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Zjawisko onomatopei jako zlozone zagadnienie
w procesie przekladu wierszy Juliana Tuwima dla dzieci
na jezyk niemiecki

Wprowadzenie

Dziecigcy sposob patrzenia na $wiat, w tym takze na $wiat literatury, sprawia, ze
autorzy pragnacy pisa¢ utwory dla dzieci staja przed nie lada wyzwaniem - czgsto
duzo wigkszym niz tworzenie tekstow dla dorostych. Wspominat o tym miedzy in-
nymi Stanistaw Baranczak w swoich rozwazaniach dotyczacych przektadu poezji dla
najmiodszych, podkreslajac, ze ,,dobra poezja dla dzieci jest jeszcze bardziej poetyc-
ka niz poezja »dla dorostych«™. Na potrzeby niedorostych odbiorcéw w mistrzowski
sposob odpowiadal w swoich wierszach Julian Tuwim - poeta uznawany za ,,pioniera
tworczosci dla dzieci traktowanej na serio™, twoérce przetomowego, ktérego utwory
postrzegane sg jako arcydzieta. O Tuwimie i jego zwigzkach ze §wiatem dziecigcym na-
pisano dotychczas wiele — nazywany jest wrecz poeta ,dzieckiem podszytym™. W tym
kontekscie wskazuje si¢ przede wszystkim dwa obszary twdrczosci Tuwima, a miano-
wicie tzw. utwory wspomnieniowe, w ktorych przywolywane sa zapachy, smaki czy tez
zabawy z okresu dziecinstwa, np. Gorgce mleko, Kartofle czy Podworko, a takze dzieta
pisane stricte z mysla o najmlodszych odbiorcach - tytuly, ktére juz od kilku pokolen
rozpoznawane s3 niemal przez wszystkie polskie dzieci. Nie sposéb w tym miejscu nie
wspomnie¢ chociazby stynnego Ptasiego radia czy tez Stonia Trgbalskiego®.

I BARANCZAK S., , Rice pudding” i kaszka manna. (O thumaczeniu poezji dla dzieci), ,Teksty: Teoria
Literatury, Krytyka, Interpretacja’, 1975, nr 6 (24), s. 75, wyrdznienia jak w oryginale.

2 KUCZYNSKA-KOSCHANY K., Rimbaudysta Julian T., Tuwim od tobuzéw, Tuwim dla dzieci, ,,Po-
réwnania”, 2019, nr 2 (25), s. 318.

*  NOSEK A., Pan Maluskiewicz i wieloryb Juliana Tuwima jako utwor paidialny [W:] Gorlewska E.,
Jurkowska M., Korotkich K. (red.), Julian Tuwim. Tradycja, recepcja, perspektywy badawcze, Bialy-
stok, Wydawnictwo Prymat, 2017, s. 352.

4 Tamze.
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Tego typu utwory, jak podkresla Michal Glowinski, nie powinny by¢ w przypadku
Tuwima uznawane za tworczo$¢ poboczng czy tez marginesowa. Wrecz przeciwnie —
w swoich wierszach dla dzieci Tuwim prezentuje najwyzszy kunszt poetycki. Zjawisko
to zaobserwowaé mozna zaréwno na plaszczyznie jezyka, jak i tresci — poeta w do-
skonaly sposéb porusza dziecieca wyobraznig, nie zaniedbujac przy tym dorostych
odbiorcow’. Jesli za$ chodzi o sam jezyk, to rowniez na tym polu badacze doszukuja
sie w Tuwimie cech typowo dziecigcych. Jak zaznacza Piotr Matywiecki, Tuwim ,,bawi
sie polszczyzng wedle pragmatyki dziecigcych zabaw - zabawy te, jak to u dzieci, sa
bardzo powazne™. Nie sposob nie zauwazy¢, ze opierajg si¢ one w duzej mierze na
nasladowaniu jezykowych zachowan dzieci - Tuwim wywraca w swoich wierszach
porzadek $wiata, wykorzystujac do tego gry stow, dezintegracje zwiazkow frazeolo-
gicznych, konstrukcje hiperboliczne, bledy fleksyjne czy tez stowotworstwo. Pragnac
w jeszcze pelniejszy sposdb nawigzaé kontakt z niedorostym odbiorcg, autor znacz-
nie rozbudowuje warstwe brzmieniowa swojej poezji — niezwykle czesto siega zatem
do echolalii, eufonii, wykrzyknien, a przede wszystkim wyrazen i fraz dzwigkonasla-
dowczych’. Onomatopeje s3 w przypadku wierszy Tuwima $rodkiem tak istotnym,
ze niejednokrotnie stanowia podstawe formotworcza calych utworéw. To wlasnie ta
cecha sprawia, ze poezja Tuwima jest tak charakterystyczna i niepowtarzalna, a co za
tym idzie trudna do thumaczenia. Swiadczy o tym m.in. fakt, iz thumacze stosunkowo
rzadko podejmujg proby przektadu Tuwimowskich wierszy dla dzieci — wyjatek sta-
nowi Lokomotywa, ktéra doczekala sie kilku wersji obcojezycznych®.

W niniejszym artykule oméwiona zostanie problematyka przekladu elementéw
dzwigkonasladowczych w wierszach Tuwima dla dzieci. Wychodzac od pojecia ono-
matopei, w czesci analitycznej autorka skupi si¢ na warstwie brzmieniowej tekstow.
Celem artykutu jest uwidocznienie, w jaki sposob realizowane sa onomatopeje w Tu-
wimowskich wierszach dla dzieci oraz czy zostaly one zachowane w przekladzie na
jezyk niemiecki. Na podstawie przykladéw zaczerpnietych z wybranych wierszy au-
torka wskaze, w jakim stopniu ttumaczowi udato si¢ zachowa¢ cechy dzwigkonasla-
dowcze danego utworu, a takze ktore z elementéw wptywajacych na warstwe brzmie-
niowg tekstu zostaly w tltumaczeniu pominigte.

> TUWIM J., Wiersze wybrane, red. M. Glowinski, Wroctaw, Ossolineum, 1986, s. 260. Jako przykiad
moze postuzy¢ tutaj chociazby Lokomotywa, ktdra wielokrotnie analizowana byla jako utwér prze-
znaczony dla dorostych. Szerzej na temat réznych interpretacji Lokomotywy: JANUSZ-LORKOW-
SKA M., Lokomotywa na nowych torach, czyli jak uwspélczesnia si¢ Tuwima, ,Zalacznik Kulturo-
znawczy’, 2019, nr 6, s. 432-435.

¢ MATYWIECKI P, Twarz Tuwima, Warszawa, W.A.B., 2008, s. 272.

7 ADAMCZYKOWA Z., Jezyk dziecka jako kod poetycki wierszy dziecigcych [W:] Niesporek-Szambur-
ska B., Wéjcik-Dudek M. (red.), Dziecko, jezyk, tekst, Katowice, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskie-
g0, 2010, s. 44.

8 O réznych wersjach jezykowych Lokomotywy pisal m.in. Mikolaj Glinski (GLINSKI M., ,, Buch, jak
gorgco” - lokomotywa, ktéra dyszy w réznych jezykach [online], 2013-05-31, https://culture.pl/pl/ar-
tykul/buch-jak-goraco-lokomotywa-ktora-dyszy-w-roznych-jezykach, [dostep: 07.04.2021]. Szerzej
na temat wariantow niemieckojezycznych: LIPINSKI K., Mity przekladoznawstwa, Krakéw, Egis,
2004, s. 36.
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Problematyka przekladu literatury dla dzieci

Mimo iz badania nad przekladem literatury dla dzieci w dalszym ciggu uznawa-
ne s3 za stosunkowo nowy obszar translatoryki, to zZrédla literaturowe dotyczace tej
tematyki sg niezwykle bogate. Autorzy poruszaja w nich rézne problemy, analizujac
zaré6wno kwesti¢ odbiorcy ttumaczen literatury dla dzieci, jak réwniez role samego
tlumacza w procesie przektadu. Jak podkresla Karolina Albinska, kazde ttumaczenie
jest tworzone z mysla o konkretnym odbiorcy - ostateczny ksztalt przekladu zale-
zy wiec od ,obrazu dziecka wykreowanego przez ttumacza™. Zdaniem badaczki to
wlasnie ta kwestia stanowi gtéwne Zrédlo rozbieznosci w kwestii pogladéw na temat
sposobu przekladania literatury dla dzieci. Istotng role odgrywa tez samo podejscie
tlumacza do swojej pracy — w przypadku przektadu tekstow dla niedorostych odbior-
cOw ,,nie ma miejsca na wyzszo$¢’'?. Oznacza to, ze ttumacz musi wcieli¢ si¢ po cze-
$ci w role dziecka, sprobowac ,,zanurzy¢ sie w karniwalistycznym swiecie dziecigcym
i ponownie go doswiadczy¢”", a nastepnie przelozy¢ tekst w taki sposéb, aby byt on
atrakcyjny dla odbiorcéw tlumaczenia. Riitta Oittinen wspomina w tym kontekscie
o dwoch sposobach zaglebiania sie w lekture literatury dla dzieci. Podczas pierwsze-
go czytania, tzw. estetycznego, thumacz powinien przyjac role rzeczywistego odbior-
cy tekstu, a wiec przeczyta¢ go wylacznie dla przyjemnosci, patrzac przy tym przez
pryzmat dziecka. Druga lektura utworu, tzw. czytanie eferentne, zaktada analityczne
spojrzenie na tekst, a co za tym idzie, uruchomienie procesu przektadu'.

Kolejng istotng kwestig, rowniez w przypadku przekladu dziel wyrdzniajacych
sie bogactwem brzmieniowym, jest zagadnienie kreatywnosci thumacza, a wigc takze
wolnosci w procesie przekladu. Problem ten przedstawiany jest w literaturze na wiele
réznych sposobdw. Za catkowita wiernoscia ttumaczenia w stosunku do tekstu ory-
ginalnego opowiada si¢ Gote Klingberg, wyrazajac przy tym poglad, iz wprowadza-
nie zbyt wielu modyfikacji skutkuje powstaniem zupelnie innego dzieta, co moze by¢
postrzegane jako brak szacunku w stosunku do autora tekstu wyjsciowego oraz od-
biorcéw ttumaczenia, ktérzy w efekcie otrzymuja inny tekst'. Odrebnego zdania jest
m.in. Oittinen, ktéra podkredla, iz to wlasnie dokonywanie modyfikacji pozwala na
pozostanie lojalnym w stosunku do odbiorcéw tekstu docelowego — zmiany sprawia-
ja, ze tekst oryginalny otrzymuje nowe zycie i staje si¢ produktem, a nie reprodukecja'*.

% ALBINSKA K., , Tylko to, co najlepsze, jest dos¢ dobre dla dzieci”, czyli o dylematach tumacza litera-
tury dziecigcej, ,Przekladaniec: pismo po$wiecone przektadom i nie tylko” 2/2009-1/2010, nr 22-23,
s. 260.

10 Tamze.

I O’SULLIVAN E., Comparative Children’s Literature, Abindon, New York, Routledge, 2005, s. 75, cyt.
za: ALBINSKA K., dz. cyt., s. 260.

2 OITTINEN R., Translating for Children, London, New York, Garland Publishing, 2000, s. 28.

1 KLINGBERG G., Children’s Fiction in the Hands of the Translators, Malmo, Liber/Gleerup, 1986,
s. 17.

" OITTINEN R, dz. cyt., s. 21.
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Podobnie postrzega to zagadnienie Baranczak, podkreslajac, ze w przypadku tluma-
czenia poezji dla dzieci mamy do czynienia z ,,nie tyle »wtérnym« wobec oryginatu
przekladem, co samoistnym, »pierwotnym« jak gdyby dzietem literackim™".

Zagadnienie kreatywnosci ttumacza w odniesieniu do aspektéw brzmieniowych
utworu porusza za§ Krzysztof Lipinski, analizujac rézne ttumaczenia Lokomotywy
Tuwima. Na samym wstepie zaznacza, iz w jego przekonaniu dobry przeklad nie musi
by¢ tozsamy z tekstem oryginalnym - istotne jest osiggnigcie tego samego efektu przy
uzyciu réznych srodkéw. Lipinski krytycznie podchodzi ponadto do samego pojecia
swiernoéci’, podkreslajac, iz sugeruje ono odwzorowywanie czy tez kopiowanie, co
w sposob oczywisty ktoci sie z calg koncepcja przekladu'®. Poglady Lipinskiego po-
dziela m.in. Jolanta Kozak, postugujac sie stwierdzeniem, Ze powinnoscia tlumacza
jest podazanie ,,za wszelkimi osobliwos$ciami oryginatu, gdyz one wlasnie czynia tekst
unikatowa wypowiedzig”"’.

Jak wspomniano we wstepie, do ,,osobliwosci” Tuwimowskich wierszy dla dzieci
z cala pewnoscig zaliczy¢ mozna onomatopeje, ktére nie tylko w znaczny sposob
wzbogacaja warstwe brzmieniowa, ale w wielu przypadkach wysuwaja sie na pierw-
szy plan utwordw, wplywajac tym samym na organizacje¢ calej struktury poetyckiej.
Ze wzgledu na fakt, iz onomatopeiczno$¢ wierszy Tuwima ukazuje si¢ na wiele roz-
nych sposobdw, w dalszej czgsci tekstu zdefiniowane i opisane zostanie samo pojecie
onomatopei.

Onomatopeja
jako zlozony srodek poetycki

Znaczenie onomatopei dla rozwoju jezyka podkreslat juz Heraklit z Efezu, kto-
rego poglady wplynely na powstanie tzw. onomatopeicznej teorii mowy. Przyjmuje
ona zalozenie, iz jezyk powstal poprzez nasladowanie zjawisk §wiata zewnetrznego
za pomocy dzwigkdw mowy — wskazuje tym samym na naturalny zwigzek pomiedzy
nazwami a zjawiskami przez nie okreslanymi. W procesie rozwoju jezyka zwiazek ten
zostal w znacznym stopniu zatarty, przez co nie jest tak silnie odczuwalny przez uzyt-
kownikow jezyka. Nie zmienia to jednak faktu, iz w mysl wspomnianej teorii ,,znak
jezykowy (...) tworzy nierozerwalna calos¢ z rzecza przez ten znak oznaczang™®.

Prébe zdefiniowania pojecia onomatopeja nalezy poprzedzi¢ stwierdzeniem, iz
w literaturze naukowej z zakresu literaturo- i jezykoznawstwa natkniemy si¢ na wie-
le réznorodnych opiséw tego zjawiska. W jednoznaczny sposdb termin onomatopeja
definiuje Mirostaw Banko, okreslajac w ten sposéb ,wyrazy, ktére swoim brzmieniem

5 BARANCZAKS., dz. cyt., s. 72.
16 LIPINSKI K., dz. cyt., s. 36.
7 KOZAKY., Przeklad literacki jako metafora. Miedzy logos a lexis, Warszawa, PWN, 2009, s. 33.

8 LACHURC,, Zarys jezykoznawstwa ogolnego, Opole, Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego, 2004,
s. 26.
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(np. doborem glosek, akcentem, intonacja), a czesto takze zapisem (np. uzyciem dy-
wizéw lub wielkich liter) imitujg dzwieki i ruchy, do ktérych sie odnosza™. Przy-
kfadami tego typu wyrazéw beda zatem wszelkiego rodzaju odglosy zwierzat (np.
kukuryku), dzwigki pochodzace ze §wiata natury (np. szsz nasladujace szum wiatru)
oraz $wiata ludzi (np. gadu-gadu). Banko wspomina réwniez, iz onomatopeje moga
dodatkowo imitowac¢ ruch (tak jak w przypadku wyrazéw pac czy tez tup). Wedtug
jezykoznawcy ciekawg kwestig pozostaje takze spor o imitacyjny charakter onoma-
topei — niektorzy badacze wskazuja na fakt, iz wyrazy onomatopeiczne nie stanowig
tak naprawde odwzorowania danego dzwigku, ale jedynie moga si¢ z nim kojarzy¢, co
$wiadczyloby o tym, ze powstaly one nie wskutek naturalnego zwiazku, ale na mocy
konwencji jezykowej. Dowodem potwierdzajacym te tez¢ maja by¢ rézne nazwy tych
samych dzwiekéw w roznych jezykach (np. pianie koguta, ktére w jezyku polskim
wyrazane jest jako kukuryku, w jezyku niemieckim jako kikeriki, za§ w jezyku angiel-
skim w postaci wyrazu cock-a-doodle-doo)®. Przeciwnicy tej tezy twierdza jednak,
iz wyrazy dzwiekonasladowcze nie muszg by¢ wiernym odwzorowaniem odgloséow
pozajezykowych - imitowane dzwigki ulegaja uproszczeniu oraz dopasowywane sg
do mozliwosci fonetycznych danego jezyka®.

Przede wszystkim w obszarze literaturoznawstwa termin onomatopeja zyskuje
niejednokrotnie szersze znaczenie. Jak zaznacza Kazimierz Polanski, ,w stylistyce
rozpatruje si¢ funkcje artystyczng onomatopei, a takze rozszerza czasem jej nazwe
na wypadki §$wiadomego dzwigkonasladowczego doboru glosek albo elementéw pro-
zodycznych utworu poetyckiego lub jego fragmentu, po czedci dla imitacji dzwigkow
pozajezykowych™.

Onomatopeja moze by¢ zatem postrzegana jako szczegélny przypadek instru-
mentacji gtoskowej”. Wspominajg o tym m.in. Bozena Chrzastowska i Seweryna
Wystouch, ktdre na przyktadzie wiersza Deszcz jesienny Leopolda Staffa wykazaly, iz
odpowiedni dobdr glosek (w tym wypadku glosek szczelinowych i zwarto-szczelino-
wych [f], [3], [d3], [¢] oraz [te]) pozwala imitowa¢ dzwigki pochodzace z natury (np.
dzwigki przypominajace odglosy deszczu), a co za tym idzie ma decydujacy wptyw na
nastroj panujacy w wierszu*.

Taki sposob pojmowania zjawiska onomatopei znajduje swoja geneze w teoriach

jezykoznawczych - istotna role odegral w tym obszarze Georg von der Gabelenz, ktd-
ry jako pierwszy zajal si¢ analizg symboliki dzwigkéw w lingwistyce. Jego badania

1 BANKO M., Stownik onomatopei, czyli wyrazéw déwigko- i ruchonasladowczych, Warszawa, Wydaw-
nictwo Naukowe PWN, 2009, s. 5.

» Tamze.

2 URBANCZYK S. (red.), Encyklopedia wiedzy o jezyku polskim, Wroctaw, Ossolineum, 1978, s. 379.
2 POLANSKI K. (red.), Encyklopedia jezykoznawstwa ogélnego, Wroctaw, Ossolineum, 1993, s. 406.
# Tamze.

2 CHRZASTOWSKA B., WYSLOUCH S., Poetyka stosowana, Warszawa, Wydawnictwa Szkolne i Pe-
dagogiczne, 1987, s. 80-81.



170 MARIA MIGODZINSKA

kontynuowal oraz rozwijal, m.in. Otto Jespersen®, ktéry na podstawie swoich obser-
wacji prowadzonych na przykladzie jezyka angielskiego wyrazil poglad, iz okreslone
gloski mogg wywolywa¢ konkretne skojarzenia. Jako przyklad podaje m.in. gtoske
[i], ktora przez uzytkownikow jezyka angielskiego moze by¢ kojarzona z przedmiota-
mi niewielkich rozmiaréw - aby zobrazowa¢ to zjawisko, Jespersen wymienia m.in.
leksemy little oraz weeny. Jak zauwaza Emil Lesner, dodatkowym wzmocnieniem tezy
Jespersena jest fakt, iz podobne przyklady znajdujemy réwniez w innych jezykach
- zdaniem Lesnera moglyby to by¢ m.in. polskie wyrazy mikrus i liliput czy tez nie-
miecki leksem nichtig (pl. blahy)*. Zalozenia Jespersena potwierdzali rowniez amery-
kanscy badacze Edward Sapir oraz Benjamin Lee Whorf #’.

Jak wynika z powyzszych rozwazan, zjawisko onomatopei ma charakter ztozony
i moze by¢ definiowane w rézny sposob. Oprécz podstawowego pojmowania ono-
matopei jako wyrazu dzwigkonasladowczego spotkamy si¢ rowniez z jej rozszerzong
definicjg, w mysl ktdrej efekt dzwiekonasladowczy mozna osiaggnac takze poprzez od-
powiedni dobér glosek w utworze poetyckim. Doskonaly przyktad tekstow, w ktérych
onomatopeja ukazuje si¢ na kilka réznych sposobdw, stanowia wiersze Tuwima dla
dzieci. W dalszej czesci niniejszego artykutu zjawisko to zostanie scharakteryzowane
przy uwzglednieniu wersji oryginalnej utworéw Tuwima oraz ich ttumaczenia na je-
zyk niemiecki.

Analiza

Jak wspomniano we wstepie, gléownym celem artykutu jest wykazanie, w jaki spo-
sob ksztaltuje sie warstwa brzmieniowa utworéw Tuwima dla dzieci oraz czy dzwigko-
nasladowcze cechy omawianych tekstow pojawiaja si¢ rowniez w niemieckich trans-
latach. Material badawczy zostal zaczerpniety z dwujezycznego tomu pt. Firlefanz
- Figielek®® stanowigcego zbidr najpopularniejszych wierszy Tuwima dla dzieci wraz
z ich ttumaczeniami na jezyk niemiecki. Ponizej zaprezentowane zostang wyniki eg-
zemplarycznej analizy. Przy wykorzystaniu przykladéw zaczerpnietych z wybranych
utworéw przedstawione zostang kolejno rodzaje onomatopei, na ktére napotyka od-
biorca w trakcie lektury wspomnianych tekstow. W nastepnym kroku autorka dokona
charakterystyki niemieckojezycznej wersji wybranych fragmentow, skupiajac si¢ przy
tym na opisie przekladu elementéw onomatopeicznych.

2 JESPERSEN O., Symbolic value of the vowel I [W]: Jespersen O., Selected writings, New York, Routled-
ge, 2010, s. 287-301.

% LESNER E., But w butonierce. O przekladzie diwigkow poezji. Studium kontrastywne, Szczecin, PPH
Zapol Dmochowski, Sobczyk, 2015, s. 60-61.

¥ Szerzej na ten temat: SAPIR E., A study in phonetic symbolism [W:] MANDELBAUM D. G., Selected
writings of Edward Sapir in Language, Culture and Personality, New York, University of California
Press, 1949, 61-72 oraz WHORF B., Language, thought and reality, London, New York, MIT Press,
1956.

#  TUWIM J., Firlefanz - Figielek. Ein halbes Hundert Gedichte fiir Kinder, thum. Wolfgang von Polentz,
Berlin, Amalienpresse, 2014.
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Omawiajac zagadnienie onomatopei na przyktadzie Tuwimowskich wierszy dla
dzieci, w pierwszej kolejnosci nalezy wspomnie¢ o wykrzyknikach onomatope-
icznych, ktére przez Pszczotowska okreslane s3 jako ,onomatopeje wlasciwe .
W utworach Tuwima znajdziemy liczne przyklady tego typu form, wéréd ktorych
sporg grupe stanowig wykrzykniki nasladujgce odglosy zwierzat — ich duza frekwen-
cyjnosc¢ jest zreszta powszechnym zjawiskiem w przypadku utwordéw dla dzieci. Proby
nasladowania odgloséw natury pojawiaja si¢ we wczesnej fazie rozwoju mowy dzie-
ciecej, a wiec tego typu onomatopeje sa bardzo dobrze rozpoznawane juz przez naj-
mlodsze dzieci. Wlasnie z tego wzgledu autorzy tekstow literackich przeznaczonych
dla dzieci czesto siegaja do podobnych form, co nie tylko wzbogaca utwory na plasz-
czyznie stylistycznej, ale rowniez przyczynia si¢ do przyciagniecia uwagi niedorostych
odbiorcéw. Ponadto, jak zaznacza Maria Ostasz, wprowadzanie w wierszach cieka-
wych brzmieniowo zjawisk jezykowych sktania dziecko do ich powtarzania, a co za
tym idzie do spontanicznych ¢wiczen artykulacyjnych, przyczyniajac si¢ tym samym
do rozszerzenia dydaktycznej funkgji tego typu utworow™. Omawiane tutaj wiersze
zawierajg wyjatkowo duzo wykrzyknikéw onomatopeicznych, ktore autor nie tylko
zgrabnie wplata w swoje teksty, ale takze niejednokrotnie opiera na nich caty koncept
poetycki. Taka sytuacja ma miejsce m.in. w przypadku wiersza Kotek:

Wersja oryginalna Tlumaczenie

Miauczy kotek: miau! Das Kitzchen miaut so sehr.

- Cos$ ty, kotku, mial? - Wo kommt denn dein Kummer her?

(...) (...)

Wzdycha kotek: o! Das Katzchen jammert: Mio!

- Co ci, kotku, co? — Was plagt dich denn, Kétzchen, so?

(...) (..)

Pisnat kotek: pii... Das Kétzchen mauzt immer mehr.

- Pij, koteczku, pij! — Traum dir, Katzchen, die Milch wieder her!

Wykrzykniki onomatopeiczne nasladujace odglosy wydawane przez tytulowego
kotka pojawiajg si¢ w cytowanym wierszu trzykrotnie (miau!, o!, pii...) i stanowia
wprowadzenie do kazdej kolejnej strofy. Warto przy tym zwrdci¢ uwage na druga
z uzytych form - wykrzyknik o/, ktéry imituje odglos wzdychania. Ze wzgledu na to,
iz dzwigk ten nie jest w rzeczywistosci wydawany przez koty, mozna stwierdzi¢, ze
autor postuzyt si¢ w tym miejscu personifikacja. Dodatkowym wzbogaceniem war-
stwy brzmieniowej jest fakt, iz przedstawione onomatopeje zostaly wykorzystane do

¥ PSZCZOLOWSKA L, Jak si¢ przeklada onomatopeje, ,Teksty: Teoria Literatury, Krytyka, Interpreta-
cja’, 1975, nr 6 (24), s. 94.

¥ OSTASZ M., Narracja wyliczeniowo-repetycyjnego modelu wierszy jako scenariuszy Ewiczen
jezykowych, ,,Swiat Tekstéw. Rocznik Stupski”, 2016, nr 14, s. 191-193.
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utworzenia gier stownych bazujgcych na homofonii miau - miat, pii — pij. Niemiec-
kojezyczna wersja omawianych fragmentéw wyglada nieco inaczej - tylko w jednym
przypadku wystepuje tutaj wykrzyknik onomatopeiczny Mio! stanowiacy zbitke form
Miau oraz o, ktéra $wiadczy o kreatywnym podejsciu ttumacza do procesu przekiadu.
W pozostatych dwoch przypadkach ttumacz zdecydowat si¢ na pominiecie wykrzyk-
nikéw i ograniczyt sie¢ do wykorzystania czasownikow o charakterze dzwigkonasla-
dowczym miauen i mauzen (pl. miauczec). Jesli za$ chodzi o gry stéw, to w przypadku
tlumaczenia nie sg one tak wyraziste, jak w oryginale - ttumacz nie postuguje sie
homofonig, lecz wykorzystuje podobienstwo brzmieniowe wyrazéw. Nalezy jednak
podkresli¢, ze taki zabieg rowniez stanowi pewnego rodzaju zabawe jezykiem i po-
zwala na zachowanie ryméw. W przypadku tego wiersza ttumaczowi udato si¢ zatem
tylko czg$ciowo zachowa¢ dzwigkonasladowcze cechy utworu.

Doskonatym przyktadem tekstu, w ktérym onomatopeje wysuwaja si¢ na pierwszy
plan i zaréwno na plaszczyznie tresci, jak i jezyka stanowig istote calego utworu, jest
wiersz Ptasie radio. Ponizej przedstawiono kilka przyktadéw wykrzyknikéw onoma-
topeicznych wystepujacych w tekscie:

Wersja oryginalna Tlumaczenie

Zakukata: kuku! kuku! Ruft mit Stolz sein ,,Kuckuck! Kuckuck!“
Na to dzieciot: stuku! puku! Und der Specht bekriftigt: , Tuck! Tuck!*
(...) (...)

Musze zajrze¢ do stownika, Gleich hort man den Sperling tschilpen:
By zrozumie¢ $piew stowika. »Die verschluckt ja ganze Silben!

Cwir éwir $wirk! So ein modischer Versuch

Swir $wir éwirk! verhunzt das Vogelworterbuch.

Tu nie teatr Keinen Platz, nicht jetzt, nicht spéter,
Ani cyrk! diesem Ather-Attentiter!

Pierwszy przyktad zawiera powszechnie znane i czgsto nasladowane odglosy pta-
kow: kukutki kuku! kuku! oraz dzigciota stuku! puku!. Jak wida¢, przektad tego frag-
mentu nie przysporzyl ttumaczowi wigkszych trudnosci. W obu przypadkach uda-
o mu si¢ odnalez¢ niemieckojezyczne ekwiwalenty dla wspomnianych onomatopei
(Kuckuck! Kuckuck! oraz Tuck! Tuck!), przy czym warto zaznaczy¢, iz forma Tuck!
Tuck! wykorzystywana jest w jezyku niemieckim najczesciej w celu imitacji odglosow
wydawanych przez tokujace koguty®'. Zastosowanie tego ekwiwalentu nalezy jednak
uzna¢ za trafng decyzje ttumacza, gdyz wystepujace tutaj nagromadzenie glosek zwar-
tych [t] i [k] przywoluje na my$l stukanie dzigciota, a wybdr tej formy umozliwit ttu-
maczowi dodatkowo zachowanie rymu w tekscie.

31 DUDEN-ONLINEWORTERBUCH, hasto: tucktuck, https://www.duden.de/rechtschreibung/tuck-
tuck [dostep: 07.04.2021].
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Nieco inna sytuacja ma miejsce w przypadku kolejnego przyktadu (Cwir ¢wir
$wirk! Swir $wir ¢wirk!/). Zastosowana tutaj onomatopeja opiera sie na czesto stoso-
wanym wykrzykniku ¢wir, ktéry zostal rozbudowany poprzez dodanie do niego do-
datkowych form o podobnym brzmieniu $wirk, swir i ¢wirk. W tym przypadku mamy
wiec do czynienia z onomatopeja utworzona na potrzeby konkretnego utworu,
a wiec swego rodzaju neologizmem. Podobnie jak w przypadku wiersza Kotek, row-
niez w tym przykladzie mozemy zaobserwowaé wzbogacenie warstwy stylistycznej
poprzez zastosowanie gry stow — formy ¢wir oraz swir ze wzgledu na podobienstwo
brzmieniowe oraz odmienne znaczenie wykazuja cechy paronomazji. W niemiecko-
jezycznej wersji przytoczonego fragmentu wiersza tlumacz catkowicie pominat ono-
matopeje, decydujac si¢ tym samym na neutralizacje tekstu na plaszczyznie brzmie-
niowe;j.

W omawianym wierszu znajdziemy wiecej przykladéw onomatopei bedacych
wynikiem kreatywnego dziatania autora, a wigc neologizméw, ktére powstaly w celu
wzbogacenia warstwy brzmieniowej konkretnego utworu. Ciekawy fragment stanowi
chociazby przedstawiona ponizej wypowiedz stowika:

Wersja oryginalna Tlumaczenie

Halo! O, halo lo 1o 1o lo! Hallo-lo-lo-lo-lo-lo-lo-lo-lo-lo-16chen!

Tu tu tu tu tu tu tu Du-du-du-du-du-du-du-du-du-du-po-pochen!
Radio, radijo, dijo, ijo, ijo, Radio-dio-dio-dio-dio-dio-dio-dio-dio-di-rulla,
Tijo, trijo, trululu lu lu trio-tru-ti-tru-ti-tru-ti-tru-ti-tru-ti-trulla.

Pio pio pijolololololo Pio-piep-di-piep-di-piep-di-pup-di-piep-di-pio.
Plo plo plo plo plo halo! Nun adieu, adieu, adieu, adieu, addio!

Onomatopeja zawarta w powyzszym fragmencie opiera si¢ na repetycji sylab, co
w jednoznaczny sposéb wywotuje u odbiorcéw skojarzenie ze $§piewem ptaka. Warto
zwrdci¢ rowniez uwage na wykorzystanie przez autora stéw halo oraz radio, dzieki
ktérym zastosowana onomatopeja nie pozostaje obojetna znaczeniowo i nawiazuje
do tematu calego wiersza. W tekscie niemieckojezycznym ttumacz zdecydowat sie
na podobne rozwigzanie, dzieki czemu catkowicie udato mu si¢ zachowa¢ dzwigko-
nasladowczy charakter cytowanego fragmentu. Przy tworzeniu onomatopei w prze-
ktadzie wykorzystane zostaly sylaby podobne do tych, ktére wystepuja w oryginalne;j
wersji wiersza i jedynie niektore z nich ulegly modyfikacji (np. tu zostalo zamienione
na dzwieczny wariant du, za§ w przypadku form dijo oraz pijo nastapilo dostosowa-
nie pisowni do regul jezyka niemieckiego dio i pio). Szczegdlng uwage warto zwrdcié
na zakonczenia poszczegdlnych werséw, czyli formy [6chen, pdochen, rulla, trulla, pio
i addio, ktére w pewien sposob porzadkuja tekst i pozwalajg na zachowanie struktury
rymow parzystych, co nie mialo miejsca w przypadku oryginalnej wersji wiersza. Po-
dobnie jak w tekscie polskim, rowniez w przekladzie odnajdziemy wyrazy Hallo oraz
Radio, a dodatkowo takze forme Adieu.
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Analizujac Tuwimowskie wiersze dla dzieci w kontekscie ich wlasciwosci brzmie-
niowych, warto z pewnoscia zwréci¢ uwage na wystepujace w wielu utworach cza-
sowniki i rzeczowniki o charakterze onomatopeicznym. Przyktady takich form po-
jawily sie juz w przypadku omawianego wczesniej wiersza Kotek (miauczy, pisngt).
Nagromadzenie tego typu wyrazéw odnajdziemy ponadto w Ptasim radiu:

Wersja oryginalna Ttumaczenie

Bedg ¢wierkad, $wistac, kwili¢, Es zwitschern, pfeifen, tirilieren,

Pitpilita¢ i pimpili¢ krahen, klappern, imitieren,

Ptaszki nastepujace: krachzen, zirpen und trompeten
Wald- und Wieseninterpreten

W powyzszym przykladzie obserwujemy wyliczenie czasownikéw w ogélny spo-
sob opisujacych dzwieki wydawane przez ptaki, przy czym pierwsze trzy formy moz-
na uznac za powszechnie stosowane, za$ dwie pozostale pitpilitac i pimpili¢ za neolo-
gizmy stworzone przez Tuwima na potrzeby wiersza — s to derywaty zbudowane na
podstawie wykrzyknikéw pit-pi-lit oraz pim-pi-lim**. Niemiecka wersja omawiane-
go fragmentu zostala znacznie rozbudowana — wystepuje tutaj wigcej czasownikow
o charakterze onomatopeicznym. Mozemy je ponadto odnies¢ nie tylko (jak w przy-
padku oryginatu) do ogdlnych okreslen opisujacych odglosy wydawane przez ptaki,
ale takze dopasowac do konkretnych gatunkow, np. czasownik klappern (pl. kleko-
tac¢) w jednoznaczny sposob skojarzymy z bocianem, zas krdhen (pl. piac) z kogutem.
Warto zauwazy¢, iz w tym przypadku dokladne oddanie znaczenia poszczegélnych
czasownikéw nie bylo dla tltumacza najwazniejsze — na pierwszym planie znalazla si¢
warstwa brzmieniowa, ktéra ttumacz zdecydowat sie wzbogaci¢, konkretyzujac tekst
i wprowadzajac dodatkowe czasowniki onomatopeiczne.

W wierszach Tuwima dla dzieci nie brakuje ponadto onomatopei rozumianych
szerzej — a wiec dzwigkonasladownictwa osiaganego poprzez odpowiedni dobér glo-
sek. W niektdérych utworach autor decyduje si¢ nawet oprze¢ cala forme na tego typu
onomatopei i w ten sposob zilustrowa¢ tre§¢ wiersza na plaszczyznie brzmieniowej.
Jako przyklad moze postuzy¢ tutaj chociazby wiersz Grzes, w ktorym nagromadzenie
glosek szczelinowych [¢] oraz [s] przywoluje na mysl odglosy sypiacego sie piasku, co
w doskonaty sposob oddaje tres¢ utworu (Idzie Grzes / Przez wies, / Worek piasku nie-
sie, / A przez dziurke / Piasek ciurkiem / Sypie sie za Grzesiem). Podobna sytuacja ma
miejsce w przypadku wiersza Mréz, w ktérym wykorzystanie gltosek szczelinowych
i zwarto-szczelinowych przywoluje na mysl odgtosy zimowej natury, a wigc szalejace-
go wiatru oraz $niezycy (Szkapa: brr! Chlop jej: prr! / A podwozie zgrzyta, / Gwizdze

2. SOKOLSKA U., O, mowo polska, ty ziele rodzime... Wokét refleksji nad ksztattem polszczyzny, Bialy-
stok, Prymat, 2017, s. 139.
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wiatr, Swista bat, / Stukajg kopyta). Ze wzgledu na ograniczenie formalne, omawiany
rodzaj onomatopei zostanie w niniejszym artykule zilustrowany na przyktadzie krot-
kiego fragmentu wiersza Mowa ptakéw:

Wersja oryginalna Tlumaczenie
Chrzest i szelest, szepty cisz, Fliistert, wispert, lispelt still,
W szmerach trzciny cicho $nisz wie wenn Schilf sich wiegen will

W przytoczonym przykladzie efekt dzwigkonasladowczy osiagniety jest poprzez
nagromadzenie glosek szczelinowych [f], [¢], [s], [x] oraz zwarto-szczelinowej [t€],
ktére decydujg o tym, ze omawiane wersy przywoluja na mysl szeleszczenie — stowa
szelest oraz szept pojawiajg si¢ zreszta w pierwszym wersie i stanowig ,,sygnal seman-
tyczny”#, dzigki ktéremu odbiorca wie, co powtarzane gloski majg imitowa¢. Schemat
gloskowy analizowanego fragmentu ukfada si¢ w sposéb nastepujacy: [x], [[1, [s], [J],
[s], [J1, [te], UL, U1, [x], [J], [te], [te], [x], [e], [J]1** (13 glosek szczelinowych oraz 3
zwarto-szczelinowe). Juz przy pierwszym spojrzeniu na tekst zauwazymy, ze wersja
niemieckojezyczna jest ubozsza, jesli chodzi o tego typu gloski: [s], [s], [s], [J1, [J],
[z], [e] (7 glosek szczelinowych). Na tej podstawie mozna wysnu¢ wniosek, ze efekt
dzwigkonasladowczy nie bedzie w przekladzie tak wyrazisty jak w przypadku wersji
oryginalnej. W celu wzbogacenia warstwy brzmieniowej thumacz zdecydowat sie jed-
nak na zastosowanie kompensacji w postaci aliteracji (wie wenn [...] wiegen will) oraz
asonansu (wispert, lispelt).

Jeszcze inng kategorig onomatopei, z ktorg spotkamy sie w tekstach Tuwimow-
skich wierszy dla dzieci, s3 onomatopeje uzyskiwane poprzez sigganie do wigkszych
calosci gloskowo-rytmicznych, ktére maja nawigzywaé do konkretnych dzwigkow.
Przykladem wiersza, ktérego koncepcja w duzej mierze opiera si¢ na zastosowaniu
wspomnianego zabiegu jest stynna Lokomotywa:

Wersja oryginalna Tlumaczenie

Najpierw — powoli - jak z6tw — ociezale, | Wie eine schléfrige Schildkrote schleicht
Ruszyla - maszyna - po szynach - ospale, | die Lok voller Miihe: Es wird ihr nicht leicht.
(...) (..)

I kota turkoca, i puka, i stuka to: Und sie singt ihr Liedchen. Auch du hier liest es:
Tak to to, tak to to, tak to to, tak to to!l... | SO IST ES, SO IST ES, SO IST ES, SO IST ES!

3 PSZCZOLOWSKA L., dz. cyt., s. 94.

* W przedstawionym schemacie zostaty uwzglednione jedynie gloski wplywajace na powstanie efektu
dzwigkonasladowczego, a wigc szczelinowe oraz zwarto-szczelinowe.
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W pierwszym z zaprezentowanych przyktadow kluczows role odgrywa interpunk-
cja, a wiec rozdzielenie poszczegdlnych stéw myslnikami, ktére w znaczacy sposob
wplywaja na dynamike tekstu — to wlasnie dzigki nim odbiorca ma szans¢ odpo-
wiednio przeczyta¢ przedstawiony fragment. Zastosowanie tego zabiegu sprawia, iz
tres¢ tekstu w doskonaly sposéb znajduje swoje odzwierciedlenie w jego warstwie
brzmieniowej. Wyrazami, ktére maja decydujgce znaczenie dla odczytania efektu
dzwiekonasladowczego, sa tutaj powoli, ociezale oraz ospale. Istotna role dla budowa-
nia onomatopei w przedstawionym przykladzie odgrywa takze powtdrzenie gloski
[JT w wyrazach ruszyla - maszyna - po szynach, ktére w polaczeniu z asonansem
w postaci repetycji gloski [y] przywoluje na my$l odglosy ruszajacego pociagu. Nie-
mieckojezyczna wersja omawianego fragmentu rozni sie w kilku aspektach od tekstu
oryginalnego. Juz przy pierwszym spojrzeniu na przektad zauwazymy, iz ttumacz zre-
zygnowal z zastosowania mys$lnikéw, co w znacznym stopniu wplywa na dynamike
oraz sposob odczytywania tekstu, a co za tym idzie na jego wlasciwosci dzwigkona-
sladowcze. W ttumaczeniu zachowane zostalo za to trzykrotne powtdrzenie gloski [f]
przy wykorzystaniu aliteracji schldfrige Schildkrote schleicht, ktéra dodatkowo uzupel-
nia i wzbogaca warstwe formalng cytowanego fragmentu. Nalezy wiec zauwazy¢, iz
tlumaczowi udalo sie tutaj zachowa¢ imitacje odgloséw jadacego pociagu, niemniej
jednak odbiorca przektadu nie bedzie wiedzial, iz chodzi o moment ruszania z miej-
sca, a jedynie o powolny bieg maszyny. Rowniez na poziomie tresci nie dostrzezemy
elementéw wskazujacych na to, ze pociag wlasnie startuje — zamiast pojawiajacej sie
w wersji oryginalnej formy ruszyla w tekscie niemieckim wystepuje czasownik schle-
ichen (pl. wlec sig).

Drugi przyklad w pewnym stopniu przypomina analizowany wcze$niej fragment
Ptasiego radia, ktory wykorzystywal powtdrzenia sylab — réwniez tutaj dostrzezemy
czterokrotng repetycje frazy tak to to. W przypadku Lokomotywy mamy jednak do
czynienia nie z przypadkowymi sylabami, ale z grupa wyrazéw posiadajaca konkretne
znaczenie oraz tworzacg pod wzgledem tresci spdjng calos¢ z poprzednimi wersami
wiersza. Kluczowe znaczenie dla powstania efektu dzwigkonasladowczego ma w oma-
wianym przykltadzie nagromadzenie glosek zwartych [t] oraz [k], a takze rownomier-
ne rozlozenie akcentéw. To wlasnie ten zabieg przywotuje na mysl stukot két pociagu,
co wyrazone jest na poziomie tresci w pierwszym z cytowanych wersoéw (kota turkocg
i puka i stuka to). Nieco inaczej fragment ten ksztaltuje si¢ w przekladzie. Tekst przyj-
muje w tym miejscu charakter metaforyczny — zamiast bezposredniego nawigzania
do stukotu kot tekst wskazuje na imitacje ,muzyki” pedzacej lokomotywy: sie singt
ihr Liedchen (pl. $piewa swoja piosenke). Taka modyfikacja tresci jest usprawiedli-
wieniem decyzji tltumacza, ktéry w tym przypadku zmniejszyt znacznie ilo$¢ glosek
zwartych w stosunku do tych uzytych w oryginale. Zamiast tego w przektadzie po-
wtarzaja sie gloski szczelinowe [z] i [s], co z jednej strony stanowi sporg modyfikacje,
z drugiej zas rowniez moze wywola¢ skojarzenie z pociggiem, np. z odglosem syczacej
pary. Zastosowany zabieg mozemy zatem uznac za udany — pomimo wprowadzonych
w tlumaczeniu zmian, analizowany fragment wiersza wywoluje odpowiedni efekt
oraz podobne skojarzenia u odbiorcow tekstu wyjsciowego i docelowego.
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Whioski

Przedstawione powyzej przyktady pokazuja, jak ogromne znaczenie maja onoma-
topeje w wierszach Tuwima dla dzieci. Stanowig one nie tylko wzbogacenie warstwy
stylistycznej poszczegdlnych utworéw, ale réwniez pozwalajg na zilustrowanie ich
tre$ci na plaszczyznie brzmieniowej, dzigki czemu wiersze Tuwima zyskujg niepowta-
rzalny charakter i sa niezwykle ciekawe juz dla najmtodszych odbiorcow.

Przeprowadzone badanie wykazato, iz w omawianych utworach efekty dzwiekona-
sladowcze powstajg przy wykorzystaniu réznych srodkéw jezykowych, dzigki czemu
mozemy w nich wyrézni¢ kilka rodzajéw onomatopei. Pierwszym z nich sg wykrzyk-
niki onomatopeiczne, a wigc tzw. onomatopeje wlasciwe, ktore w sposob bezposredni
imitujg dzwieki otaczajacego nas $wiata (chodzi tutaj o nieodmienne znaki jezykowe,
takie jak miau, pii, czy kuku). W tej grupie wyrdzni¢ mozemy zaréwno wykrzykniki
konwencjonalne, jak i neologizmy, czyli takie formy, ktore zostaly stworzone przez
autora na potrzeby konkretnego wiersza. Czesto powtarzajacym si¢ zabiegiem jest
réwniez stosowanie form odmiennych, czyli rzeczownikéw i czasownikéw ono-
matopeicznych (np. miauczel, éwierkaé czy pitpilitac). Efekty dzwigkonasladowcze
w Tuwimowskich wierszach dla dzieci powstaja ponadto poprzez specyficzny dobor
glosek, ktore powtarzane w odpowiedniej ilosci przywotuja na mysl pewne zjawiska
pozajezykowe (np. nagromadzenie glosek szczelinowych sprawia, ze brzmienie tekstu
zaczyna przypominac szelest). W niektorych przypadkach efekt ten wzmacniany jest
dodatkowo odpowiednig rytmizacja tekstu — w tym celu autor postuguje si¢ charakte-
rystycznym akcentowaniem badz tez wykorzystuje znaki interpunkcyjne.

Ze wzgledu na fakt, iz przeprowadzona analiza ma charakter egzemplaryczny, nie
mozna na jej podstawie wysnu¢ jednoznacznych wnioskéw dotyczacych strategii thu-
maczenia onomatopei w wierszach Tuwima dla dzieci - mozliwe jest jednak zauwa-
zenie pewnych tendencji.

Analizowane przyklady pokazuja, iz przektad wykrzyknikéw onomatopeicznych
ksztaltuje si¢ w sposob réznorodny. W przypadku form nie bedacych neologizmami
tlumacz staral si¢ w miare mozliwosci wykorzystywaé ekwiwalenty istniejace w je-
zyku niemieckim (np. formy Kuckuck czy tez Tuck Tuck). Nie zawsze jednak, nawet
w przypadku dostepnosci niemieckojezycznych odpowiednikéw, decydowat sie on
na ich zastosowanie — w wierszu Kotek dwa z trzech wykrzyknikéw zostaly pomi-
niete, za$ elementy dzwigkonasladowcze ograniczono do czasownikéw o charakterze
onomatopeicznym. Jesli za§ chodzi o onomatopeje tworzone na potrzeby konkretne-
go wiersza, to rowniez tutaj mozna dostrzec dwa sposoby postepowania tlumacza:
w jednym z przykladéw zdecydowal sie on na zastosowanie podobnego zabiegu, jak
w wersji oryginalnej (przy dokonaniu jedynie niewielkich modyfikacji), w drugim zas
catkowicie pominat element dzwiekonasladowczy. Zadnych trudnosci nie przyspo-
rzyl ttumaczowi za to przeklad pojawiajacych sie w wierszu Ptasie radio czasowni-
kéw onomatopeicznych — w tym przypadku wykorzystane zostaly niemieckojezyczne
formy dzwigkonasladowcze nalezace do tego samego obszaru tematycznego (odglosy



178 MARIA MIGODZINSKA

ptakéw), jednak nie bedace w wigkszosci dostownymi odpowiednikami czasownikéw
zastosowanych w tekscie oryginalnym, co $wiadczy o tym, iz tres¢ utworu stracila
tutaj na znaczeniu na rzecz warstwy brzmieniowej. Duzo bardziej problematycznym
zadaniem okazalo si¢ oddanie w przektadzie efektu dzwigkonasladowczego osiggnie-
tego w oryginale poprzez nagromadzenie konkretnych glosek lub rytmizacje tekstu.
W tych przypadkach ttumaczowi udawalo si¢ jedynie po czesci uwzgledni¢ warstwe
brzmieniowg utworéw - nieuchronne straty starat sie jednak kompensowac, siegajac
do innych figur brzmieniowych, takich jak aliteracja czy tez asonans.

Jak wspomniano we wstepie, w niniejszym artykule zilustrowane zostaly w sposéb
ogolny jedynie wybrane aspekty przekladu onomatopei w wierszach Juliana Tuwi-
ma dla dzieci. Zaprezentowana analiza pokazuje jednak, iz omawiana tematyka jest
niezwykle obszerna, za$ dokladne zbadanie poruszonych kwestii wymaga dalszych
wnikliwych badan.
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The phenomenon of onomatopoeia as a complex issue
in the process of translating poems for children by Julian Tuwim.

Summary: This article deals with the topic of onomatopoeia - a stylistic devices that allows
to illustrate the content of texts on the sonic level, thanks to which they can easily move the
imagination of especially young recipients. It is this feature that makes onomatopoeic effect so
often used in children’s songs.

The aim of the article is to characterize the onomatopoeias found in poems for children by Ju-
lian Tuwim and their translation into German. Using fragments of selected works, the author
will indicate what linguistic devices are used to create the onomatopoeic effect in Tuwim’s po-
ems, as well as what types of onomatopoeia are present in them. In addition, this issue will be
presented in terms of translation — the author will answer the questions of whether and to what
extent the onomatopoeic features of the poems in question were preserved in the translation
into German and what solutions the translator used to deal with the difficulties.

Keywords: onomatopoeia, translation of onomatopoeia, childrens literature translation, chil-
dren’s poetry, figures of sound
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