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Sztuka ogrodowa i sSrodowiskowa
- w poszukiwaniu podobienstw

Wstep

Sztuka srodowiskowa, ktdra zainicjowana zostala w latach sze$¢dziesigtych zesztego
stulecia, czgsto traktowana jest jako jednoznaczne zerwanie z tradycja sztuki ogrodowej
i sztuki pejzazu, jako celebracja rdznic, a nie ciaglosci. W niniejszej pracy chciatabym
wskaza¢ na mozliwo$¢ odnalezienia podobienstw pomiedzy sztuka srodowiskowq a za-
tozeniami ogrodowymi. Analizujac te dwa - z punktu widzenia historii sztuki i estetyki
pozornie antonimiczne zjawiska — chciatabym mimo wszystko podkresli¢ cigglos¢ tra-
dycji i sprobowac odnalez¢ wspdlng genealogie, szczegdlnie w momencie, gdy kulturze
coraz czgsciej zarzuca si¢ swoista amnezje, w momencie gdy kulturowa i historyczna
niepamig¢ staje sie jedna z najbardziej wyrazistych cech wspdlczesnych spoleczenstw.

Poszukujac ciagtosci pomiedzy tymi dwiema dziedzinami, warto przywola¢ ksigz-
ke Jarostawa Marka Rymkiewicza, analizujaca ewolucje toposu ogrodu w poezji.
Rymbkiewicz, wzorujac si¢ na metodzie badania dzieta sztuki zaproponowanej przez
Erwina Panofskiego, wskazuje, Ze nawet niewielkie zmiany znaczenia wewnetrzne-
go utworu, nieuchronnie prowadza do zmian i przesunie¢ jego calo$ciowego sensu
konwencjonalnego. Wedtug niego, wewnetrzne znaczenie dzieta sztuki, jednoznaczne
z odczytaniem go jako symptomu informujacego o sytuacji kulturowej i historycznej,
ktora je zrodzita, musi zosta¢ poprzedzone odczytaniem konwencjonalnego sensu
motywow’. Takze Leszek Sosnowski, piszac o tradycji ogrodéw, podkresla, ze pomi-
mo dobrej znajomosci filozoficznych idei nadajacych okreslong forme poszczegél-
nym zatozeniom ogrodowym, rzadko posiadamy wiedz¢ o ich pochodzeniu, ktdéra
ulatwilaby odczytanie konwencjonalnego sensu motywéw. Autor uwaza, ze:

Grecja stata sie idealem, do ktérego powracano poprzez zapozyczenia czy
to artystycznej formy (rzezbiarsko-architektonicznej), czy obyczajowej senty-

1

J.M. Rymkiewicz, Mysli rézne o ogrodach. Dzieje jednego toposu, Warszawa 1968, s. 16-17.
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mentalnosci (niewinno$ci samego cztowieka oraz jego relacji z ludzmi i przyro-
da), czy wreszcie filozoficznej idei (jedno$¢ harmonijna obu $wiatéw: ludzkiego
i przyrodniczego)>.

W perspektywie sztuki srodowiskowej trzy motywy wymienione przez Sosnow-
skiego wydaja sie posiadac szczegélne znaczenie. Pierwszy z nich to motyw Arkadii,
stanowigcej wzdér zharmonizowanego wspdlistnienia z naturg, bedacej miejscem za-
mieszkiwanym przez szcz¢sliwych ludzi; motyw ten doprowadzit do powstania utopii
w kulturze zachodniej. Drugi to motyw rus in urbe, wedlug Pliniusza, Epikur zakla-
dajac w wydzielonym fragmencie ogrodu swoja szkole, przenidst nature do miasta.
Trzeci z nich wskazuje na zwigzki ogrodu z mistyka, rozumiang jako dos§wiadczenie
jednosci wszystkiego, co istnieje. Jak podkresla Sosnowski, ,w tym podejsciu nie cho-
dzi o techniczng czy naukowq konkwiste przyrody, lecz dostrzezenie, zrozumienie,
odczucie przenikajacej wszystko jednosci’, doswiadczenie kosmicznosci zycia, obco-
wanie z tym, co po prostu istnieje’.

W sztuce $rodowiskowej, bedacej z pewnoscia produktem okreslonego momen-
tu historycznego, te konwencjonalne motywy sa caly czas obecne, a analiza ewolu-
cji zalozen ogrodowych, ze szczegdlnym uwzglednieniem roli osiemnastowiecznych
ogrodéw, pozwala dostrzec ciagglo$¢ oraz pewne powracajace, lecz za kazdym razem
indywidualnie potraktowane problemy i zagadnienia konceptualne.

Zwiazek istniejacy pomiedzy sztuka ogrodowa a sztuka Srodowiskowa na pew-
no nie posiada charakteru bezposredniego, lecz raczej, jak twierdzi Goran Herme-
ren w Influence in Art and Literature®, jest to rodzaj oddzialywania, w ktérym trud-
no stwierdzi¢ obecnos$¢ oczywistych, natychmiastowo wykrywalnych podobienstw.
W przypadku wpltywow zatozen ogrodowych na sztuke srodowiskowa brak bezpo-
sredniego zwiazku przyczynowego; jednak na pewno sztuka ta pelni niektore z waz-
nych estetycznych funkcji realizowanych przez ogrody krajobrazowe.

Ewolucja zalozen ogrodowych,
sensoryczna aktywacja patrzacego

Prébujac ukazac zwiazki istniejace pomiedzy sztuka ogrodows a sztuka srodowi-
skowa, warto ukaza¢ w zarysie ewolucje¢ samych zalozen ogrodowych. Przesledzenie
linii historycznego rozwoju jest wazne, poniewaz u$wiadamia stopniowy, lecz nie-
ustajacy wzrost znaczenia elementéw przyczyniajacych sie do aktywacji osoby znaj-
dujacej si¢ w ogrodzie. Fakt intelektualnego i sensorycznego zaangazowania podmio-
tu doswiadczajacego posiada takze fundamentalne znaczenie w trakcie recepcji sztuki
srodowiskowe;j.

2 L. Sosnowski, Ogrod ,obywatelski” starozytnej Grecji w: Ogrody — zwierciadla kultury, red. Leszek
Sosnowski i Anna Iwona Wojcik, Krakéw 2008, s. 314.

3 Ibidem, s. 322.

*  G. Hermeren, Influence in Art and Literature, Princeton, 1975.

‘ ‘ heteroglossia4.indb 122

2015-01-26 19:35:09 ‘ ‘



‘ ‘ heteroglossia4.indb 123

SZTUKA OGRODOWA I SRODOWISKOWA — W POSZUKIWANIU PODOBIENSTW 123

Ogrdd, jako przestrzen mediacji miedzy jakosciami zestawianymi dotad jako opo-
zycyjne elementy, tworzyl tak zwang ,trzecig nature”, bedacg subtelng integracja za-
réwno natury, jak i sztuki, tak, ze ostateczny wynik (o ile ogrod osiaga kiedykolwiek
sWoj »ostateczny stan”), wydawal sie uczestniczy¢ zaréwno w naturze, jak i sztuce.
Ogrdd, stanowigc element posredniczacy miedzy centrum a peryferiami, ergonem
a parergonem, kultura a naturg, blizszy byt takze somatycznemu doswiadczeniu sztuki
niz np. malarstwo pejzazowe.

Mimo ze dzi$ rzadko méwi sie o sztuce ogrodowej z perspektywy estetyki, a ona
utracila range, jaka cieszyta si¢ w osiemnastym wieku, sztuka wspolczesna nie wyco-
fala sie z krajobrazu. I cho¢ sztuka srodowiskowa czgsto analizowana jest jako préba
odciecia si¢ od estetyki pojmowanej przez pryzmat kategorii malowniczosci i dystan-
su, wedlug Smithsona jest ona préba porzucenia sentymentalno-wiktorianskiego
stosunku do natury, ,,porzuceniem ogrodniczego sposobu myslenia o krajobrazie™,
to analiza ewolucji zalozen ogrodowych, ze szczegélnym uwzglednieniem ogrodéw
krajobrazowych, pozwala odnalez¢ kilka waznych watkéw podjetych, lecz poddanych
modyfikacji, w sztuce sSrodowiskowej oraz estetyce.

W wyniku poszerzenia stynnej formuly Horacego ut pictura poesis zaczeto tworzy¢
paralele nie tylko pomiedzy poezja a ogrodami, ale takze malarstwem a ogrodami,
doprowadzajac do zacierania si¢ granicy miedzy nimi. Z pewnoscig najbardziej ude-
rzajace podobienstwo, jakie mozemy odnalez¢ pomigdzy zalozeniami ogrodowymi
a sztuka $rodowiskowa wigzalo sie z tym, ze tréjwymiarowa kompozycja ogrodow
sklaniata do aktywowania zdecydowanie szerszego repertuaru sensorycznego osoby
patrzacej w pordéwnaniu z okulocentrycznym, dwuwymiarowym dos$wiadczeniem
malarstwa pejzazowego. Z tego wzgledu zazebianie sie¢ elementéw obejmujacych to,
co wewnatrz i na zewnatrz, przenikanie sztuki i zycia, zachodzilo w przypadku ogro-
doéw zdecydowanie szybciej niz miato w malarstwie pejzazowym.

Nalezy jednak pamietaé, ze tworca ogrodéw pejzazowych, tak samo jak tworca
pejzazy malarskich, starannie komponowat swoje dzielo, usuwajac fragmenty, kto-
re uwazal za mniej malownicze. W trakcie tworzenia ogrodéw opieral si¢ na zasa-
dach wykorzystywanych przez malarstwo, takich jak jednos¢, powtdrzenie, sekwen-
cja, rownowaga. Tym niemniej w obydwu przypadkach przyroda stanowila element,
ktoéry nas bezposrednio otaczal, z ta roznica, ze patrzenie na w przypadku ogrodéw
i sztuki srodowiskowej zamieniono na patrzenie w°.

Zacieranie si¢ granicy pomiedzy centrum
a peryferiami w przypadku zalozen ogrodowych

Jak sugeruje Malcolm Andrews, wzrost popularnosci malarstwa krajobrazowego
w szesnastym wieku, mozna powigza¢ z dwczesnym wzrostem zainteresowania miesz-

> G. Dziamski, Awangarda po awangardzie: Od neoawangardy do postmodernizmu, Poznan 1995, s. 140.

®  B.Frydryczak, See Poussin / Hear Lorrain. O zwigzkach sztuki awangardowej z naturg i krajobrazem,
w: Wiek Awangardy, red. L. Bieszczad, Krakéw 2006, s. 73.
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kaniem w willach we Wloszech. Widok na okolice uzyskiwany z tarasu, loggii lub przez
ramy okna zachecal do patrzenia na krajobraz w sposéb malarski, a warto$¢ estetycz-
na krajobrazu przekfadala si¢ na warto$¢ komercyjng nieruchomosci. Wille zazwyczaj
projektowano w sposob umozliwiajacy estetyczne wykorzystanie otaczajacych je krajo-
brazéw, przechodzac stopniowo od najblizszego otoczenia ogrodu wokot willi w strone
naturalnej scenerii rozposcierajacej si¢ poza granicami majatku ziemskiego. W rezulta-
cie, doswiadczenie dzikiej natury stawalo sie integralna cze¢scig doswiadczenia ogrodu.

Regularne partie ogrodéw w renesansie zwykle oddzielano od przylegltych terenéw
ogrodzeniem, tak wigc juz wtedy ogréd krajobrazowy stanowil, cho¢ drugorzedna
i oddalong od domu wlasciciela, to jednak cze¢s¢ posiadlosci, gdzie znajdowaly sie sady
owocowe i warzywne oraz budynki gospodarcze. Oprécz funkeji utylitarnych, ta od-
dalona czes¢ ogrodu petnila takze role estetyczng, cho¢ nieco inng niz uregulowane
fragmenty.

Ogrody posiadaly duze znaczenia dla rozwoju sztuki srodowiskowej, poniewaz nie
oferowaly pastoralnej idylli, ktérg dawaly poezja i malarstwo pejzazowe, lecz auten-
tyczne doswiadczenie, w tym czasie jednak zarezerwowane dla patrycjuszy. Kultura
willi, doprowadzajac do negocjacji pomiedzy ogrodem a dzikim otoczeniem, prezen-
tujac obrazy iluzjonistyczne wewnatrz willi i projektujac belwedery, zachgcajac do
tworzenia literackich i malarskich sielanek, stworzyta kontekst, w ktérym estetyczna
ocena naturalnej scenerii zaczeta by¢ rozumiana jako dziatalno$¢ kulturalna. Krajo-
braz zaczal wylaniac sie jako swoisty topos i samodzielny gatunek’.

Z tego wzgledu ogrody, tworzac pomost migdzy naturg a sztuka, od poczatku byly
blizsze sztuce sSrodowiskowej niz malarstwo pejzazowe i silniej zwigzane z pojeciem
doswiadczenia. Jednak ewolucja zalozen ogrodowych w wielu miejscach przypomina
ewolucje, jaka przeszto malarstwo krajobrazowe.

Ogrod renesansowy, posiadajac geometryczne ksztalty, dawat mozliwos¢ obserwo-
wania go zgodnie z zasadami perspektywy liniowej, wlasciwej réwniez renesansowej ar-
chitekturze. W ogrodach renesansu widok na ogréd oraz okoliczny krajobraz roztaczat
sie z willi. Alberti w De Reaedificatoria (1485) zalecal, aby sytuowa¢ wille na wzniesie-
niach, tak, aby podkredli¢ ich wielkos¢, a takze zapewni¢ widok na otaczajaca okolice.
Oproécz perspektywy rozposcierajacej si¢ z willi, stanowigcej centrum umozliwiajace
obserwacje ogrodu i terenéw przyleglych, wewnatrz samych ogrodéw urzadzano nie-
ruchome punkty widokowe, skad odwiedzajacy mogli cieszy¢ wzrok ukazujacym sie
im krajobrazem. Podobne mozliwos$ci dawaly tarasy, gdzie z gornych pozioméw otwie-
ral si¢ widok na poziomy dolne. Stuzyly temu takze ogrodzenia, podkreslajace geome-
tryczng prawidlowos¢ ogrodu, bramy, okalajagce ramami nagle ukazujace si¢ widoki,
dos¢ waskie aleje. Ogrody byly wiec zewnetrznym przedluzeniem wnetrza willi czy
patacu i chociaz zachowaly element ogrodzenia charakterystyczny dla sredniowiecza,
tracilo ono swe symboliczne znaczenie, wzmacniajac w zamian role psychologiczna?®.

7 M. Andrews, Landscape and Western Art, Oxford 1999, s. 61.

8 D. Lichaczow, Poezja ogroddéw, O semantyce stylow ogrodowo-parkowych, Wroctaw 1991, s. 62.
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W baroku w zalozeniach ogrodowych motywy dynamiczne wziely gore nad sta-
tycznymi motywami renesansu. Ogrod stat sie nie tylko przedtuzeniem palacu, rozu-
mianego jako centrum, ale i jego analogia; analogig sal patacowych, korytarzy, przy
czym przejscie z jednego zielonego apartamentu do drugiego bylo budowane na zasa-
dzie kontrastu, przejscia z jednego fragmentu ogrodu do innego nie byly podkreslone,
a niekiedy wrecz ukryte. Ogrodéw baroku nie kontrastowano z otaczajacym je kra-
jobrazem, brak w nich bylo charakterystycznego dla ogrodéw renesansu, a nastepnie
klasycyzmu, ,,odgradzania si¢” od sasiadujacego z nimi srodowiska. Tematyka wodo-
tryskow i grup posagéw umieszczanych w ogrodach faczyla je z zewnetrznym oto-
czeniem; ogrody zawieraly alegorie rzek, morz, wizerunki morskich bdéstw. Ogrodom
barokowym chciano nada¢ maksymalne ztudzenia ruchu, co najpelniej przejawiato
sie w budowaniu wodotryskow i kaskad potegujacych to wrazenie.

Oprocz zamilowania do fontann i rzezb ogrodowych, ogrodnicy tamtego okre-
su probowali odstoni¢ przed patrzacymi z okien i palacykéw coraz to nowe widoki
krajobrazowe. W tej kwestii barok rozwinal pewne tendencje obserwowane juz w re-
nesansie, a poglebione przez rokoko i romantyzm. Obudzilo si¢ pragnienie organizo-
wania przestrzeni otaczajacej ,oficjalne” ogrody, pragnienie, aby obserwowac widoki
roztaczajacych sie w oddali gor, jezior, morza, a takze aby urzadza¢ drézki spacerowe
wiodace do ruin czy placykéw widokowych. To zamitowanie obserwowaé mozemy
miedzy innymi w malarstwie pejzazowym tego okresu, szczegoélnie u Lorraina i Pous-
sina, ktorzy odtwarzali nie tylko wloska przyrode, ale i wloskie ogrody’.

W ogrodach osiemnastowiecznych i romantyzmie znajomos¢ koncepcji Locke’a,
ktory twierdzil, ze do $wiadomosci cztowieka wszystkie wrazenia przedostajg si¢ po-
przez zmysly, znaczaco ulatwiata zrozumienie faktu przesuwania si¢ konwencjonal-
nej relacji centrum (dom) - peryferie (ogrdd i tereny przylegle). Idea ta skupita uwa-
ge filozoféw wokot zagadnienia zmyslow, ktére w osiemnastym wieku byly jednym
z czynnikow przyczyniajacych si¢ do wzrostu zainteresowania krajobrazem i ,,natu-
ralnym” ogrodnictwem. Sprawily one, Ze z ogrodéw zniknat dotychczas zasadniczy
dla nich element, mianowicie symbole i emblematy, ktérych miejsce zajety nastroje
i wrazenia wywolywane przez przyrode'.

Swobodnie uksztaltowany park zaczal napiera¢ na regularny ogrdéd, zdobywajac
jego krance. Park zajmowal coraz wigcej przestrzeni, przesuwajac sie ku siedzibie
wlasciciela i odpychajac regularne partie ogrodu do samego podndza muréw zamko-
wych. Jak zauwaza Lichaczow, stylistyka regularna byla probg odtworzenia przyrody
w jej strukturalnych i alegorycznych formach i uzyskania w ten sposéb oderwanego
pojeciowo mikroswiata. Park krajobrazowy byl powieleniem realnych pejzazy.

Park krajobrazowy za nadrzedny cel stawial sobie wspotbrzmienie z charakterem
okolicy i jej przyrody. Sposrdd wszystkich kierunkow stylowych sztuki ogrodowo-
-parkowej romantyzm w najwigkszym stopniu sprzyjal ujawnianiu si¢ estetycznego

°  Ibidem, s. 80.
10 Tbidem, s. 142.
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aspektu naturalnego otoczenia. Nie tylko chronil przyrode, ale i przeksztalcat jg, po-
dobnie jak czynily to wszystkie inne kierunki stylowe; jednak z ta réznica, ze owo
przeksztalcenie byto najmniej ,,gwaltowne” i zauwazalne''.

W romantyzmie statyczne komponenty sztuki ogrodowo-parkowej ulegly rozpa-
dowi i zostaly podporzadkowane komponentom dynamiki, umiejetnosci oddzialy-
wania nie tyle na rozum, co na uczucia. Pojawilo si¢ wiele nowych znakéw ($wiatyn,
altanek, chatek), ktore personifikowaly pojecia romantyczne. Co znamienne, wzno-
szone $wiatynie przybieraly pewne cechy znaczeniowe ,naturalnej” percepcji owej
symboliki, np. w $wiatyniach przyjazni urzadzano kaciki do biesiad.

Roslto znaczenie tych komponentéw ogrodu i przyrody, ktdre przypominaty o ru-
chu, uptywie czasu, ulotnosci i przemijalnosci wszystkiego, co istnieje w $wiecie. Tak-
ze na obrazach przestawiajacych tematyke ogrodowa gtéwny nacisk kladziono na
przemijajace zjawiska atmosferyczne (pory dnia, powierzchnie wodne). Lichaczow
podkresla, ze do czaséw romantyzmu ogrody skladaly si¢ gléwnie z obiektow, w kto-
rych dominowato piekno ksztaltéw, natomiast pézniej naczelna ich cecha wydaje si¢
by¢ przestrzen istniejaca miedzy obiektami, ktdre tworzyly ,,ramy” dla doswiadcze-
nia ogrodu'2.

W tym czasie ogrdd przestal by¢ przeciwienstwem przyrody, zaniechano wyodreb-
niania go z otaczajacego terenu za pomocg widzialnych ogrodzen. Rezygnacja z ogro-
dzen w parkach romantyzmu spowodowala, ze utworzyly one harmonia calo$¢ z ota-
czajacy przyroda. Usuwanie parkanow w parkach pejzazowych bylo protestem przeciw
oddalaniu sie czlowieka od przyrody, a ogrodu od pierwotnej okolicy. Jacques Delille
zaznacza, ze najwazniejsze elementy parku to ruch, réznorodnos¢ i nieustannie zmie-
niajace si¢ punkty widokowe, stworzone dla obserwatora spacerujacego. Z tego wzgle-
du w ogrodach romantyzmu usunieto mury i zywoploty, ktére tworzyly rozgraniczenie
miedzy ogrodem a otaczajacym go wiejskim krajobrazem. Spacer stal sie czynnoscia
umozliwiajaca nowe widzenia $wiata, sztucznie przedtuzane $ciezki odstanialy przed
spacerujacymi nowe widoki, zachecajac do kontynuowania przechadzki®.

Lichaczow zauwaza, Ze urozmaicenie, bedace kanonem sztuki ogrodowej, od
sredniowiecza staje si¢ ,,urozmaiceniem w ruchu’, w odréznieniu od ,,urozmaicenia
kontemplacyjnego” cechujacego poprzednie style. Widok pod katem rozwartym, przy
ktérym mozna bylo zauwazy¢ o wiele wigkszg liczbe przedmiotdw, rézni sie seman-
tycznie od widoku pod katem ostrym. Pierwszy zaprasza do odbycia przechadzki, do
obejrzenia tego samego widoku z réznych stron, w rezultacie, spacerujacy nie tylko
odczytuje znacznie ogrodu, ale w coraz wiekszej mierze buduje je poprzez wlasne
doswiadczenie.

Warto doda¢, ze stosowana w romantyzmie zasada urozmaicenia polegata na
skierowaniu na jeden i ten sam obiekt wielu perspektyw widokowych. Jest to catko-

1 Tbidem, s. 187.
2 Tbidem, s. 220.
13 Ibidem, s. 247.
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wicie odmienny sposob rozumienia urozmaicenia, ktérego kiedy$ nie pojmowano
jako mnogosci sposobow stuzacych percepcji obiektu, tylko jako mnogos$¢ i roz-
norodnos$¢ samych obiektéw. Ogrody romantyczne burzyly wielowiekowg trady-
cje symboliki, poniewaz fundamentalnym zabiegiem stalo si¢ nie pewnego rodzaju
przeniesienie znaczenia, a tworzenie podobienstw, miedzy innymi podobienstw do
niepielegnowanej ,,naturalnej” przyrody, do pejzazy Poussina i Lorraina, czy do re-
alnie istniejgcych ruin'.

Historia sztuki ogrodowo-parkowej wskazuje na fakt ciagltego poszerzania sig
widnokregu bywalca ogrodu oraz liczby bodzcéw zachgcajacych do poruszania sie
w jego przestrzeni. O ile w epokach wczedniejszych ogrod byt mikroswiatem, to
w romantyzmie stal si¢ czescia $wiata. W tym czasie ogrod mogt stac si¢ czedcia
$wiata, poniewaz sama ,,dzikosci” zaczeta by¢ rozumiana jako swoiste locus amo-
enus. Co bardzo znaczgce od romantyzmu cata natura zaczyna by¢ postrzegana jako
locus amoenus, a nie tylko jej niewielki wycinek. Uprawa ogrodu w tym czasie nie
polega na tworzeniu ,trzeciej natury” w starym znaczeniu podporzadkowania so-
bie natury, ale na zarzadzaniu spontanicznie rozwijajacymi sie jej tworami, w czym
sztuka ta przypomina dzisiejsza praktyke ochrony krajobrazu.

Ten krotki opis ewolucji tradycji ogrodéw pokazuje, ze tak jak i w sztuce $ro-
dowiskowej, w ogrodach coraz wigkszy nacisk ktadzie si¢ na aspekt ,,ucielesniania”
ludzkiego doswiadczenia przyrody, w ktérym zmysty moga sie faczy¢ w nieocze-
kiwany i wzajemnie wzmacniajacy sposob. Ogrod konstytuowany jest przez wiele
zmyslow, a odejscie od uznawania wzroku za najszlachetniejszy ze sposobéw do-
$wiadczania oraz rehabilitacja innych sfer poznania posiadaja donioste znaczenie
w rozwijanych wspolczesnie projektach estetyki oraz samej sztuce.

Kategoria miejsca

Oprocz podobienstw pomiedzy sztuka Srodowiskowq a zatozeniami ogrodowy-
mi wynikajacymi z sensorycznej aktywacji patrzacego, Stephanie Ross odnajduje
nie tak bezposredni, jednak fundamentalny zwigzek istniejacy pomiedzy tradycja
siedemnastowiecznych i osiemnastowiecznych ogrodéw a wspoélczesna sztuka sro-
dowiskowa. Uwaza, ze elementem wspolnym w przypadku zalozen ogrodowych
oraz sztuki sSrodowiskowej jest kategoria miejsca (site); rodzaj relacji, jaka nawigzu-
ja z miejscem, w ktorym je umieszczono'.

Robert Smithson, mimo deklarowanej checi uniknigcia ,,banalnych edenow”,
nawigzywal do stow Aleksandra Popea, poety siedemnastowiecznego i rzeczni-
ka parkow krajobrazowych, ktéry zalecal, aby w tworzeniu ogrodéw kierowac sie
duchem danej okolicy, genius of the place, aby dostosowa¢ si¢ do jej charakteru

4 Ibidem, s. 263.

> S.Ross, Garden, Earthworks and Environmental Art, w: Landscape, Natural Beauty and the Arts, red.
S. Kemal i I. Gaskell, Cambridge 1999, s. 158-178.
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i uwzglednia¢ specyfike warunkéw przyrodniczych. Nawigzujac posrednio do idei
Popea, Smithson stworzyl sformulowanie a sense of place, akcentujac umiejetnosé
odnajdywania si¢ w krajobrazie, wpisywania w naturalne, zastane $rodowisko,
w celu wydobycia i odczytania tego, co dla danej okolicy charakterystyczne. Jak
twierdzi Beata Frydryczak, takie przedefiniowanie osiemnastowiecznej kategorii
malowniczosci, w ktdrej porzuca si¢ przypisany jej rodzaj wrazliwosci na rzecz idei
miejsca, stwarza nowe mozliwoéci tworzenia sztuki.

Ross, korzystajac ze schematu opracowanego przez Roberta Irwina, ukazuje
cztery mozliwosci klasyfikowania zwigzku istniejacego pomiedzy dzielem sztu-
ki a jego kontekstem. I tak prace moga dominowaé nad miejscem, w ktérym je
umieszczono (site-dominant), przykltadem tego typu pracy jest np. rzezba Henry
Moora zatytulowana Matka i dziecko. Dzieta moga czyni¢ pewne ustepstwa na
rzecz otoczenia, w ktérym je umieszczono (site-adjusted), jednakze sg to caly czas
prace zaprojektowane i wykonywane w studio. Moga takze wykorzystywac specy-
fike miejsca w celu tworzenia znaczen (site-specific), taki charakter ma np. zdecy-
dowana wigkszos¢ prac Richara Serry, lub tez miejsce moze dominowac nad praca,
by¢ generatorem formy i znaczenia (site-determined)'.

W przypadku ogrodéw osiemnastowiecznych (np. ogrody Stowe, Stourhead czy
West Wycombe) oraz sztuki srodowiskowej, zwigzek, w jaki dzieto wchodzi z miej-
scem swego usytuowania, staje si¢ Srodkiem jego wyrazu. Wszystkie prace, beda-
ce site-specific lub site-determined, s3 umieszczone w krajobrazie, s3 jego czescia,
dokonujg na nim okreslonych zabiegéw, manipuluja nim, sprawiaja, ze zaczynamy
zastanawiac si¢ nad naszym stosunkiem do okreslonego miejsca. Wedtug Ross,
wladnie te cechy stanowia by¢ moze nie bezposredni, ale fundamentalny zwigzek
pomiedzy sztuka Srodowiskowa oraz zalozeniami ogrodowymi.

Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze sztuka wspdlczesna wykorzystujaca spe-
cyfike miejsca, przestala rozumiec¢ je tylko i wylacznie jako okreslone polozenie
fizyczne i zaczgla wchodzi¢ w relacje z miejscem, ktére analizowala jako spolecznie
i instytucjonalnie warunkowane ramy, postrzegajac je jako ,,dziedzine wiedzy, inte-
lektualnej wymiany i kulturowej debaty”"".

Tworczos¢ artystow srodowiskowych wykracza poza sam akt powolywania do
zycia okres$lonego artefaktu i stanowi raczej probe stworzenia pewnego nowego
zwigzku pomiedzy okreslonym obiektem a miejscem (site), w ktérym taki obiekt
umieszczono. Interdyscyplinarno$¢ prac tworzonych przez artystéw oraz ich pu-
bliczny charakter sprawily, ze twdrcy musieli zrezygnowa¢ z modernistycznego
paradygmatu uprawiania sztuki i w wielu wypadkach zrzec si¢ swych prerogatyw,
cedujac je na rzecz kategorii miejsca, ktore stawalo si¢ locus tworzenia znaczen
i oryginalnos$ci. Jak zauwazyta Miwon Kwon, dzieto Serry Tilted Arc sygnalizuje
osiagniecie punktu kryzysowego dla site-specificity i jednoczesnie moment naro-

¢ Ibidem,s. 175.
17" M. Kwon, One Place After Another: Notes on Site Specificity, ,,October”, Massachusetts 1997, s. 33.
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dzin odmiennego modelu uprawiania sztuki wykorzystujacej specyfike miejsca'®.
Ten nowy model implicite kwestionuje ,,niewinno$¢” przestrzeni i towarzyszace mu
przekonanie o uniwersalnym podmiocie patrzacym. Artysci tacy jak np. Robert
Smithson, Michael Aster, Marcel Broodthaers, Daniel Buren, Hans Haacke, Mierle
Ukeles, a potem Mark Dion, Andrea Fraser, Toma Burr, Renee Green, Christopher
Muller czy Ursula Biemann, zaczgli prezentowa¢ miejsce nie tylko w kategoriach
fizycznych, przestrzennych, ale takze rozpatrywac je jako swoiste kulturowe ramy
nakltadane przez instytucje zajmujace si¢ sztuka. W tym odmiennym modelu upra-
wiania sztuki coraz cze$ciej przestaje ona by¢ tworzona z myslg o jednym, konkret-
nym, fizycznym miejscu, coraz bardziej opowiada si¢ przeciwko trwatosci, monu-
mentalnosci i heroicznemu indywidualizmowi artystow, przesuwajac sie¢ w strone
praktyk, ktére akcentuja mobilnos¢, zdolnos¢ przystosowania do réznych kontek-
stow, umiejetnos¢ funkcjonowania w miejscu przeciecia sie wielu dyskursow.

Poza powrotem do sensorycznego i duchowego zaangazowania patrzacego oraz
bardziej fundamentalnego, cho¢ nie bezposredniego, powrotu do idei miejsca, pro-
bujac wskaza¢ cechy faczace sztuke zalozen ogrodowych ze sztuka srodowiskowa,
warto wspomnie¢, ze ogrody osiemnastowieczne spelniaty wiele funkcji malar-
stwa i poezji. Funkcjonowaly one jako wiersze, satyry, traktaty i manifesty, taka
role spetnial m.in. emblematyczny ogréd Lord Cobham w Stowe lub ogréd Henry
Hoare w Stourhead. Osiemnastowieczne ogrody w Anglii bardzo czesto byty komu-
nikatem politycznym. Ogrody angielskie, bardziej naturalne w formie oraz dajace
przyzwolenie na brak regularnosci, symbolizowaly angielskiego ducha tolerancji
i swobdd i kontrastowaly z formalnym ogrodem francuskim opartym na zasadzie
geometrii i kojarzonym z panowaniem Ludwika XIV oraz francuskim duchem
autokratyzmu. W takim ogrodzie elementy rzezbiarskie i architektoniczne — $wig-
tynie, posagi, groty, fontanny, obeliski, mostki, pustelnie byly nosnikami znaczen,
lecz takze w wielu przypadkach sama topografia i nasadzenia posiadaly wymowne
znaczenie.

Do podobnej sytuacji dochodzi takze w przypadku wielu dziel sztuki srodo-
wiskowej, ktore wyposazono w dodatkowe warstwy znaczeniowe, sprawiajac, ze
sztuka ta bardzo czesto stanowi komunikat polityczny, aluzje do innych prac, teorii
estetycznych, teorii dzialania czy percepcji. Genezy tej sztuki dopatruje sie coraz
czesciej w zjawiskach pozaartystycznych, opisywanych w kategoriach socjologicz-
no-kulturowych, sztuka ta koncentruje si¢ nie tylko na wartosciach estetycznych,
lecz eksponuje walory komunikacyjne, poznawcze czy swiatopogladowe. Prace ta-
kie jak np. Roden Krater Turrella, Double Negative Heizera, Situation Balances Sin-
gera, Filigreed Line Irwina, zmuszaja nas do przemyslenia naszego miejsca w kra-
jobrazie, naszej roli jako 0séb patrzacych oraz zwigzkéw z krajobrazem, naturg
i sztuka, ktore tworzymy.

¥ Ibidem, s. 88
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Ogrod osiemnastowieczny
a estetycznie motywowana estetyka Gernota Bohmego

Szukajac podobienstw pomiedzy tradycja ogrodow angielskich a sztuka srodowi-
skowa, na pewno warto przywola¢ ekologicznie motywowany projekt estetyki przy-
rody Gernota Bohmego'. Stanowi on dobry przyktad préby przywrdcenia pewnych
poje¢ wypracowanych przez estetyke i sztuke i wpisania ich w jej najnowszy nurt.
Dla Bohmego koncepcja ogrodu osiemnastowiecznego nabiera paradygmatycznego
znaczenia dla my$lenia o nowej estetyce i sztuce. Filozof pragnie przywréci¢ kultu-
rze jej utracong zywiotowosci w nurcie filozoficzno-estetycznej rehabilitacji aisthesis.
Przedmiotem projektowanej przez niego estetyki przyrody jest ,,namyst nad zjawiska-
mi towarzyszacymi czlowiekowi w jego przyrodniczym otoczeniu’, a nie jego czysto
receptywny odbiodr. Jak twierdzi autor Filozofii i estetyki przyrody, réwniez cztowiek
jest wspottworca przedmiotu i warunkéw owego doswiadczenia. Jego zdaniem kon-
templacja estetyczna nie zachodzi w dystansie od swego przedmiotu, jest ona sym-
bioza cielesnosci i obiektywnych ,,charakterow” przyrody, a cialo jest tu miejscem
zetknigcia tego, co ontologiczne, z tym, co estetyczne, poznawcze. Bohme podkresla,
ze cztowiek jest, o czym coraz czg$ciej zapominamy, istotg naturalng i zmystowe zanu-
rzenie w srodowisku nalezy do podstawowych warunkoéw jego kondycji. Z tego wzgle-
du zasadniczym pojeciem ekologicznej estetyki natury, taczacej czynnik przyrodniczy
z humanistycznym, przestaje by¢ pigkno, a staje si¢ dobre samopoczucie cztowieka®.

Ten projekt estetyczny stanowi nie tylko probe transgresji dyscyplinarnych podzia-
tow, lecz explicite przywoluje osiemnastowieczng tradycje ogrodéw krajobrazowych.
Autor Filozofii i estetyki przyrody, budujac swoja koncepcje estetyki motywowanej
ekologicznie wskazuje na pielegnowanie przyrody jako ogrodu jako jeden z jej zasad-
niczych aspektow. Wedlug Bohmego ogrodnictwo, ktérego paradygmatycznym przy-
ktadem jest osiemnastowieczny angielski park krajobrazowy, od samego poczatku
wykracza poza dychotomie sztuki i przyrody, zyskujac szczegolng range. Przekracza-
jac tradycyjne opozycje, ktore swoj pierwotny ksztatt uzyskaly w greckim oswieceniu:
przyroda a sztuka, przyroda a technika, przyroda a cywilizacja, przyroda a kultura,
kieruje dzialania cztowieka na intencje przyrody.

Wedlug filozofa najbardziej archaiczny ideal przyrody jako ogrodu ma szanse sta¢
sie najnowoczesniejszym, pod warunkiem, ze jego tre$¢ poddana zostanie redefini-
cji. ,Nie istnieje jednak jeden ogrdd, i z pewnoscia nie wszystkie spelniajg warunki
niezbedne do pelnienia funkcji ideatu. Ogrod angielski jest do takiej roli predesty-

))21
nowany?'.

Wedtug niego, inaczej niz w przypadku francuskich zalozen ogrodowych, angiel-
skie ogrodnictwo pejzazowe wychodzi od faktycznej przyrody, akceptuje jej rozno-

¥ Zob. G. Bohme, Filozofia i estetyka przyrody w dobie kryzysu srodowiska naturalnego, thtum. J. Merec-
ki, Warszawa 2002.

20 Ibidem, s. 78.
2l Ibidem, s. 68.
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rodnos¢ i kieruje si¢ nia, wprowadzajac porzadek. Ogrdéd francuski to nieustanne
zmaganie si¢ z autonomig przyrody, podczas gdy ogrody pejzazowe — cho¢ caly czas sa
to ogrody - kierujg si¢ ideg swobodnego wzrostu przyrody. Wedlug Bohmego ogrod
angielski zwigzany jest z emocjonalnym odkryciem przyrody i jej moralng idealizacja.

Ogrodnictwo krajobrazowe, cho¢ jest sztuka i technika ogrodowa, wediug Boh-
mego nie jest przywlaszczeniem i zagarnigciem przyrody, poniewaz ,pozostawia
miejsce na jej swobodna ,,gre”. Za Ernestem Blochem Bohme ogrodnictwo krajobra-
zowe nazywa technika ,,budowania przymierza z naturg”*. Ogrdd byl przeznaczony
do codziennego uzytku i mial stwarzac okreslone warunki zycia, z tego punktu widze-
nia byt nie tylko galezig estetyki, ale réwniez ekologii — ekologii cztowieka. Wedlug
Bohmego, ekologiczna estetyka przyrody musi przekroczy¢ ograniczenia ekologii
oraz klasycznej estetyki, paradygmat nowej dyscypliny w tym wypadku odnajdujac
w ogrodnictwie krajobrazowym. Wedlug filozofa kultywacja ideatu przyrody jako
ogrodu moze przyczynic si¢ do ztagodzenia probleméw zwigzanych ze srodowiskiem
naturalnym.

Wydaje si¢, Ze mozna odnalez¢ podobienstwa pomiedzy sztuka zalozen ogrodo-
wych a sztuka srodowiskowa. Przede wszystkim obydwa zjawiska taczy rosnaca rola
somatycznego do$wiadczenia sztuki w trakcie ich recepcji. Dodatkowo, niezwykle
wazne znaczenie w perspektywie obydwu zjawisk wydaje si¢ posiada¢ kategoria miej-
sca (site), fundamentalna dla ogrodéw krajobrazowych, ktérych celem byto odkrycie
»ducha miejsca’, jak i sztuki srodowiskowej, w ktorej miejsce prezentowane jest nie
tylko w kategoriach fizycznych, przestrzennych, ale takze rozpatrywane jako swo-
iste kulturowe locus tworzenia znaczen i oryginalnosci. Proby przepracowania wie-
dzy dotyczacej roli osiemnastowiecznych ogrodéw krajobrazowych i ich wpltywu na
ksztaltowanie nowej estetyki oraz sztuki podjal si¢ Gernot Bohme. Projekt faczacy
idee ogrodu z ideg kontemplacji estetycznej, ktora nie zachodzi w dystansie do swego
przedmiotu, lecz stanowi symbioze cielesnosci i obiektywnych ,,charakteréw” natury
wydaje si¢ wart uwagi.
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Abstract

The article attempts to discover a lineage between eighteenth-century gardens and con-
temporary environmental artworks and demonstrate the way the latter works perform some
of the aesthetics tasks of the former. Among the salient similarities which link some gardens
and some environmental art is that both emphasize somatic aspects of experience, both are
built landscapes in the environment that establish a specific relation between the work and the
site. Moreover, just as eighteenth-century gardens performed many of the functions of their
sister arts - painting and poetry- so many pieces of environmental art have additional layers
of meaning and act as political messages or allude to theories of agency or perception. Finally,
an attempt undertaken by Gernot Bohme to conceive aesthetics as aisthesis and take up the
theme of human beings’ new relationship to a natural world based on the framework of the
eighteenth-century garden is presented.

Keywords: eighteen-century gardens, environmental art, experience, aesthetics.
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