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Wystroj malarski i rzezbiarski sali sesyjnej
Rady Miejskiej w Bydgoszczy (1927-1929)
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W zbiorach Muzeum Okregowego im. Leona Wyczdtkowskiego w Bydgosz-
czy znajdujg si¢ trzy obrazy, ktorych realizacja zwigzana byla z zamdwieniem
bydgoskie; Rady Miejskiej w dwudziestoleciu miedzywojennym. Interesujgca
historia ich powstania wpisuje si¢ w ksztaltowanie kultury artystycznej wyzwolo-
nego spod zabordéw miasta, Swiadczac o kontaktach z czotowymi polskimi osrod-
kami w dziedzinie sztuki 1 nauki. Jest tez probg wlaczenia sic miasta w ogdlnopol-
skie, aktualne wydarzenia artystyczne. Kolejny, rzezbiarski obickt, uzupetniajacy
wystrdj, a wykonany przez bydgoskiego tworce, jest wyrazem doceniania lokal-
nego, powstajgcego Srodowiska plastycznego przez miejskie elity kulturotwor-
cze. Udzial Deputacji muzealnej w tym przedsigwzigciu ukazuje prezng 1 wszech-
stronng prace mlodej instytucji — Muzeum Migjskiego.

Podjety w artykule temat nie byl dotychczas poruszany w literaturze poswig-
conej sztuce polskiej XX wicku. Zasadniczym watkiem docickan sg problemy
procesu powstawania dziel sztuki na okreslone zamoéwienie 1 relacje migdzy zle-
ceniodawcami a artystami, wpisujace si¢ w nurt socjologii sztuki.

I. Koncepcja wystroju sali posiedzen

Zagadnienie wyposazenia sali posiedzen Rady Miejskiej w obrazy historycz-
ne po raz pierwszy pojawilo si¢ na posiedzeniu Deputacji muzealnej Muzeum
Miejskiego w Bydgoszezy w dniu 29 wrzesnia 1927 roku!. Pierwsza koncepcja

1 Archiwum Panstwowe w Bydgoszczy, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczolkowskiego
w Bydgoszczy, sygn. 3003 (dalej: APB, MOB), Deputacja Muzeum Miejskiego w Bydgosz-
czy, Protoko! posiedzenia Deputacji muzealnej wdn. 29 IX 1927, s. 13-14 (dalej: Deputacja,
Protokét posiedzenia). Sklad Deputacji w czasie trwania prac nad konkursem ulegal zmia-
nom; na wrzesniowym posiedzeniu obecni byli: Tytus Podoski, prof. Leon Dolzycki, red.
Konrad Fiedler, prof. Zygmunt Malewski, dyr. Narcyz Weimann 1 Kazimierz Borucki. W ko-
lejnych zebraniach uczestniczyli takze: Tadeusz Janicki, dyr. dr Stanislaw FLabendzinski,
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,upickszenia” sali obrazami byla prosta, niewymagajaca wigkszej inicjaty-
wy. Zdecydowano bowiem, ze dwdch czlonkow Deputacji uda si¢ do Krakowa
w celu nabycia obrazéw. Jednak juz na tym spotkaniu podjeto kolejng propozy-
cje, uchwalajac, aby malarze bydgoscy przedstawili szkice do obrazow historycz-
nych, a po wyborze zaplanowano zlecenie namalowania obrazow w Bydgoszczy.
Jeden z czlonkéw Deputacyi — dyrektor Narcyz Weimann — przekazal informa-
cje, ze Jerzy Rupniewski maluje obraz o tematyce historycznej, zalecajac jego
zakupienie?. Posiedzenie zakonczyla uwaga mmnego z uczestnikdw — profesora
Leona Dolzyckiego — sugerujacego, ze¢ Rada Miejska kwestie zakupienia obra-
zow powinna zleci¢ Deputacji muzealnej w celu rozstrzygniecia, rownoczesnie
zobowiazujac si¢ do pokrycia kosztdw. Sprawa pozyskania obrazdéw powrocilta
podczas listopadowego posiedzenia Deputacii, na ktorym zdecydowano o wysla-
niu Komisji, w skladzie: radca Tadeusz Janicki, posel Jan Faustyniak 1 sekretarz
Kazimierz Borucki, do pracowni Rupniewskiego w celu obejrzenia 1 oceny war-
tosci obrazoéw?. Nalezy tutaj wspomnie¢ o inicjatywie Magistratu, poprzedzajacej
pierwsze postanowienia Deputacji, a zwigzanej z obrazami Rupniewskiego. Do
Rady Miejskie) 26 wrzesnia 1927 roku wplynela uchwala Magistratu dotyczaca
zakupu obrazu Rupniewskiego ,.dla ozdobienia sali”. Uzasadniona zostala stwier-
dzeniem, ze na Scianach sali sesyjnej sa migjsca przewidziane na umieszczenie
obrazow, a Rupniewski posiada odpowiedni obraz o dziejach Bydgoszczy. Zakup
planowano pokry¢ z budzetu Muzeum Miejskiego na nowe zakupy. W uzasadnie-
niu podkreslono, ze ,,nalezy popiera¢ w pierwszej linji tutejszych obywateli’™. Na
posiedzeniu Rady Migjskiej w dniu 30 wrzesnia wniosek ten odroczono.

Juz na nastgpnym spotkaniu Deputacji podjeto wiazace decyzje dotyczace
sposobu nabycia dziel historycznych do sali Rady Miejskiej®. Wedlug relacji Ko-
misji oddelegowanej do bydgoskiego malarza, jego obrazy ,.w obecnym stanie™

posel Jan Faustyniak, doktor Czestaw Wiecki, Laurenty Zacharjasiewicz, Paul Emil Jendrike,

Jaworowiczowa, Tlaczala, ks. prof. Szczesny Dettloff (gos¢), dr Eckert, ks. Jan Filipiak, red.

Basinski, prof. Karol Mondral, dr Nikolay.

Jerzy Rupniewski (1888-1950), malarz i rysownik, edukacje artystyczng rozpoczal w war-

szawskiej Szkole Sztuk Pieknych, gdzie uczyl si¢ m.in. pod kierunkiem Konrada Krzyza-

nowskiego i Stanistawa Lentza, nastgpnie studiowal w monachijskiej Kunstgewerbeschule

1 paryskich Académie Julian i Académie de la Grande Chaumieére. Od 1913 r. wystawial

w warszawskim Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych (TZSP), od 1920 r. zwigzal si¢ z byd-

goskim srodowiskiem artystycznym, wspoltworzac TZSP (1921), nastepnie Zwigzek Plasty-

koéw Pomorskich (1929).

APB, MOB, Deputacja, Protokot posiedzenia w dn. 16 X1 1927, s. 15.

4 APB, MOB, Ozdobienie obrazami sali Rady Miejskiej, sygn. 3003, 170 (dalej: Ozdobienie),
Pismo T. Chmielarskiego do Rady Miejskiej, 27 X 1927, s. 1.

5 APB, MOB, Deputacja, Protokoél posiedzenia w dn. 16 XII 1927, s. 18-19.
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nic nadawaly si¢ do prezentacji. Zaznaczono przy tym, ze Rupniewski bedzie
moégl uczestniczy¢é w majacym si¢ odby<, rozpisanym konkursie. Informacja
o obrazach proponowanych wowczas przez artyste zachowala si¢ w jego liscie,
z ktdrego wynika, ze Komisji przedstawil trzy prace: Duch przesztosci — Zwyciez-
ca, Kazimierz Wielki 1 General Dgbrowski®. Artysta podkreslil, ze obrazy zwia-
zane s3 z tradycja miasta Bydgoszczy, przy czym kierowal si¢ gléwnie walorami
artystycznymi oraz akcentowaniem znamion polskosci, odpowiadajacych wne-
trzu sali. Podal ceny swych dziel, zaznaczajac, ze czwarty obraz (na sciang pod
galeri¢) podaruje Radzie Migjskiej. Trudno obecnie stwierdzié, czy odrzucenie
propozycji Rupniewskiego podyktowane bylo wzgledami artystycznymi czy tez
nie zaakceptowano tematyki.

Tadeusz Janicki, decernent Muzeum Migjskiego 1 przewodniczacy Deputacii,
przedstawil wlasny projekt ,.0zdobienia™ obrazami sali Rady Miejskiej. Wedlug
jego koncepcji na frontowej $cianie powinny by¢ umieszczone kopie wspolcze-
snych portretow Stanistawa Staszica — , patriarchy demokracji polskiej 1 obron-
cy polskiego stanu mieszczanskiego, a oprécz tego dziecka ziemi cigzacej on-
gi$ do Bydgoszczy, gdyz urodzonego w miescie Pile” — oraz portretu generala
Jana Henryka Dabrowskiego — ,réwniez Wielkopolanina, jako oswobodziciela
Bydgoszczy od wojsk pruskich w 1807 roku™. Na scianie bocznej — zdaniem
Janickiego — nalezalo zakomponowa¢ obraz o wickszych wymiarach, przedsta-
wiajacy ,.scen¢ zlaczong scisle ze starodawnym rozwojem Bydgoszczy przede
wszystkim jako miasta przemyslowego 1 handlowego na szersza miarg”. Autor
koncepcji przywolal przywilej krola Jan Olbrachta, nadany miastu w 1492 roku,
a odnoszacy si¢ do pobierania cla wodnego od statkow kursujagcych z towarem
pomigdzy Bydgoszcza a Gdanskiem’. To wazne wydarzenie w dziejach rozwoju
handlowo-przemystowego miasta powinno przedstawiac, jak wyraznie okreslit
autor, ,,pobieranie cla wodnego przez poborcdéw celnych miasta za czaséw Jana
Olbrachta”. Wizja Janickiego byla dokladnie sprecyzowana takze w zakresie

¢ APB, MOB, Ozdobienie, List J. Rupniewskiego do prezesa [zapewne Beyera, prezesa Rady
Miejskiej], z dn. 3 XI 1927, s. 5. Obrazy prawdopodobnie niezachowane, autorka nie zna
takze ich reprodukcji.

7 Podana w relacji data —1492 — nie odnosi si¢ bezposrednio do przywileju nadanego przez
Jana Olbrachta. W 1484 r. mieszczanie bydgoscy uzyskali od krola Kazimierza Jagiellonczy-
ka przywilej potwierdzajacy prawo uprawiania handlu na Wisle. Posta¢ Jana Olbrachta przy-
wolano prawdopodobnie z kilku wzgledow, w 1501 r. krol odwiedzil w Bydgoszczy staroste
bydgoskiego Andrzeja Koscieleckiego, na pocz. X VI w. mial nada¢ przywilej pobierania cla
wodnego od towar6w wplywajacych do Bydgoszczy 1 stad wyplywajgcych. w 1502 r. miasto
uzyskalo kolejny przywilej — zwolnienie cel w drodze powrotnej z Gdanska. Do tej skory-
gowanej podczas trwania konkursu daty odnosi si¢ rok 1502, zawarty w pozniejszym tytule
obrazu.
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formalno-stylistycznym, bo zalecal: ,,Obraz powinien by¢ malowany w stylu ma-
lowidel 15-go wieku, a przynajmnigj styl ten przypominaé, mie¢ wybitne zalety
artystyczne 1 by¢ mozliwie wiernym pod wzgledem krajobrazu, wygladu ow-
czesnych statkow, ubioru kupcow, zalogi, poborcow miejskich itp.” Z protokohu
posiedzenia wynika, ze Rada Miejska powierzyla Deputacji muzealnej przepro-
wadzeniec zamdwienia na duzy obraz historyczny, ktdre mial poprzedzi¢ konkurs
na szkice do obrazu. Trzy najlepsze sposrod szkicow, oprocz pracy wybranej do
realizacji, zostalyby wyrdznione nagrodami. Okreslono koszty wszystkich pro-
jektowanych obrazow, uwzgledniajac: dwie kopie portretow z ramami (po 1500
z}), koszty rozpisania oferty 1 trzy nagrody za najlepsze szkice (2000 zl) oraz
koszt duzego obrazu z rama (15000 zl). Deputacja muzealna uchwalila bez po-
prawek wniosek Janickiego, dodajac, ze rozpisanie konkursu na szkice do duze-
g0 obrazu 1 jego zamdwienie powinny nastapi¢ jak najszybceiej, aby obraz zostal
wystany na Powszechng Wystawe Krajowq do Poznania, ,.dokumentujac tym, ze
Bydgoszcz jest starodawnym powaznym miastem handlowym™. Zaakceptowano
takze wniosek redaktora Konrada Fiedlera proponujacego w regulaminie kon-
kursu na szkice zaakcentowanie wydarzenia historycznego z czasow Kazimierza
Wiclkiego — nadania Bydgoszczy przywileju na zalozenie miasta. Projekt uzyskal
akceptacje Rady Migjskiej na posiedzeniu w dniu 9 lutego 1928 roku, a koszty
zwigzane z konkursem 1 zamdwieniem obrazow planowano pokry¢ z budzetu do-
datkowego na 1928/1929 rok®.

I1. Obraz Pobor cla na Brdzie w Bydgoszczy

Konkurs na obraz

Na poczatku 1928 roku podjeto kolejne istotne decyzje zwigzane z planowa-
nym konkursem®. Postanowiono, ze konkurs bedzie mial charakter zamkniety
1 skierowany zostanie do wybranej grupy malarzy, gwarantujacych wypelnienie
przyjetych kryteriow. W tym celu zamierzano zasiggna¢ opinii u 0sdb uznanych
owczesnie za autorytety w dziedzinie sztuki, wystosowujgc pisma do dr. Feliksa
Kopery (dyrektora Muzeum Narodowego w Krakowie), dr. Mieczystawa Tretera
(profesora Uniwersytetu Warszawskiego), Jana Skotnickiego (dyrektora Departa-
mentu Sztuki przy Ministerstwic Wyznan Religijnych 1 O$wiecenia Publicznego
w Warszawie), ks. dr. Szczgsnego Dettloffa (profesora Uniwersytetu Poznan-
skiego) oraz w prestizowych instytucjach artystycznych — Akademii Sztuk Piek-
nych w Krakowie 1 Szkole Sztuk Pigknych w Warszawie — z prosba o wskazanie

8 APB, MOB, Ozdobienie, Pismo T. Chmielarskiego do Rady Miejskiej, z dn. 1211928, s. 14;
Protokol publicznego posiedzenia Rady Miejskiej w Bydgoszczy, z dn. 9 11 1928, s. 16.
® APB, MOB, Deputacja, Protokoét posiedzenia w dn. 10 IT 1928, s. 26.



Wystréj malarski 1 rzeZbiarski sali sesyjne) Rady Miejskiej w Bydgoszezy (1927-1929) 309

odpowiednich malarzy predysponowanych do realizacji zadania. Na podstawie
tych opinii planowano skontaktowac si¢ z tworcami, zapraszajac ich do udzialu
w konkursie. Roéwnoczesnie zwrdcono si¢ z prosba o wskazaniem dobrych ko-
pistow, ktorym mozna powierzy¢ wykonanie kopii portretow ks. Staszica 1 gen.
Dabrowskiego®.

Nadestane odpowiedzi obrazujg réznorodnos¢ postaw srodowisk opiniotwor-
czych oraz ujawniaja — juz na wstepie przedsigwziecia —jak trudnego zadania pod-
jela si¢ Deputacja muzealna. Kopera zwrdcil uwage na material ikonograficzny
zawarty w Kodeksie Baltazara Behema z poczatku XVI wicku, mogacy stanowié
zrédlo do zycia mieszczanskiego z czasow Jana Olbrachta. Podkreslil, ze w sytu-
acji upadku malarstwa historycznego pomysl na obraz o okreslonej tematyce jest
trudnym wyzwaniem dla wspolczesnych artystow, szczegolnie w zderzeniu z no-
woczesnymi trendami w sztuce. Przyznal, ze aktualny stan polskiego malarstwa
uniemozliwia wybor artysty, sugerujac jedynie Wojciecha Kossaka, rownoczes$nie
majac watpliwosci, czy artysta sprostalby scenie historyczno-rodzajowej. Kan-
dydatow szukalby wsrod malarzy mlodszego pokolenia, liczac na nieujawniony
dotychczas talent 1 proponujac konkurs otwarty. Zaproponowal kopiste Wieslawa
Zarzyckiego, profesora szkoly zdobniczej, malarza 1 restauratora obrazéw. Tre-
ter podal nastepujacych tworcow: prof. Tadeusza Pruszkowskiego (Warszawa),
prof. Ludomira Slendzinskiego (Wilno) oraz Jana H. Rosena 1 prof. Stanislawa
Kaczora-Batowskiego (Lwow). W roli autora kopii portretow najlepiej — jego
zdaniem — sprawdzilby si¢ Antoni Michalak. Naczelnik Wydzialu Ministerstwa
Wyznan Religijnych 1 Oswiecenia Publicznego Jaroslaw Wojciechowski autora
obrazu historycznego wylonitby sposrdd malarzy: Michal Borucinski (Warsza-
wa), prof. Ludomir Slendzinski (Wilno), Karol Maszkowski 1 Wladystaw Roguski
(Poznan), Bolestaw Cybis (Warszawa) 1 prof. Jozef Mchoffer (Krakdw). W kwe-
stii autorstwa kopii portretow zaproponowal mlodych artystow — Jana Zamoy-
skiego (Kazimierz nad Wisla) 1 Janusza Podoskiego (Warszawa), oraz starszych,
doswiadczonych malarzy-kopistow — Mikolaja Rajkowskiego 1 Adama Rychtar-
skiego (Warszawa). Kolgjnych kandydatéw przedstawil dyrektor warszawskiej
Szkoly Sztuk Picknych Jozef Czajkowski, podajac absolwentow szkoly — jak pod-
kreslhit — , bardzo uzdolnionych do podj¢cia si¢ robot wymienionych w pismie™:
Antoniego Michalaka, Boleslawa Cybisa, Janusza Podoskiego, Jana Zamoyskie-
go 1 Jana Wydre. Ksigdz Dettloff sposrod grona wybitnych malarzy, ktérzy mo-
gliby podjaé si¢c zadania, wybralby jedynic Tadeusza Pruszkowskiego. Wybodr
uzasadnil aktualnym, podobnym zamdwieniem, ktore artysta realizuje z Brac-
twem $w. bukasza w pelplinskim palacu biskupim, na zlecenie bpa Stanislawa

10 APB, MOB, Ozdobienie, Pisma T. Janickiego do wymienionych osob, z dn. 1711 1928, 5. 17.
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Okoniewskiego. Dettloff doradzal rezygnacje z konkursu, wskazujac na brak
malarzy historycznych w Polsce 1 zlozenie zamoéwienia na obraz u wybranego
artysty, poprzedzone szkicami 1 projektami. Podkreslal, ze Pruszkowski ze swym
,.Cechem™ dal juz kilkakrotnie dowod umiejetnosci, co potwierdzita ponadto war-
szawska wystawa Bractwa $w. Lukasza, poswiadczajaca sukces artystow. Teodor
Axentowicz, rektor krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, zaproponowal auto-
row obrazu historycznego, profesordéw tej uczelni: Wiladystawa Jarockiego, Igna-
cego Pienkowskiego, Fryderyka Pautscha 1 Felicjana Szczgsnego-Kowarskiego
oraz Kazimierza Sichulskiego ze Lwowa. W gronie potencjalnych autoréw kopii
wymienil profesoréw Akademii: Ignacego Pienkowskiego, Stanistawa Kamoc-
kiego 1 Jana Wojnarskiego!!.

Na posiedzeniu Deputacji muzealnej w kwietniu 1928 roku radca Janicki od-
czytal otrzymane odpowiedzi, a po dluzszej — jak zaznaczono — dyskusji posta-
nowiono zaprosi¢ do konkursu na szkice do obrazu historycznego nastepujacych
malarzy: Michala Borucinskiego, Tadeusza Pruszkowskiego, Jana Henryka Ro-
sena 1 Antoniego Michalaka'?. Ustalono, ze w przypadku rezygnacji w konkursie
ktdrego$ z wymienionych artystow zaproszony zostanie Czeslaw Wdowiszewski
z Warszawy!®. Sprecyzowaniu ulegly zasady konkursu w zakresie formatu obra-
zu, stwierdzono bowiem, ze uczestnikom nalezy poda¢ jedynie rozmiary $ciany,
na ktorej bedzie eksponowany obraz, tak aby nie ogranicza¢ swobody w zakresie
formatu plétna. Autor mial takze zaprojektowac rame do obrazu. Obecny na spo-
tkaniu w roli goscia ks. Dettloff zaproponowal pomoc studentow Uniwersytetu
Poznanskiego w zakresie opracowania materialdéw ikonograficznych (kostiumy)
1 kwestii formalno-stylistycznych odpowiadajacych epoce Jana Olbrachta.

W maju 1928 roku wybranym malarzom wyslano zaproszenia do udzialu
w zamknictym konkursie na szkic do projektowanego obrazu oraz dokladne wa-
runki konkursu. Okreslono format szkicu olejnego: nie mniejszy niz 50 x 50 cm,
format obrazu: 2 x 2 m oraz zalecenia w odniesieniu do szkicow: ,,w mysl zyczen
Rady Migejskiej winny by¢ mozliwie dokladnym wzorem do przyszlego obrazu,
tak pod wzgledem kolorystycznym, jak niemniej odnosnie krajobrazu 1 architek-
tury oraz historycznej wiernosci ubran, statkow itp.”” Pozostale warunki dotyczyly
dolaczenia do nadestanego szkicu fotografii innych wlasnych obrazow o podob-

I APB, MOB, Ozdobienie, Listy adresowane do T. Janickiego z I 1 III 1928, s. 18, 19-20, 22,
23,25,27-28,29, 33.

12 APB, MOB, Deputacja, Protokét posiedzenia w dn. 24 TV 1928, s. 30. w protokole nie za-
mieszczono argumentow przemawiajgcych za dokonaniem wyboru wlasnie tych tworcow,
nie mozna wigc poddac analizie decyzji Deputacji muzealne;.

13 W protokole mylnie zapisano nazwisko Wdowiszewskiego, podajac: Dowiszewski, zob. De-
putacja, Protokoét posiedzenia w dn. 24 TV 1928, s. 30.
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nej tematyce oraz termindw realizacji poszczegdlnych zadan konkursu i jury!'.
W gronie zaproszonych artystdw — zgodnie z wezesnigjsza propozycja — znalazl
si¢ takze Jerzy Rupniewski.

Wybrani do udzialu w konkursie malarze byli twércami dojrzalymi (wyjat-
kiem byli najmlodsi z grona: Wdowiszewski 1 Michalak), o powszechnie uzna-
nym dorobku artystycznym, prezentowanym na wystawach w Polsce 1 za granica,
czesto laureatami prestizowych nagrod 1 wyrdznien. Zwigzani byli z warszaw-
skim $rodowiskiem artystycznym, jedynie Rosen pracowal we Lwowie. Laczyla
ich jeszcze szkola artystyczna — Szkola Sztuk Pigknych w Warszawie — 1 wspol-
ni profesorowie, uczniami Konrada Krzyzanowskiego byli: Pruszkowskils,
Borucinski’® i Michalak!, uczniami Tadeusza Pruszkowskiego: Michalak

14 APB, MOB, Ozdobienie, Pismo T. Janickiego do M. Borucinskiego, T. Pruszkowskiego,
JH. Rosena, A. Michalaka 1 J. Rupniewskiego, z dn. 14 V 1928, s. 38.

15 Tadeusz Pruszkowski (1888-1942), w 1. 1904-1907 studiowal w warszawskiej Szkole Sztuk
Pigknych pod kierunkiem Konrada Krzyzanowskiego, w 1. 1908-1911 przebywat w Paryzu,
uczestniczgc w zyciu artystycznym Polonii. Od 1912 r. bral udzial w wystawach warszaw-
skiego TZSP, w XII 1 XV Biennale w Wenecji (1920, 1926), w Il Biennale Roma (1925,
Rzym), w miedzynarodowych wystawach malarstwa w Pittsburghu (1924, 1925). Od 1918 .
byt asystentem w SSP w Warszawie, od 1922 r. profesorem. Uwazany jest za jednego z czo-
lowych organizatoréw polskiego zycia artystycznego w dwudziestoleciu miedzywojennym.
W 1925 r. wraz ze swymi uczniami zatozyl stowarzyszenie artystyczne Bractwo $w. Lukasza,
nawigzujace do wzoréw malarstwa zachodnioeuropejskiego X VI 1 X VII wieku. W tworczo-
$ci malarskiej artysty dominujg portrety, glownie reprezentacyjne, w mniejszym zakresie
podejmowal malarstwo monumentalne.

16 Michat Boruciniski (1885-1976), w1. 1904-1909 uczyl si¢ w warszawskiej Szkole Sztuk Pigk-

nych pod kierunkiem Kazimierza Stabrowskiego 1 Konrada Krzyzanowskiego. Edukacje ar-

tystyczng kontynuowat w Paryzu, Rzymie 1 Florencji. Najczesciej podejmowal kompozycje
historyczne, sakralne, portret, martwg nature 1 pejzaz. Od 1912 r. wystawial w warszawskim

TZSP, swoje prace prezentowal na wystawach w Paryzu, Brukseli, Hadze 1 Wenecji. Otrzy-

mal prestizowe nagrody, m.in. Il nagrode za Warnenczyka (1912), 1 nagrode w konkursie

Zachety za Bitwe pod Warng (1912) i I nagrodg za kompozycje Alegoria Polski (1916).

Antoni Michalak (1902-1975), edukacje artystyczng rozpoczal w warszawskiej Szkole Ry-

sunkowej (1918), uczac si¢ pod kierunkiem Jana Kauzika i Milosza Kotarbinskiego, a konty-

nuowal w Szkole Sztuk Piecknych wl. 1919-1925 (z przerwag w 1. 1920-1922) w pracowniach

Mitosza Kotarbinskiego, Konrada Krzyzanowskiego 1 Tadeusza Pruszkowskiego. W 1925 1.

otrzymal nagrodg za obraz Bajka o szczesliwym czlowieku — roczne stypendium w Paryzu.

Nalezat do wspolzalozycieli Bractwa sw. Lukasza. W 1928 r. osiadl w Kazimierzu nad Wislg,

w 1933 r. przeniost si¢ do Lwowa. Wystawial we Francji, Holandii i Niemczech. Malowat

glownie obrazy sakralne, historyczne 1 portrety, w jego twoérczosci wazng pozycje stanowi

rysunek. Uwazany jest za czolowego przedstawiciela nurtu sztuki sakralnej w malarstwie
polskim dwudziestolecia migdzywojennego.
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1 Wdowiszewski'®; spoza kregu warszawskiej SSP byl jedynie Rosen.

Wystro) malarski sali sesyjnej byl dla Rady Miejskiej sprawa pilng, o czym
swiadczy zapisek — zapytanie wiceprezydenta Tadeusza Chmielarskiego po ko-
lejnym posiedzeniu Deputacji muzealnej w dniu 1 czerwca 1928 roku 1 natych-
miastowa odpowiedz radcy Janickiego®. Informowal, ze — zgodnie z sugestiami
historykow sztuki 1 instytucji — wystosowano zaproszenie do udzialu w konkursie
do pieciu artystow (trzech z Warszawy, jednego ze Lwowa 1 jednego z Bydgosz-
czy). Termin nadestania olejnych szkicéw do obrazu okreslono na dzien 1 wrze-
$nia 1928 roku. Artysci potwierdzili udzial w konkursie, zobowigzujac si¢ do
terminowego wykonania zadania®'. Janicki przekazal takze, ze obrazy zostang
ocenione przez specjalne jury, a wsrod jego czlonkow beda w wigkszosci znani
w Polsce historycy sztuki 1 dyrektorzy muzeow.

W czasie przeznaczonym na wykonanie szkicow do obrazu trwata korespon-
dencja miedzy uczestnikami konkursu a Deputacja muzealna, dotyczaca realizacji
w zakresie warsztatowym 1 ikonograficznym. Rosen poprosil o wskazanie dziel
opisujacych rozkwit Bydgoszczy w XV-XVI w. oraz rycin z widokami miasta®.
Prawdopodobnie ta prosba przyczynila si¢ do przygotowania 1 przekazania ma-
terialdéw ikonograficznych, czego przykladem bylo wystanie do Borucinskiego,
a nastepnie do Michalaka, Pruszkowskiego 1 Rosena fotografii ryciny Dahlber-
gha z 1657 roku 1 pigciu widokow miejsc, ktére moglyby stanowi¢ tlo do ob-
razu Pobieranie cla wodnego®. Jednoczesnie podkreslono, ze wskazane byloby
18 Czestaw Wdowiszewski (1904-1982), w 1. 1923-1927 uczyt si¢ w warszawskiej Szkole Sztuk

Pigknych pod kierunkiem Tadeusza Pruszkowskiego i Wladyslawa Skoczylasa. Malowatl
sceny historyczne, wzorujgc si¢ na malarstwie Jana Matejki, obrazy o tematyce rodzajowej
1 alegoryczno-mitologicznej oraz reprezentacyjne portrety. Byl jednym ze wspolzatozycieli
Bractwa $w. Lukasza. Wystawial wspolnie z czlonkami tego stowarzyszenia w kraju i za
granicg, m.in. na wystawach w warszawskim TZSP (1928, 1929), autor obrazéw Habdank
(1927), Diana (1928) 1 Zjazd w Leczycy (1929).

1% Jan Henryk Rosen (1891-1982), studiowal w Szwajcarii, Monachium 1 Paryzu, a od 1921 r.
w Miejskiej Szkole Sztuk Zdobniczych 1 Malarstwa w Warszawie. W 1925 1. w warszaw-
skiej Zachecie zaprezentowal dwanascie obrazéw inspirowanych scenami ze Zlotej legendy
Jakuba de Voragine. W 1. 1925-1929 zrealizowal monumentalng malarskg dekoracje katedry
ormianskiej we Lwowie, ktora przyczynila si¢ do dynamicznego rozwoju jego kariery ar-
tystycznej gloéwnie w dziedzinie wystroju wnetrz sakralnych (polichromie, freski, mozaiki,
projekty witrazy).

20 APB, MOB, Deputacja, Protokoét posiedzenia w dn. 1 VI 1928, s. 37-38. Odpowiedz T. Janic-
kiego do wiceprezydenta T. Chmielarskiego, z dn. 6 VI 1928.

1 APB, MOB, Ozdobienie, Listowne odpowiedzi nadestali: TH. Rosen, M. Borucinski,
T. Pruszkowski (zglaszajacy akces Michalaka) i Rupniewski, s. 49, 51, 53, 54.

22 APB, MOB, Ozdobienie, List J.H. Rosena do T. Janickiego, z dn. 20 V 1928, s. 49.

2 APB, MOB, Ozdobienie, Pisma T. Janickiego do artystow, z dn. 11 VI 1928, s. 62, 63. Nie
zachowala si¢ informacja identyfikujaca wspomniane widoki.
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zaznajomienie si¢ z terenem na migjscu, w Bydgoszezy. Michalak zwrécil sig
z prosba o przeslanie reprodukcji herbu miasta Bydgoszczy*. Krétko przed ter-
minem zakonczenia konkursu Pruszkowski powiadomil o rezygnacji z uwagi na
organizacj¢ dzialu sztuki na Powszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniu, z ra-
mienia Ministerstwa WRi10OP, zaznaczajac, ze nie chcialby naraza¢ organizatorow
na wydatek (zaplata za szkic) 1 ewentualng niemoznos¢ realizacji duzego obrazu
z powodu braku czasu?®.

Na wrzesniowym posiedzeniu Deputacji muzealnej radca Janicki przedstawil
aktualne kwestie zwigzane z przebiegiem konkursu po uplywie terminu nadsy-
lania olejnych szkicéw do obrazu Pobieranie cla wodnego (1 wrzesnia)*®. Ob-
razy — szkice do duzego obrazu nadeslali — Michal Borucinski, Antoni Michalak
1 Jan Henryk Rosen. Poinformowal o wycofaniu si¢ z konkursu Pruszkowskiego
1 Rupniewskiego, thumaczacego si¢ dluzsza podrozg zagraniczna. Na tym posie-
dzeniu nastgpila wstepna ocena nadestanych obrazéw 1 fotografii. Wickszoscia
glosdéw uznano, ze wszystkie prace spelniajg okreslone kryteria, a autorom nalezy
przesta¢ honoraria. Juz tutaj nalezy zaznaczy¢, ze konkursowe szkice olejne nie
zachowaly si¢ do naszych czasow, nie sa znane takze ich reprodukcje. Dlatego tez
istotny jest fakt, ze Jan H. Rosen nadeslal szkic wraz z opisem przyblizajacym
zrodla, z ktorych korzystal: Stroje sq wedlug: 1. Ksiegi wielkierzy i ustaw cecho-
wych Baltazara Behma (XV w.) 2. Pontyfikatu Erazma Ciolka (XV w.) 3. Liber
geneseos illustris. Familie Schidlovicie. Aparat celniczy wedlug sztychu z Marga-
rita Philosophica, Reisch’a (1503), a stragan wedtug miniatury z rekopisu Bodl.
264. Tlo na szkicu moze by¢ ewentualnie odmienne® .

W wyniku glosowania, takze wickszoscig glosoéw, zdecydowano o skladzie
jury konkursu, postanawiajac zaprosi¢ trzech rzeczoznawcow do oceny szki-
cow: ks. dr. Szczgsnego Dettloffa 1 konserwatora dr. Nikodema Pajzderskiego
z Poznania oraz dr. Feliksa Kopere z Krakowa. Zdecydowano, ze w przypadku
niemoznosci przyjazdu Kopery jego miejsce mial zajaé profesor Marian Mo-
relowski z Krakowa, historyk sztuki, wowczas kustosz Panstwowych Zbiorow
Sztuki na Wawelu. Ostatecznie postanowiono, ze oceny 1 wyboru moze doko-
na¢ dwdch rzeczoznawcdw?. Do jury, z ramienia Deputacji muzealnej, wybrano

2 APB, MOB, Ozdobienie, List A. Michalaka do Zarzgdu Muzeum Miejskiego w Bydgoszczy,
7 dn. 20 VIII 1928, s. 81.

2 APB, MOB, Ozdobienie, List T. Pruszkowskiego do T. Janickiego, z dn. 23 VIIT 1928, s. 83.

% APB, MOB, Deputacja, Protokot posiedzenia w dn. 20 X 1928, s. 45-46. Na posiedzeniu
obecni byli: Janicki, radca ks. Filipiak, radni: Faustyniak, Tlaczata, Fiedler, Weimann, Jawo-
rowiczowa, dr Labendzinski, prof. Malewski oraz sekretarz Borucki.

27 APB, MOB, Ozdobienie, List I.H. Rosena do Magistratu Miasta Bydgoszczy, z dn. 16 VIII
1928, 5. 79.

28 Okreslono wysoko$¢ kosztow zwigzanych z przyjazdem rzeczoznawcow 1 honorariami, zob.
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przewodniczacego — radcg Janickiego — oraz czlonkdw: redaktora Fiedlera, pro-
fesora Malewskiego 1 dyrektora Weimanna. Wsrod nadestanych prac Deputacja
miala jednak swoj typ — obraz Jana H. Rosena, uznajac go za najodpowiedniejszy
do realizacji w duzym formacie, po zmianie tla. Upowazniono wigc radce Janic-
kiego do ,uskutecznienia zamowienia na ten obraz w przypadku, gdyby chociaz
jeden z zaproszonych rzeczoznawcow wypowiedzial si¢ za tym obrazem™.

Posiedzenie jury konkursowego, w pelnym, szescioosobowym skladzie (Det-
tloff, Kopera, Janicki, Malewski, Weimann, Fiedler), odbylo si¢ w dniu 16 paz-
dziernika 1928 roku. W protokole zaznaczono: Po rozwazeniu stron dodatnich
wszystkich trzech szkicow, Jury zaleca do wyboru Deputacji muzealnej szkic Mi-
chalaka, jako najoryginalniejszy i zdradzajgcy najwiecej historycznego zmystu
i talentu. Ks. prof. Dettloff zwraca uwage na nieco stabe oZywienie grupy 0sob po
prawej stronie, ktorq nalezatoby wiecej skupic (?), a rowniez i grupe lewq troche
stabq, powiekszy¢. P. Prof. dr Kopera podkresia moment historyczny w szkicu Mi-
chalaka jako wielki plus. Figure straznika nalezy znizy¢, w glebi nad wodg pejzaz
sztafazem ozywic. Do zdania rzeczoznawcow przychylajq si¢ wszyscy (...)%. De-
cyzjg jury wybrano wigc obraz Antoniego Michalaka.

Na posiedzeniu Deputacji muzealnej w dniu 31 pazdziernika radca Janicki od-
czytal protokol jury zawierajacy oceng trzech obrazow — szkicéw do duzego obra-
zu Pobor cla wodnego nadestanych na konkurs®. Radce Janickiego upowazniono
do zawarcia umowy z autorem, w ktorej zalecono umieszczenie ceny za obraz
(od 10 000 do 11 000), z tym ze artysta wykona takze projekt ramy?!. Autor mial
otrzymac zaliczke w wysokosci 3000-4000 zI, a termin realizacji okreslono na
1 kwietnia 1929 roku. Zaznaczono takze, ze Michalakowi, ktéry mial przyjecha¢
do Bydgoszczy w celu zawarcia umowy, nalezy zwroci¢ uwage na koniecznosé
whniesienia niektorych zmian zaleconych w protokole posiedzenia jury.

Informacje o konkursie na obraz do sali Rady Miejskiej oraz zamdwionych
portretach zamieszczono w lokalnej prasie, przedstawiajac uczestnikow 1 jury32.
Oceniono poziom przedsiewzigcia stowami: ,(...) wszystkie trzy nadestane prace
posiadaja wybitne cechy artystyczne, wobec czego konkurs nalezy uznac¢ za wy-
jatkowo udatny”. Wybrana prac¢ Michalaka scharakteryzowano: (...) najbardziej

Deputacja, Protokol posiedzenia w dn. 20 IX 1928, s. 46. W pazdzierniku wyslano pisma
7 zaproszeniem do udzialu w posiedzeniu jury do Dettloffa, Kopery, Malewskiego, Weiman-
na 1 Fiedlera, na ktore otrzymano pozytywne odpowiedzi, zob. Ozdobienie, s. 103-107.

¥ APB, MOB, Ozdobienie, Protokot posiedzenia jury w dn. 16 X 1928, s. 108.

3 APB, MOB, Deputacja, Protokoét posiedzenia w dn. 31 X 1928, s. 53.

31 Rame do obrazu planowano zamoéwi¢ w Warszawie, zob. Deputacja, Protokot posiedzenia
wdn. 31 X 1928, s. 53.

32 Konkurs na obrazy do sali Rady Miejskiej, .,Gazeta Bydgoska”, 19 X 1928, Der Stadtverord-
neten Sitzungsaal, , Deutsche Rundschau™, 23 X 1928.



Wystréj malarski 1 rzeZbiarski sali sesyjne) Rady Miejskiej w Bydgoszezy (1927-1929) 315

wszechstronnie rozwigzal temat i dal obraz o wspotczesnej technice, ktora jednak
nie przeszkodzila mu wydoby¢ nastroju i charakteru Sredniowiecza. Obraz ten
daje nam krajobraz Bydgoszczy z wieku XV czy XVI, z istniejgcymi wowczas ko-
Sciotami i zamkiem, a na tem tle rzuca grupy kupcow i celnikow rzecznych oraz
pare szkut na rzece. Pomyst, zakreslony szeroko, rozwigzany Smialo i z rozma-
chem, $wiadczy o duzej inwencji tworczej artysty, a jego wykonanie — o silnym
talencie malarskim. Zresztg Michalak dzis uchodzi za jednego z najwybitniejszych
malarzy z mlodszego pokolenia.

Antoni Michalak zostal poinformowany listownie o rozstrzygnieciu konkursu
1 zaproszony do Bydgoszczy w celu podpisania umowy na realizacje obrazu™,
Pierwszy etap prac Deputacji muzealnej nad wystrojem sali Rady Miejskiej nale-
zy uznac za sprawny, trudniejszy — dla samego artysty 1 organizatoréw — mial si¢
okazac si¢ kolejny, realizacyjny etap. W listopadzie Janicki w imieniu Muzeum
Miejskiego przestal malarzowi odpisy listow ks. dr. Dettloffa 1 jego konsultan-
tow — Gwidona Chmarzyniskiego 1 Witolda Dalbora, ktorzy odbyli , konferencj¢™
z malarzem, zaznaczajac, ze zgadza si¢ ze wszystkimi uwagami. W relacjach
przedstawiono propozycje zmian w przygotowywanym obrazie. Dettloff, cho-
ciaz nieobecny na spotkaniu z artysta, jako czlonek jury czul si¢ odpowiedzial-
ny za dalszy przebieg prac nad obrazem 1 wyrazil swoja opini¢. Zaznaczyl, ze
sugerowane poprawki w kostiumach 1 architekturze nie sg znaczne 1 trudne do
wprowadzenia, nic wplyng takze na zmiany w caloksztalcie kompozycji 1 kolo-
rystyce, podkreslajagc, ze ,nalezy si¢ zatem domagac ich z calg stanowczoscia
od artysty’3*. Celem spotkania Chmarzynskiego i Dalbora z Michalakiem bylo
przekazanie artyscie materialdw do strojow historycznych do obrazu Pobieranie
ctaw Bydgoszczy 1 zwrdcenie uwagi na bledy w zakresie ikonografii. Zacytowany
fragment relacji ze spotkania swiadczy, jak ogromna wage zleceniodawcy przy-
wiazywali do szczegolow, zauwazajac: szereg niescistosci w strojach i architektu-
rze; kontusz z wylotami np. pojawia si¢ w Polsce znacznie pozniej, niz w XV wie-
ku, w jakim czasie mniej wigcej rozgrywa sie akcja na obrazie; stroj kupca wziety
byl z epoki Rembrandta, a czapka i delja innych postaci z okresu panowania Ba-
torego. W architekturze gotyckiej razily pod wzgledem historycznym wiezyczki
barokowe, ktore p. Michalak wzigl z natury, a latwo mozna je zmieni¢ na gotyckie
wedlug zachowanych wzorow. Zdanie p. Michalaka bylo jednak w powyzszych
kwestiach odmienne i nie chcial szczegdlom poswiecic nalezytej uwagi, uwazajge
Je za nieistotne oraz zarzucajge nam ,,suchy, historyczny sposob patrzenia”. Sto-
Jjgc na stanowisku, ze pomieszanie strojow i stylow w architekturze moze zepsuc

3 APB, MOB, Ozdobienie, List T. Janickiego do A. Michalaka, z dn. 20 X 1928, s. 119.
3 APB, MOB, Ozdobienie, List ks. Sz. Dettloffa do T. Janickiego, z dn. 22 XI 1928, s. 135.
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wrazenie catosci obrazu, i ze podporzqdkowanie ich jednej epoce nie jest zbyt
trudnem zadaniem, ani nie moze wplyngé na artystyczne zamierzenia projekto-
dawcy, dostarczyliSmy odpowiedniego materiatu p. Michalakowi. Przedtozylismy
mu Kodeks Behema z przetomu XV i XVI wieku, przedstawiajgcy mieszczanstwo
polskie tego czasu, podobne kodeksy niemieckie i francuskie oraz szereg dziel
kostiumologicznych zwracajgc uwage na wspoiczesne sztychy i obrazy. Nie chege
w niczem krepowac woli p. Michalaka, pozostawilismy mu zupelng swobode
w wykorzystaniu materialow, i za to zadnej odpowiedzialnosci brac¢ nie mozemy™.

W odpowiedzi na te uwagi Michalak przekazal: (...) namalowanie kazdego
obrazu jak najlepiej jest dla mnie wielkq ambicjg osobistq. Wktadam tez w mojqg
prace calq uczciwosé i sumienno$é na jakq mnie stac, gromadzqc materjal i wia-
domosci odnosnie do epoki i tresci obrazu. Podzielam zdanie ks. prof. Dettloffa,
ze historycznej scistosci nalezy wymagaé, lecz Scistos¢ historyezna nie moze by¢
zwiqzana ze sztychem francuskim, lub obcym naszemu duchowi, gdyz w przeciw-
nym razie bedzie to zlepek kostiumow, a wszak nam chodzi o obraz polski*®. Ma-
larz informowal o wprowadzeniu licznych zmian w kostiumach 1 architekturze.
W kwestii przewiezienia obrazu do Warszawy, gdzie mial go obejrze¢ Janicki,
artysta przedstawil watpliwosci zwigzane z duzym formatem 1 ewentualnym
uszkodzeniem plotna. Prawdopodobnie ten fakt wplynal na wyjazd Janickiego do
Kazimierza na poczatku stycznia 1929 roku w celu obejrzenia obrazu 1 przepro-
wadzenia biezacych konsultacji. Pomimo zapowiedzianej wizyty nie zastal mala-
rza, wyjasniajacego poznicj w liscie, ze nie otrzymal korespondencji z Bydgosz-
czy, 1 przedstawiajacego aktualne kwestie zwigzane z ptotnem*’. Zawiadomil, ze
obraz jest w stadium podmalowania 1 na miejscu mialby sporo pytan do pracy,
zaznaczajac przy tym, ze po rozmowie ze wspolpracownikami ks. prof. Dettloffa
przejrzal dokladnie kostiumologig XV stulecia i doszedl do wniosku, ze dwcze-
sne stroje w Polsce sg przewaznie pochodzenia niemieckiego, a po konsultacjach
z prof. Pruszkowskim uzgodnil ,,aby si¢ nie mingé z celem polskiego obrazu,
zmuszony jestem oprzec si¢ czesciowo na fantazji strojow, a zwlaszcza w glow-
nej postaci tego obrazu™. Wyjasnil, ze kwestionowane wylogi przy jednym z ubio-
row nie sg wylogami kontusza, a typem pédlrgkawodw znanych z kostiumologii
wloskiej 1 polskiej. Kolejne wyjasnienie Michalaka swiadczy, ze mylnie interpre-
towal fakty z historii Bydgoszczy, powolujac si¢ na udzial szlachty w poborze cla
wodnego w innych miastach. Z listu Michalaka wynika tez, ze obraz po namalo-
waniu zamierzano przewiez¢ do Warszawy, gdzie zaplanowano jego oprawe. Ta

3% APB, MOB, Ozdobienie, Opinia G. Chmarzynskiego i W. Dalbora, z dn. 23 XTI 1928, s. 137-
-138.

3 APB, MOB, Ozdobienie, List A. Michalaka do T. Janickiego, z dn. 13 XII 1928, s. 161-162.

37 APB, MOB, Ozdobienie, List A. Michalaka do T. Janickiego, z dn. 10 11929, s. 154-156.
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kwestia byla utrudnieniem dla artysty podkreslajgcego trudnosci z transportem
duzego obrazu oraz przewidzianym dwutygodniowym czasem na schniecie plot-
na, a wiec skroceniem czasu na malowanie. Nieco pdzniej artysta zwrocil si¢ do
Janickiego z prosba o nadestanie zaliczki, ktoéra mial otrzymaé w polowie wy-
konanej pracy, podkreslajac, ze w zwiazku z terminowym zadaniem, jakim jest
namalowanie obrazu, nie moze podjaé innych prac zarobkowych®,

Kwestia zgodnosci przekazu historycznego w realizowanym obrazie powrd-
cita w liscie Janickiego do artysty, w ktdérym sugerowal zaniechanie poréwnan
przywilgjow szlachty z okolic Bydgoszczy ze szlachtg z innych rejonéw Polski
1 skupienie si¢ na watku bydgoskim, piszac: Prosimy przeto kwestie powyzszq
uprosci¢ w ten sposob, ze nie szlachta, tylko miasto samo i jego urzednicy mieli
wedlug zastrzezonych sobie przywilejow jedyne prawo i to bez zadnej ingerencyi
szlachty — spelnienia urzedowych funkcyj, a wiec i pobierania cla wodnego na
Brdzie od przewozu towarow z Gdanska. Wobec powyzszego stroje poborcow win-
ny by¢ nie szlacheckie, lecz mieszczanskie, chochy byly zblizone do dwczesnych
strojow mieszczanskich niemieckich. Prosimy zatem do tego si¢ zastosowac®.

Janicki, radca miejski 1 decernent, mial — jak mozna przypuszczaé — watpli-
wosci do akceptacji poprawek przez artyste, bo wspomniang zaliczke podzielil na
dwie raty; druga jej cze$¢ miala by¢ wyplacona po przeslaniu fotografii obrazu,
dokumentujacej jego aktualny stan. Michalak dostarczyl kilka fotografii, takze
fragmentow obrazu, zaznaczajac ze ukonczyl malowanie wszystkich postaci 1 pej-
zazu po prawej stronie®. Wyrazil nadzieje, ze nie bedzie potrzeby zmiany stro-
jow, ktore czerpal z dwezesnej epoki, jednoczesnie nadmieniajac, ze w przypadku
zmian prosi o jak najszybsze sugestic. Wspomina o obecnosci Janickiego w celu
obejrzenia obrazu 1 wyboru ramy (w Warszawie?) oraz terminie nadsylania prac
do Poznania do 1 kwietnia 1929 roku. W odpowiedzi przeslano artyscie szcze-
gblowe uwagi, dotyczace zardéwno kwestii formalnych, jak i ikonograficznych*.
Wymieniono: I. Kleczgca posta¢ czlowieka (w lewym rogu) zdaje nam si¢ miec
w perspektywie tulowia pewne niedokladnosci w rozmiarach, wskutkiem czego
wyszia za szczupla tyina czes¢ ciala i rysunek nog, zwlaszcza lewej, wydaje sie
niedokladny. Nalezatoby tez moze postac te, jako pacholka miejskiego, uwydat-
ni¢ strojem (czapkq). 2. Zalecaloby sie rowniez wzigé pod uwage rysunek mostu,
ktorego filar Srodkowy wystepuje, zdaje sie, naprzod. Czy nie bylaby wskazana
barjerka i po drugiej stronie tego mostu? 3. Ma sie wrazenie, ze statek nie moglby
przejsé pod tukiem mostu, ktory wyglqgda jakby byt za niski. 4. Schodki ze statku

3% APB, MOB, Ozdobienie, List A. Michalaka do T. Janickiego, z dn. 2911929, s. 157.

% APB, MOB, Ozdobienie, List T. Janickiego do A. Michalaka, z dn. 21 IT 1929, s. 158-159.
40 APB, MOB, Ozdobienie, List A. Michalaka do T. Janickiego, z dn. 4 1IT 1929, s. 163-164.
4 APB, MOB, Ozdobienie, List T. Janickiego do A. Michalaka, z dn. 8 1IT 1929, s. 167-168.
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na most i z mostu na straznice wygladajg zbyt stromo iprzez to niepokojgco. Czy
Szanowny Pan nie uwaza, ze w ogole za duzo schodéw w obrazie, i czy ich zygza-
kowatosc i kanciasto$¢ nie wywotuje niepokoju, ktéry rozprasza spokojnypoglad
na catos¢? 5. Czotowe dla nas postacie poborcow miejskich po lewej stronie,
potraktowane sg zanadto drugorzednie w stosunku do grupy $rodkowej, i czy nie
mozna tych dwoch poborcéw a zarazem ich czynnoscijeszcze lepiej uwydatni¢?
Jest to bowiem gtdwna scena w obrazie i zgodna zjego tytulem. 6. Wreszcie za-
lecatoby sie wedtug naszego zdania moze uwydatni¢ charakterystyczne dla Byd-
goszczy budowle, jak zamek, fara itp. przez troche intensywniejsze o$wietlenie.

Nie zachowata sie pisemna odpowiedzZ artysty na te postulaty, a mozna przy-
puszczac, ze odpowiedZ nie nadeszta z uwagi na wspomniany juz stan zaawan-
sowania prac nad obrazem oraz wyglad ukoriczonego malowidta, na ktérym do-
strzec mozna wiekszos$¢ wskazanych partii bez poprawek: filar mostu prawdopo-
dobnie pozostat bez zmian, nie wprowadzono drugiej barierki, nie powiekszono
wymiar6w mostu, przypuszczalnie bez zmian pozostaty strome schody, postacie
poborcéw pozostaty na miejscu w lewym narozu, faktycznie potraktowane dru-
goplanowo. Trudno obecnie stwierdzi¢, w jakim zakresie nastgpito sugerowane
os$wietlenie budowli. Po zakoAczeniu pracy nad obrazem Michalak powiadomit,
ze okoto 24 kwietnia przewiezie obraz do Warszawy w celu dokonania oprawy
w rame, nadmieniajac o koniecznej obecnosci radcy Janickiego®2 Jak wynika
z korespondencji nie ustalono, czy obraz przed wystawg poznanska bedzie za-
prezentowany w Bydgoszczy. Artysta przyznat: ,,Zapéznitem sie wykonaniem,
lecz robitem wszystko co byto w mojej mocy i $miato moge powiedzie¢, ze su-
mienie mam czyste”. Juz z Warszawy Michalak przestat depesze do Janickiego,
oczekujac jego przyjazdu i zaznaczajgc, ze po 1 maja wyjezdza z obrazem do
Poznania; nie wiadomo, czy doszto do tego spotkania. Do Michalaka, przebywa-
jacego juz w Poznaniu, Zygmunt Malewski w imieniu radcy Janickiego przestat
dwa listy z drobnymi uwagami43 Pierwszy dotyczyt whasciwej formy napisu na
herbie miasta: Civitas Bidgostia lub Bidgostia, drugi - uwydatnienia na obrazie
charakterystycznych ,,wnekowych nateczy gotyckich (p6zny gotyk p6tnocny)” na
fasadowym szczycie fary oraz herbu miasta. Przestano takze tabliczke z napisem,
wykonang przez Kazimierza Boruckiego, ktéra wedtug zalecen Janickiego po-
winna by¢ umieszczona na ramie obrazu: Antoni Michalak / Pobér cta wodnego
w XV stuleciu na rzece Brdzie w Bydgoszczy na podstawie przywileju kréla Jana
Olbrachta/ Obrazprzeznaczony do bydgoskiej sali ratuszowe;j.

£ APB, MOB, Ozdobienie, List A. Michalaka do T. Janickiego, z dn. 18 1V 1929, s. 178-179.
ABAPB, MOB, Ozdobienie, Listy Z Malewskiego do A. Michalaka, z dn. 14 V 1929, s. 182,
183, 184.
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1 Antoni Michalak, Pobor cta na Brdzie w Bydgoszczy, 1929, olej na piotnie,
wt. Muzeum Okregowe im. Leona Wyczo6tkowskiego w Bydgoszczy,
fot. Wojciech Wozniak

Na podstawie tych wzmianek wiadomo, ze obraz bezposrednio z pracowni
Michalaka w Kazimierzu zostat przewieziony do Warszawy, a nastepnie do Po-
znania na Powszechng Wystawe Krajowg, udostepniong od 16 maja 1929 roku
(fot. 1).

Na tym nie zakonczyta sie jednak historia konkursowego obrazu. Podczas
trwania poznanskiej ekspozycji przypomniano artyScie o nadestaniu do Byd-
goszczy szkicu do obrazu, bedacego wiasnoscig Muzeum Miejskiego, ktory wraz
ze szkicami Borucinskiego i Rosena miat wzbogaci¢ Miejskg galerie obrazow
i rzezb, otwierang w czerwcu 1929 roku. Planowano prezentacje kompletu szki-
céw konkursowych, co - jak podkreslono - byto istotne wobec braku duzego
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obrazu eksponowanego w Poznaniu*. W odpowiedzi Michalak poinformowal, ze
zadecydowal o umieszczeniu szkicu obok duzego obrazu na wystawie, ale w kaz-
dej chwili moze zostaé wydany do Bydgoszczy®. Wspomnial, ze obraz podobal
si¢ profesorom z Krakowa, skladajacym mu gratulacje, a teraz oczekuje opinii
z Bydgoszczy. Nadmienil, ze jest sklonny dokonaé¢ ewentualnych zmian w ob-
razie, jezeli zajdzie taka konieczno$¢. Po zakonczeniu poznanskiej wystawy (30
wrzesnia) okazalo si¢, ze bez zgody bydgoskie) Rady Miejskiej duzy obraz Po-
bor cla na Brdzie w Bydgoszczy Michalaka przekazano do Warszawy na Drugg
Wystawe Bractwa sw. Lukasza (otwarta 26 pazdziernika)*. Dopiero po interwen-
cji Rady, Michalak zwrocil si¢ z prosba o umozliwienie prezentacji obrazu na
warszawskiej ekspozycji?’. Radca Janicki wyrazil zgodg, okreslajac termin zwro-
tu do dnia 30 listopada 1929 roku, zaznaczajac, ze Rada Miejska dopomina sie
umieszczenia obrazu w miejscu przeznaczenia — sali posiedzen®. Jednak termin
zwrotu obrazu nie zostal dotrzymany, podobnie jak nie przekazano szkicu, co
wplynelo na interwencj¢ Muzeum Miejskiego u Michalaka®. Dopiero 30 grudnia
1929 roku przestano obraz, ktérego nie najlepszy stan zachowania zostal spisany
w protokole®. Kazimierz Borucki, dwczesny sekretarz 1 konserwator w Muzeum
Miejskim, przeprowadzil prace zabezpieczajace 1 retusz, zaznaczajac, ze obraz
wymaga gruntownej restauracji.

W swietle zachowanej korespondencji miedzy Muzeum Migjskim a Antonim
Michalakiem kwestia przekazania szkicu do bydgoskiego Muzeum przeciaggala
si¢ az do 1933 roku. Okazalo si¢ bowiem, ze szkic nie byl wystawiany w Po-
znaniu, a na polecenic Bractwa $w. Lukasza zostal przekazany wraz z duzym
obrazem na druga wystawe ,lukaszowcow™ do Warszawy®!. Potem §lad po ob-
razie zagingl, dopiero w 1933 roku w oparciu o informacje Michalaka ustalono,

“ APB, MOB, Ozdobienie, Pismo z Muzeum Migjskiego do A. Michalaka, z dn. 29 V 1929,
s. 187.

4 APB, MOB, Ozdobienie, List A. Michalaka do T. Janickiego, z dn. 3 VI 1929, s. 188-189.

4 APB, MOB, Ozdobienie, List z Muzeum Miejskiego do Jana Zamojskiego w Warszawie,
zdn. 17X 1929, s. 197.

47 APB, MOB, Ozdobienie, List A. Michalaka do T. Janickiego, z dn. 26 X 1929, s. 21 X 1929,
s. 198.

4 APB, MOB, Ozdobienie, Lista T. Janickiego do A. Michalaka, z dn. 24 X 1929, s. 199.

4 APB, MOB, Ozdobienie, List z Muzeum Miejskiego do A. Michalaka, z dn. 18 XII 1929,
s. 209.

5% APB, MOB, Ozdobienie, Protokoét stanu zachowania obrazu spisany przez K. Boruckiego,
7 dn. 30 XII 1929, i uwagi do protokohu, z dn. 711930, s. 216, 217. Stwierdzono dziure po-
srodku plotna, pionowe rysy od krawedzi listew, niewlasciwy, za slaby blejtram, sfalowanie
calego plotna oraz przetarcia w dolnej partii obrazu.

St APB, MOB, Ozdobienie, Listy z Muzeum Miejskiego do A. Michalaka, z dn. 11 VII 1929,
2911930,251 1930, s. 196, 222, 223.
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ze obraz znajduje si¢ na przechowaniu w warszawskim Towarzystwie Zachety
Sztuk Pigknych. Wczesniej — jak informowal malarz — obraz prezentowany byl na
wystawic w Krakowie, a nastepnie , si¢ zawieruszyl” 1 po kilku latach zostal przy-
padkiem odnaleziony w rekach prywatnych®. Ostatecznie obraz zostal przestany
do Muzeum Miejskiego w dniu 15 wrzesnia 1933 roku.

Dalsze losy szkicow konkursowych na obraz Pobor cla na Brdzie w Byd-
goszczy

Dwa szkice olejne autorstwa Michala Borucinskiego i Jana H. Rosena w 1928
roku zostaly wlaczone do zbioréw Muzeum Miejskiego, wzbogacajac Miejskq
galerie obrazow i rzezb w Bydgoszczy, udostepniong w czerweu 1929 roku®,
Wszystkie obrazy okreslono w katalogu analogicznym tytulem: Szkic do obrazu
Pobor cla na Brdzie w Bydgoszczy w 1502 roku. QObrazy mialy zréznicowane wy-
miary; Michalaka: 80 x 80 cm, Borucinskiego: 50 x 50 cm, a Rosena: 60 x 60 cm.

Olejne szkice do obrazu Pobor cla na Brdzie autorstwa Michalaka, Borucin-
skiego 1 Rosena prezentowane byly na Wystawie zabytkow i pamigtek miejskich
z racji 10-lecia Muzeum Miejskiego w 1933 roku®. Jak juz wspomniano, zaden
z tych konkursowych szkicow nie przetrwal do naszych czasdéw, wszystkie ulegly
zniszczeniu podczas dzialan wojennych w 1945 roku. Wedlug ustalen Dariusza
Markowskiego obrazy Michalaka i Rosena przypuszczalnie zostaly wywiczione
do Trzcinca 1 tam spalone, a obraz Borucinskiego wywieziono do Debowa, gdzie
prawdopodobnie ulegl spaleniu®.

Strata trzech szkicow olejnych, niezachowanych takze w formie fotografii,
uniemozliwia rekonstrukcje interpretacji tematu w ujeciu poszczegdlnych auto-
row konkursowego zadania.

52 APB, MOB, Ozdobienie, List A. Michalaka do Zarzagdu Muzeum Miejskiego, z dn. 16 1T
1933, 5. 236. Zachowalo si¢ kilkanascie listow nadanych z Muzeum Miejskiego do Michala-
ka oraz zarzgdu TZSP w Warszawie w sprawie odzyskania zaginionego obrazu.

5% Katalog ilustrowany Miejskiej galerii obrazéw i rzezb w Bydgoszezy, Bydgoszez 1929,
M. Borucinski, poz. kat. 120 (inw. poz. 552, dawny nr inw. 0.216), A. Michalak, poz. kat.
141 (niewymieniony w inwentarzu, dawny nr inw. 0.361), J.H. Rosen, poz. kat. 157 (inw.
poz. 551, dawny nr inw. 0.215). W katalogu zaznaczono, ze obrazy zostaly nabyte z fundu-
szy miejskich, w inwentarzu zapisano o przeznaczeniu do sali ratusza. W Katalogu Galerji
Miejskiej wymieniono obrazy M. Borucinskiegio (poz. kat. 7) 1 J.H. Rosena (poz. kat. 113),
zaznaczajac, ze zostaly nagrodzone na konkursie w 1928 r.

5% Katalog wystawy zabytkéw i pamiqtek bydgoskich z racji 10-lecia Muzeum Miejskiego, Mu-
zeum Miejskie, Bydgoszez 1933, Katalog obrazéw, poz. 127-129; wystawa w terminie: 17
IX — 5 XI. Wszystkie zapisane zostaly jako: Szkic do obrazu ,,Pobér cla wodnego w Byd-
g0szczy”.

55 Dariusz Markowski, Galeria dziel zaginionych — wojenne losy malarstwa ze zbioréw Mu-
zeum Okregowego im. Leona Wyczolkowskiego w Bydgoszczy, [w:| Materialy do dziejéw
kultury i sztuki Bydgoszcezy i vegionu, z. 13, Bydgoszcz 2008, s. 93-108.
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Analiza obrazu Pobdr cla na Brdzie w Bydgoszczy Antoniego Michalaka

W muzealnych zbiorach znajduje si¢ jedynie wielkoformatowe ptétno Micha-
laka, zrealizowane przez artystg w wyniku konkursu. Obraz ten zostal przekaza-
ny Muzeum Okregowemu przez Prezydium Miejskiej Rady Narodowej w 1971
roku®. Dzigki zapisowi na blejtramie, autorstwa Kazimierza Boruckiego, znany
jest przedwojenny epizod z historii obrazu: obraz malowal Antoni Michalak Ka-
zimierz n/Wislq, otrzymat 10.000 zi zlecenie 7. XI. 1928 blejtrame starq usunieto
— byla za slaba obraz faldowal, nowq robit p. Kazimierczak Szkola Przemysto-
wa 5. XI. 1932%. Trzy lata pozniej, w 1974 roku, do muzealnych zbioréw naby-
to akwarelowe studium do obrazu Pobdr cla na Brdzie Antoniego Michalaka,
o ktorego istnieniu nie informowaly przedwojenne zrédla. Obraz, o wymiarach
59,5 x 61 cm, jest sygnowany: ANTONI MICHALAK 1928, a na jego odwrociu
znajduje si¢ nalepka z napisem: Antoni Michalak 1928 r. / Pobodr cla wodnego
w Bydgoszczy / w wiekach $rednich / Studium do obrazu olejnego znajdujacego
si¢ w sali / posiedzen Migjskiej Rady Narodowej w Bydgoszczy3®.

Rozbudowana, narracyjna wielofiguralna scena przedstawiona zostala na
tle migjskiego widoku, w ujeciu z gory. Pierwszoplanowa grupa postaci, usta-
wiona niemal szeregowo, zajmuje ponad 1/3 wysokosci pola obrazowego, two-
rzac zamknicta, statyczng partie, przypominajaca figuralny fryz, skontrastowa-
ny z dalszymi planami. Wyodrgbnieniu tej grupy, a rownoczesnie wzmocnieniu
przestrzennosci shuzy niska balustrada z dekoracyjnie przerzucong siecig. Drugi
plan kompozycji organizuje ustawiony diagonalnie statek, przycumowany przy
arkadowym moscie, ukazany w silnym skrocie perspektywicznym, z niewielkimi
sylwetkami na pokladzie. Obok, na wiezyczce, widoczna jest postaé halabardni-
ka — straznika migjskiego. Kolejne plany stanowi partia krajobrazu z wijaca sie
rzeka, oddzielajaca skupiska migjskiej zabudowy po lewej stronie 1 masyw zamku
po prawej. Wieloplanowos¢ 1 perspektywe wzmacniaja pierwszo- 1 drugoplanowe
elementy usytuowane wzdhuz bocznych krawedzi: drzewiec z choragwig 1 drze-
wo, a nieco w glebi maszt ze zwinigtym zaglem. Pierwszoplanowg scene tworza
trzy odrebne grupy figuralne, nieco wyizolowane, zajete okreSlonymi czynno-
sciami. Od lewej — przy cokole z herbem Bydgoszczy dwaj zwroceni ku sobie

56 Karta katalogu muzealiéw artystyczno-historycznych, MOB, oprac. Aurelia Borucka-No-
wicka, nr inw. MOB/MW-504.

57 Obraz zostal dwukrotnie poddany zabiegom konserwatorskim; w 1972 r. z powodu przetar-
cia plotna na krawedziach zmniejszono blejtram o 2 cm, wykonano retusz 1 werniksowanie
(Kazimierz Borucki), w 2005 r. przeprowadzono konserwacje zachowawczg (Malgorzata
Switala).

58 Karta katalogu muzealiow artystyczno-historycznych, MOB, oprac. Aurelia Borucka-No-
wicka, nr inw. MOB/MW-649. Na odwrociu obraz prawdopodobnie opisat K. Borucki.
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mezczyzni z tacg, posrodku trzej mezczyzni skupieni przy skrzyni, wyciaggajacy
jej zawartos¢, a po prawej czterej kolejni ze zwojem opatrzonym pieczecia, zajgci
rozmowa. Wszystkie sylwetki ukazane zostaly w silnie zréznicowanych, wystu-
diowanych ujeciach i pozach. Ujecia kilku 0sdb od tytu sugeruja naglosé sytuacii,
przypadkowos¢ zatrzymanych w kadrze relacji.

Powracajac do koncepcji obrazu historycznego w zakresie ikonografii, nalezy
podjac probe identyfikacji miejsca i czasu zobrazowanego wydarzenia 1 odpowie-
dzie¢ na pytanie: w jakim stopniu artysta korzystal z otrzymywanych materialow
1 licznych wskazowek? Watpliwosci nie wzbudza miejsce akcji w formie panora-
micznie ukazanego widoku Bydgoszczy. Ten sposob okreslenia micjsca wydawal
si¢ autorom koncepcji niewatpliwie najbardziej atrakcyjny, pozwalal bowiem na
przedstawienie znacznej czesci zabudowy Sredniowiecznego miasta z murowany-
mi okazalymi budowlami, otoczonego murami obronnymi. Skromna ikonografia
staropolskiej Bydgoszczy nie pozostawiala wyboru, panoramiczny widok powstal
w oparciu o najstarsze zachowane zrédlo — rycing wykonang wedlug rysunku Eri-
ka Jonssona Dahlbergha z 1656 roku. Na wspomnianym miedziorycie panorama
Bydgoszczy zostala ukazana od strony poludniowej, ze szczytu skarpy szwede-
rowskiej, z partig doliny Brdy, ktora na obrazie zastapilo przedstawienie pierw-
szoplanowe, rozgrywajace si¢ na tle plaszczyzny rzeki zamknigtej nadbrzezami
polaczonymi mostem. Dopiero na dalszym planie koryto rzeki taczy si¢ — podob-
nie jak na rycinic — z fosg miejska 1 fosag zamkowa. Na obrazie zaprezentowano
tylko fragment panoramy ujetej przez Dahlbergha, po lewej stronie wykadrowany
widok z ryciny rozpoczyna zabudowa mennicy, kosciola farnego 1 kosciola sw.
Krzyza (kosciol pojezuicki pw. sw. Ignacego Loyoli), a po prawej zamyka wyspa
zamkowa z masywem gotyckiego zamku. Michalak wiernie odtworzyl malarska
wersje graficznego pierwowzoru, zachowujac rozmieszczenie poszczegolnych,
rozpoznawalnych budowli, spigtrzong zabudowe mieszkalng 1 system fortyfikacji
miejskich. Za wspomnianym juz koSciolem $w. Trojey (tu widocznym juz z wie-
73 polnocnag) 1 farnym (ukazanym w zbyt malej skali, podobnie jak na rycinie)
widoczne sg jeszcze: gmach ratusza z wysoka wieza, kosciol Karmelitow, brama
Kujawska, a nieco w glebi — kosciol Klarysek.

Pierwszoplanowa scena rozgrywa si¢ zapewne przy nadbrzeznej komorze
celnej, ktora niewatpliwie istniala w Bydgoszczy, podobnie jak w innych miej-
scowosciach usytuowanych na szlakach wodnych. Z przekazow staropolskich
wiadomo, ze komory zlokalizowane byly przy mostach 1 przeprawach. Na obra-
zie okresleniu miejsca komory celnej stuzy pierwszoplanowa barierka oraz dwa
czworoboczne cokoly z wysokimi masztami, na ktdérych powiewaja choragwie
z godlem Krolestwa Polskiego — Orlem Bialym. Kolejna, czerwona choragiew
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umieszczono przy moscie na drugim brzegu. Wyraznemu zdefiniowaniu miasta
shuzy herb umieszczony na pierwszoplanowym cokole oraz napis: BIDGOSTIA.
Herb ma forme przejsciowa, typowa dla czasu, w ktérym powstal obraz®. Ele-
mentem architektonicznym majacym okresla¢ komore celng jest zapewne wyso-
ka czworoboczna wiezyczka ze schodami 1 barierka, pelnigca funkcje wartowni,
o czym $wiadczy sylwetka halabardnika — straznika migjskiego. Jego profesje
identyfikuje ubior 1 uzbrojenie: krotki kaftan z trabka 1 sakwa u pasa, waskie
spodnie 1 buty z wysokimi cholewami oraz helm na glowie. Halabarda, popularna
szczegolnie w XV 1 XVI stuleciu, od XVI wieku uzywana byla przez straz miej-
ska 1 palacowg.

Kolgjnymi elementami identyfikujacymi okreslone wydarzenie historyczne
sa statki zeglugi rzecznej przedstawione w formie umozliwiajacej interpretacije.
Wicksza jednostka, przycumowana wzdluz mostu, to zapewne szkuta, duzy, jed-
nomasztowy, zaglowo-wioslowy statek towarowy, popularny w zegludze wisla-
nej w XV 1 XVI wieku. Drugi ze statkéw mozna identyfikowa¢ z innym rodzajem
statku wislanego o nazwie dubas, z zaglem na pojedynczym maszcie, stosowa-
nym od XV stulecia. Dwa kolejne, mniejsze statki zaglowe widoczne sg na plasz-
czyznie wody po lewej stronie 1 w glgbi przy bramie Kujawskie.

Osadzeniu zobrazowanego wydarzenia w okreslonej epoce sluza takze ko-
stiumy uczestnikow, charakterystyczne dla przejsciowego w modzie okresu mig-
dzy sredniowiecczem a renesansem. Analiza ubioréw w odniesieniu do wymiany
uwag miedzy radcg Janickim 1 jego konsultantami a Michalakiem, znanych juz
z cytowanej korespondencji, $wiadczy o ostatecznie do$¢ swobodnej interpretacyi
kostiumologii przez artyste. W grupach figuralnych wyrdzniajg sic dwa zasad-
nicze rodzaje ubioru: bogatsze szaty dostojnikow, mieszczanskich urzednikow
Bydgoszczy 1 przybyszow — kupcow, przedstawione dosé¢ dokladnie z detalami,
oraz ubiory nizszej warstwy — shuzby zajete) rozpakowywaniem kufrow 1 skrzyn.
W swietle zachowanej korespondencji niejednoznaczna jest takze identyfikacja
poszczegdlnych osob. Dla niezorientowanego widza glownymi bohaterami beda
niewatpliwie dwaj m¢zczy zni po prawej stronie trzymajagcy dokument z pieczecia,
ktdéry nalezy identyfikowaé z przywilejem lub dokumentem okreslajacym wyso-
kos¢ cla za przewdz okreslonych towardw. Przedstawicielem miejskiego urzedu
jest zapewne starszy mezczyzna w brazowej szacie spodniej, okrytej obszernym
czarmnym plaszczem lub szubg, z nakryciem glowy w formie biretu. Stojgcy przed

% Charakterystyczny ceglany mur miejski z potkolistg bramg, ktorej prawa potowa jest otwar-
ta 1 opuszczona do polowy brona. Mur zwieficzony czterema blankami i trzema basztami,
7 ktorych srodkowa jest najwyzsza, w kazdej otwor strzelniczy. Wieze nakryte sg dachami
namiotowymi, srodkowa zwienczona choragiewks. Niebieskie dachy baszt (i wroét) ostatecz-
nie zostaly zatwierdzone w rysunku herbu dopiero w 1936 1.
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nim przybysz odziany jest w czerwony kaftan z krotka spodniczka, szytg z klinow,
z rekawami ujetymi pasami, przypominajacy renesansowy sajan, z glowa nakryta
czapka. W konwencji mody renesansowej sportretowany zostal takze mlody mez-
czyzna w zieclonym plaszczu 1 czerwonym birecie. Widoczna fragmentarycznie
sylwetka mezczyzny stojacego przy drzewie, odzianego w ciemnoziclone szaty,
kojarzy si¢ z wizerunkiem polskiego XVII-wiecznego szlachcica. Z przedsta-
wione] wezesniej korespondencji wiadomo jednak, ze postaciami pierwszopla-
nowymi mieli by¢é me¢zezyzni usytuowani w lewym narozu obrazu przy cokole
z herbem miasta. Faktycznie, nic dostarczaja watpliwosci w kwestii identyfikacji,
zajeci sa liczeniem monet, sugerujagcym pobieranie oplaty celnej. Po prawej to
poborca cla, co sugeruje jego ubior: ciemnoblekitna szata w rodzaju togi z biatym
zabotem, oraz otwarta sakwa trzymana w lewej dloni. Skromnigjsze w formie,
a nawet ponadczasowe, sg stroje pozostaltych mezczyzn, odzianych w krotkie ka-
ftany 1 waskie spodnie.

Na obrazie ukazano interesujace watki majace wskazywac rodzaj towardw
przechodzacych przez bydgoska komore celng. Nie przedstawiono towaréw
dominujacych w przewozach na Wisle, a wige zbdz 1 artykuldw powszechnego
uzytku, lecz towary luksusowe — sukno widoczne w pierwszoplanowym kufrze
oraz wyroby rzemiosla (naczynia) ukazane na dalszym planie. Zaakcentowanie
zarowno pewnego przepychu szat, jak 1 przedmiotéw, mialo shuzy¢ podkresleniu
handlowej rangi Bydgoszczy 1 zamoznosci jej mieszkancow. Splendor okreslo-
nego wydarzenia rozgrywajacego si¢ na tle warownego miasta podnosila partia
nicba z zarysem polkolistej teczy, wzmacniajaca wrazenie fantazyjnej ekspresji.

Obraz Pobor cta na Brdzie w Bydgoszczy a zachowany szkic akwareclowy

Akwarelowy szkic stanowi prawdopodobnie pierwszy, koncepcyjny — ale
rownoczesnie przemyslany — zapis przedstawienia. Swiadczy o tym zaréwno
kompozycja, jak 1 rozmieszczenie gléwnych grup figuralnych 1 zespolow archi-
tektonicznych. Na szkicu najdokladniej opracowana zostala partia pierwszopla-
nowa z szeregiem postaci 1 statkiem ustawionym wzdluz mostu. Niewielkie zmia-
ny w odniesieniu do obrazu olejnego wystepujg w ukladzie sylwetek mezczyzn
z tacg (ktorej nie ma na szkicu) przy naroznym cokole z herbem. Kilka znacz-
niejszych réznic miedzy szkicem a obrazem mozna zauwazy¢ w motywach na
dalszym planie. Sylwetka halabardnika na obrazie ukazana zostala w mnicjszej
skali, a postacic m¢zczyzn na szkucie oraz megzczyzn usytuowanych przy mo-
Scie, zaledwie zaznaczone malo czytelnymi plamami na szkicu, na obrazie zostaly
wyrazniej okreslone. Podobnie statek zacumowany na drugim brzegu, na szkicu
zarysowany jedynie w ogdlnej formie, a na obrazie ukazany zostal z detalami
1 sylwetkami ludzi.
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2. Antoni Michalak, Pobdr cta na Brdzie w Bydgoszczy, 1928, akwarela, wh. Muzeum
Okregowe im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy, fot. Wojciech Wozniak

Panoramiczny widok miasta, na szkicu ujety w mniej czytelne zespoty ar-
chitektoniczne, ogdlnie odpowiada przedstawieniu na obrazie, gdzie wyraznie
wyodrebniono trzy zespoty zabudowy. Na szkicu zaznaczono takze najwieksze,
rozpoznawalne budowle. Na obrazie wyraZniej okreslona zostata linia horyzon-
tu ze wzniesieniami i rzeka. Partie pejzazu, silniej rozbudowang na malowidle,
wzbogaca potkolisty zarys teczy (fot. 2).

Pobér cta na Brdzie w Bydgoszczy na tle tworczosci Antoniego Michalaka
Interesujgce wydaje sie zagadnienie: jak sytuuje sie bydgoski obraz w odnie-
sieniu do 6wczesnego dorobku malarskiego Michalaka? Wieloplanowo$¢ z wy-
soko uniesiong linig horyzontu i silne skontrastowanie planéw wystepuje w obra-
zach: Golgotka (1923), Krajobraz z teczg (1923 lub 1924), Ukrzyzowanie zMarig
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i Janem (1924), Bajka o szcze$liwym cztowieku (1925) oraz pézniejszych: Sw.
Antoni i Ukrzyzowanie z Marig Magdaleng (1931). Rozbudowana kompozycja
z grupa figuralng na pierwszym planie i wieloplanowos$¢ z pejzazem i zabudowa-
niami w tle stosowana byta przez tworce w licznych obrazach sakralnych, m.in.
Ukrzyzowanie z Marig Magdaleng i $w. Janem (1924) i Ukrzyzowanie (1929,
kosciot w Sokolnikach k. Wrzesni). Podobny, sumaryczny sposéb opracowania
budowli silnie skontrastowanych $wiattocieniowo wystepuje w obrazach Ulicz-
ka w Chartres (1926) i wspomnianym juz Krajobrazie z tecza. Czytelne wzoro-
wanie na dawnej kostiumologii widoczne jest w scenie Meczeristwa $w. Wojcie-
cha (1926). Doswiadczenia w zakresie pracy nad obrazem historycznym artysta
wykorzystat niewatpliwie w kompozycji Bolestaw Chrobry wbija pale w Odre
(1948). Jednak szczegolnie bliskie analogie zauwazamy do obrazu Bajka o szczeg-
Sliwym cztowieku (wym. 245 x 279), zwhaszcza w zakresie formatu i kompozycji:
wieloplanowo$¢ z szeregiem postaci na pierwszym planie, samodzielne sceny
rodzajowe na drugim planie oraz rozbudowana partia pejzazu z tecza. Podobne
jest takze ujecie grup figuralnych i zaznaczenie relacji miedzy postaciami oraz
inspiracje dawng, swobodnie ujetg kostiumologia.

W dorobku Michalaka bydgoski obraz, obok wielkoformatowych kompo-
zycji sakralnych, byt niewatpliwie jedng z najwazniejszych realizacji, w ktorej
mogt w petni wykorzysta¢ programowe zalozenia Bractwa $w. tukasza. Irena
Kossowska w odniesieniu do obrazu zauwazyta: Pokrewieristwo z konwencjami
obrazowania wioskiego renesansu ujawnia sie w wielofiguralnych, narracyjnie
rozbudowanych kompozycjach o charakterze alegoryczno-rodzajowym i histo-
ryczno-rodzajowym, takichjak ,,Bajka o szczesliwym cztowieku™ i ,,Pobieranie
cta wodnego w miescie Bydgoszczy”. W obrazie przedstawiajgcym czasy rozkwitu
Bydgoszczy czytelne sa inspiracje sceng przybycia $w. Urszuli do Kolonii nale-
73cg do hagiograficznego cyklu, namalowanego przez Vittore Carpaccio (1490-
-1495)80 Nalezy jednak dodac, ze sg to inspiracje bardzo ogdlnej natury, miesz-
czace sie gtownie w warstwie klimatu renesansowego malowidta.

Il. Portrety gen. Jana Henryka Dabrowskiego i Stanistawa Staszica

W nawigzaniu do koncepcji radcy Tadeusza Janickiego, zaprezentowanej na
posiedzeniu Deputacji muzealnej w dniu 16 grudnia 1927 roku, na frontowej
Scianie sali posiedzen Rady Miejskiej zaplanowano umieszczenie kopii wspot-
czesnych portretow generata Jana Henryka Dabrowskiego i Stanistawa Staszica.
W lutym 1928 roku, kiedy podjeto decyzje o konkursie zamknietym na obraz8

@ Irena Kossowska, ldea dzieta sztuki sakralnej w latach 20. i 30. X X wieku, ,,Roczniki Huma-
nistyczne”, t. 48-49, z. 4, 2000-2001, s. 262.
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historyczny, zdecydowano o konsultacjach w srodowiskach artystycznych w kwe-
stii wyboru uczestnikdéw konkursu, rdwnoczesnie zwracajac si¢ z prosbg o wska-
zanie malarzy-kopistow, ktérym mozna zleci¢ wykonanie kopii portretows:.
W gronie proponowanych kandydatow byli: Wiestaw Zarzycki (rekomendowany
przez Feliksa Koperg), Antoni Michalak (polecony przez Mieczyslawa Tretera),
Jan Zamoyski, Janusz Podoski, Mikotaj Rajkowski 1 Adam Rychtarski (kandyda-
ci Jarostawa Wojciechowskiego, MWRIOP); Antoni Michalak, Bolestaw Cybis,
Janusz Podoski, Jan Zamoyski, Jan Wydra (wytypowani przez Jozefa Czajkow-
skiego) oraz Ignacy Pienkowski, Stanistaw Kamocki 1 Jan Wojnarski (kandydaci
Teodora Axentowicza)®*. Jak mozna zauwazy¢, powtarzaly sie nazwiska Michala-
ka, Podoskiego 1 Zamoyskiego — czlonkdéw Bractwa sw. Lukasza.

Nastgpnym etapem prac nad wystrojem malarskim sali Rady Migjskigj
bylo postanowienie Deputacji muzealnej, ze kopie na zlecenie wykonaja arty-
$ci z miast, w ktorych znajduja si¢ najlepsze portrety tych osobistosci®®. W maju
1928 roku wystosowano pisma — kwerendy do Muzeum Wielkopolskiego w Po-
znaniu oraz Muzedéw Narodowych w Warszawie 1 Krakowie z zapytaniem, czy
w tamtejszych zbiorach znajduja si¢ portrety Jana H. Dabrowskiego 1 Stanista-
wa Staszica’*. W odpowiedzi z Muzeum Narodowego w Warszawie polecono
m.in. portret Staszica znajdujacy sic w Hrubieszowie 1 jego kopie w warszawskim
Magistracie oraz portrety Dabrowskiego z muzealnej kolekeji®. Dyrektor Broni-
slaw Gembarzewski zwrdcil uwage na ,oryginalny portret olejny w mundurze
wojsk Ksiestwa Warszawskiego, na tle zbioréw historycznych, bedacych wlasno-
$cig generala, a przekazanych przez niego pozniej Towarzystwu Przyjaciol Nauk
w Warszawie”, znajdujacy si¢ w zbiorach warszawskiego muzeum. Z Muzeum
Narodowego w Krakowie poinformowano o braku portretdéw w zbiorach, zala-
czono jednak spis wizerunkoéw znajdujacych sie poza Krakowem, zalecajac np.
zwrdcenie sie do potomkow gen. Dabrowskiego, rodziny Mankowskich w Win-
nogorze. W odniesieniu do wizerunku Staszica podano m.in. portret autorstwa
Lampiego ze zbiorow mecenasa Adolfa Suligowskiego®. Podobna odpowiedz
nadeszla z Muzeum Wielkopolskiego w Poznaniu, dyrektor Marian Gumow-
ski podal przyklady wizerunkdéw w zbiorach prywatnych i panstwowych, m.in.

¢ APB, MOB, Ozdobienie, Pisma T. Janickiego do wymienionych oséb, zdn. 1711 1928, s. 17.

¢ APB, MOB, Ozdobienie, Listy adresowane do T. Janickiego z I 1 11T 1928, s. 18, 19-20, 22,
23,25,27-28, 29, 33.

% APB, MOB, Deputacja, Protokét posiedzenia w dn. 24 TV 1928, s. 31.

¢ APB, MOB, Ozdobienie, Pisma T. Janickiego, z dn. 29 V 1928, s. 56.

¢ APB, MOB, Ozdobienie, Pismo B. Gembarzewskiego do T. Janickiego, z dn. 2 VI 1928, s. 57.

¢ APB, Ozdobienie, Pismo J. Kwiatkowskiego do Magistratu m. Bydgoszczy, z dn. 9 VI 1928,
s. 58, 59.
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mformacje, ze najlepsze portrety Dabrowskiego znajduja si¢ w warszawskim mu-
zeum%. We wszystkich odpowiedziach powtarzala sie wiec informacja o portre-
tach z kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie, z tego tez miasta ostatecznie
wybrano kopistow.

Wystosowano pisma do malarzy poleconych przez Ministerstwo WRiOP —
Mikolaja Rajkowskiego 1 Adama Rychtarskiego — z zapytaniem, czy podejma si¢
wykonania kopii, poczatkowo nie podajac jednak, ze kazdy z tworcow mial wy-
kona¢ jeden obraz®. Okreslono format 150 x 100 cm 1 technike — olej na plotnie
— oraz wstepnie wskazano pierwowzory: portret gen. Dabrowskiego ze zbiorow
Muzeum Narodowego w Warszawie oraz portret Staszica z kolekcji mecenasa
Adolfa Suligowskiego w Warszawie, nie wymieniajac autorow tych obrazow. Ar-
tystow poproszono takze o podanie ceny za kazdy z portretow. Tworcy wyrazili
zainteresowanie wykonaniem kopii, przysylajgc odpowiedzi; Rajkowski umowit
si¢ z radcg Janickim w warszawskim Muzeum Narodowym, gdzie znajdowaly si¢
oryginalne portrety, a Rychtarski — nicobecny wowczas w Warszawie — zazna-
czyl, ze ceng poda po obejrzeniu obrazow®.

Podczas pobytu w Warszawie radca Janicki osobiscie omawial z malarzami
zamowienie. Rychtarski nie podjal si¢ realizacji kopii (prawdopodobnie Dagbrow-
skiego), wobec czego radca Janicki zamowil kopig Portretu gen. Henryka Dq-
browskiego u Jana Podoskiego, takze polecanego przez Ministerstwo WRiOP7°,
Podoski nadestal potwierdzenie wykonania, zaznaczajac, ze rzeczoznawca bedzie
Tadeusz Pruszkowski’. W $wietle zachowanych materialéw nie mozna stwier-
dzi¢, z jakiego powodu Rajkowski zrezygnowal z zadania’.

7 APB, MOB, Ozdobienie, Pismo M. Gumowskiego do T. Janickiego, z dn. 13 VI 1928 , s. 60-61.

% APB, MOB, Ozdobienie, Pismo T. Janickiego do artystow, z dn. 3 TX 1928, s. 87-88. Adam
Rychtarski (1885-1957), studiowal w pracowni Konrada Krzyzanowskiego, a nastgpnie
w Monachium, u Hollésy ‘ego. Od 1922 r. byl profesorem i kierownikiem Szkoly Malarstwa
Krzyzanowskiego w Warszawie.

¢ APB, MOB, Ozdobienie, List M. Rajkowskiego do T. Janickiego, z dn. 5 IX 1928, s. 93-94;
list A. Rychtarskiego do T. Janickiego, z dn. 20 IX 1928, s. 100.

" APB, MOB, Deputacja, Protoko6t posiedzenia w dn. 20 IX 1928, s. 47. Janusz Podoski (1898-
-1971), w1 1919-1926 uczyl si¢ w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych pod kierunkiem Ta-
deusza Pruszkowskiego 1 Edwarda Trojanowskiego, rownoczesnie ksztalcgce si¢ w pracowni
Konrada Krzyzanowskiego. W 1929 r. odbyl podréz artystyczng do Francji 1 Wloch. Byt
jednym ze wspélzalozycieli Bractwa $w. Lukasza, uczestniczyl we wszystkich wystawach
organizowanych przez stowarzyszenie. Specjalizowal si¢ w malarstwie portretowym. Cena
za zamowiony obraz miala wynosi¢ 1200 zl, zob. Deputacja, Protokol posiedzenia w dn. 20
1X 1928, 5. 47.

"t List J. Podoskiego do Magistratu m. Bydgoszczy, z dn. 9 IX 1928, s. 89-90.

2 APB, MOB, Deputacja, Protokoét posiedzenia z dn. 20 IX 1928, s. 47. Do malarza Rajkow-
skiego wystosowano pisemne zamoéwienie na Portret Stanislawa Staszica, na ktore uzyskano
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Zlecenie na wykonanie portretu Staszica ostatecznie otrzymat Adam Rychtar-
ski - wedtug obrazu ze zbiorow mecenasa Adolfa Suligowskiego73 Zaznaczono,
ze w przypadku gdyby ten portret nie nadawat sie do skopiowania, artysta ma wy-
kona¢ wizerunek w oparciu o sztychy z warszawskich muzeow. Poinformowano
malarza, ze kopie portretu Dgbrowskiego wykona Podoski i zalecono artystom
konsultacje. Deputacja muzealna zdecydowata, ze nadestana wczesniej oferta
malarza Juliana Ajdukiewicza na wykonanie kopii obrazu Staszica w tej sytuacji
nie jest aktualna74

Przed podjeciem pracy nad obrazem Staszica Rychtarski poinformowat, ze
zadna z rycin znajdujgcych sie w zbiorach warszawskiego Muzeum Narodowego
nie kwalifikuje siejako pierwowzér do olejnego portretu, i zdecydowat, ze bedzie
korzystat z portretu Staszica malowanego z natury, wczesniej znajdujgcego sie
w zbiorach Ludwika M. Paca, obecnie w kolekcji Suligowskiego™ Zaznaczyt
przy tym, ze do popiersiowego oryginatu dokomponuje posta¢. Jednoczesnie ar-
tysta powiadomit, ze konsultuje sie z Podoskim, a oba portrety beda gotowe na
styczen 1929 roku. Koncepcja artysty uzyskata akceptacje radcy Janickiego. Do
Podoskiego, zgodnie z jego zyczeniem, wystano fotografie ryciny z widokiem
Bydgoszczy z 1830 roku, ktdra- zdaniem Janickiego - nadaje sie na tto do obrazu,
fotografie planu miasta z 1800 roku i kolorowy herb miasta&ZPodobnie jak w od-
niesieniu do Poboru cta na Brdzie w Bydgoszczy, trwaty konsultacje podczas reali-
zacji obrazéw. Do Podoskiego, ktéry prawdopodobnie przystat fotografie obrazu,
Janicki napisat: (...) obraz sig¢ podoba, zejednakow(6z wedtug mego zdaniaprawa
wskazujgca reka wydaje sie przykrotka i ze zalecatoby sie moze takowa zmienic.
Przede wszystkim podobac sie musi twarz generata, ktérajest wprost znakomitall
Pod koniec listopada artysta zawiadomit, ze pracajest gotowa, przesytajac foto-
grafie i proponujac obejrzenie portretu w Warszawie oraz zasiegniecie opinii prof.
Pruszkowskiego, zgodnie z wcze$niejszymi ustaleniami. Radca Janicki poinfor-
mowat, ze obraz sie podoba, jednak ponownie zwr6cit uwage na prawa, zbyt krot-
ka reke, ktorg zaleca zmienic, okreslajac oblicze jako znakomite78 W odniesieniu

zgode artysty, planujgcego w zwigzku ze zleceniem przyjazd do Bydgoszczy.
BAPB, MOB, Ozdobienie, Pismo T. Janickiego do A. Rychtarskiego, z dn. 6 X 1928, s. 98-99.
7 APB, MOB, Deputacja, Protokot posiedzenia w dn. 20 1X 1928, s. 47; Ozdobienie, List
J. Ajdukiewicza do T. Janickiego, z dn. 18 IX 1928, s. 91. Julian Ajdukiewicz (ur. 1883), stu-
diowat w Monachium i Paryzu. Wystawiat od 1907 r. m.in. w warszawskiej Zachecie (1926,
1927, 1928). Zwigzany byt z warszawskim Srodowiskiem artystycznym, malowat przede
wszystkim obrazy religijne i portrety.
BAPB, MOB, Ozdobienie, List A. Rychtarskiego do T. Janickiego, z dn. 17 X 1928, s. 102.
BAPB, MOB, Ozdobienie, Pismo T. Janickiego do J. Podoskiego, z dn. 29 X 1928, s. 117.
77 APB, MOB, Ozdobienie, Pismo T. Janickiego do J. Podoskiego, z dn. 28 XI 1928, s. 129.
BAPB, MOB, Ozdobienie, List J. Podoskiego do T. Janickiego, z dn. ok. 27 XI 1928, s. 131-133.
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3. Janusz Podoski, Portret Jana Henryka Da-
browskiego, 1928, olej na ptdtnie, wk. Muzeum
Okregowe im. Leona Wycz6tkowskiego w Byd-

goszczy, fot. Wojciech Wozniak

do uwagi o wadliwym rysunku
reki artysta przekazat, ze rysunek
postacijest catkowicie scisle ko-
pjowany z oryginatu (...) i zacho-
wany ze wzgledu na styl catosci,
ktéry staratem sie, w granicach
moich mozliwosci utrzymaé. (...)
btedy i niescistosci majg wedtug
mego zdania swoj urok. Archa-
izujgc calg prace nie uwazatem
za wskazane poprawianie jej
btedéw, a raczej jestem za ich
zachowaniem29 (fot. 3, fot. 4).

Z uwagi na fakt, ze artysci
wykonali kopie w réznych ter-
minach, radca Janicki zdecydo-
wat, ze oba obrazy zostang row-
noczesnie przekazane do oprawy
w ramy w Warszawie, 0 czym
zdecydowano juz wczesniej.
Ramy typu ,empire”, wedtug
projektu Podoskiego i Rychtar-
skiego, wykonano w warszaw-
skiej Polskiej Spotce Poziotni-
kow& W dniu 18 kwietnia 1929
roku zaméwione obrazy - Por-

tret gen. Jana Henryka Dagbrowskiego autorstwa Janusza Podoskiego i Portret
Stanistawa Staszica Adama Rychtarskiego, przeznaczone do sali Rady Miejskiej
- zostaty nadestane do Muzeum Miejskiego, zyskujgc akceptacje Deputacji mu-

zealnej8L

Portrety Janusza Podoskiego i Adama Rychtarskiego umieszczone zostaty
w obrebie Miejskiej galerii obrazdw i rzezb Muzeum Miejskiego, o czym infor-
muje dawna fotografia, wykonana w 1929 rokug Swiadczy o tym, ze obrazy wy-
stawiono czasowo na widok publiczny, zanim zostaty umieszczone w sali sesyjnej

BAPB, MOB, Ozdobienie, List J. Podoskiego do T. Janickiego, z dn. 10 XII 1928, s. 140-142.
PAPB, MOB, Ozdobienie, Pismo T. Janickiego do Polskiej Spétki Poztotnikéw, z dn. 2 Il

1928 i dopisek o przywozie obrazow, s. 171.

8LAPB, MOB, Deputacja, Protokdt posiedzeniaw dn. 20 IV 1929, s. 67.

& Fotografia ze zbiorow MOB.
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w dniu 30 grudnia 1929 roku.
Przywiezione do Bydgoszczy
w kwietniu obrazy znalazty sie
wiec w muzeum krdtko przed or-
ganizacja statej Miejskiej galerii
obrazéw i rzezb w Bydgoszczy,
udostepnionej w czerwcu 1929
roku i zostaty wkomponowa-
ne w wystawe. 1 sierpnia 1957
roku Prezydium Miejskiej Rady
Narodowej przekazato portrety
do zbiordw Muzeum Okregowe-
go w Bydgoszczy&(fot. 5).

Pierwowzory bydgoskich
portretow

Oba portrety, wykonane
w technice olejnej na ptotnie,
posiadajg analogiczne wymia-
ry: 150 x 100 cm& Pierwowzo-
rem dla Portretu Jana Henryka

4. Adam Rychtarski. Portret Stanistawa Staszi- Dgbrowskiego Podoskiego byl
ca, 1929, olej na ptdtnie, wk. Muzeum Okrego- obraz namalowany przez Jrna
we im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy, Gladysza przed 1815 rokiem&

fot. Wojciech Wozniak Jednak Podoski namalowat por-
tret z pdzniejszej kopii, znajdujacej sie wéwczas w Muzeum Wojska w Warsza-
wie, tej, ktdra obecnie prezentowana jest na warszawskim Zamku Kroélewskim.
Historie tego portretu przedstawita Hanna Matachowicz, podajgc, ze oryginat
pedzla Gtadysza miescit sie takze w patacu Radziwittow w Warszawie8 W latach

& Portrety wpisano do Ksiegi inwentarzowej w 1954 r. pod nr inw. O.771 i O. 772. Za informa-
cje dziekuje p. Annie Kaszubowskiej z bydgoskiego Muzeum.

8Portret Jana Henryka Dabrowskiego, nr inw, MOB/S/583, Portret Stanistawa Staszica, nr
inv. MOB/S/582, zob. Karty katalogu muzealiow artystyczno-historycznych, MOB, oprac.
Aurelia Borucka-Nowicka.

& Jan Krystian Gladysz (ok. 1762-1830), malarz, nauke malarstwa podjat z inicjatywy hrabie-
go Mielzynskiego, m.in. odoywajac podroze artystyczne do Niemiec i Francji. Poczatkowo
dziatat w Wielkopolsce, a od ok. 1811 r. wWarszawie, gdzie zdobyt uznanie przede wszyst-
kim jako malarz portretowy; autor obrazow sakralnych i historycznych, m.in. Wjazd gen.
Henryka Dabrowskiego do Poznania.

& Opis obrazu ze zbioréw Zamku Krolewskiego w Warszawie (nr inw. ZKW 289, wym. 130
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1819-1820 wykonano

z niego kopie na zle-

cenie warszawskiego

Towarzystwa Nauk.

Kolejna kopia obra-

zu Gfadysza zostata

wykonana przez Jana

Kantego Maszkow-

skiego okoto 1850

roku (obecnie w zbio-

rach Muzeum we

- Wroctawiu).  Obraz
o stanowigcy wiasno$é
5. Miejska galeria obrazéw i rzezb w Muzeum Miejskim,  Zamku Krélewskie-

1929, fotografia, wk. Muzeum Okregowe im. Leona go zostat zakupiony
Wyczo6tkowskiego w Bydgoszczy, w 1926 roku od Ar-
repr. Pracownia Fotograficzna MOB tura Oppamana, do Il

wojny $wiatowej miescit sie w kolekcji Muzeum Wojska w Warszawie. Jego losy
powojenne pozostajg nieznane; w 1974 roku PP Pracownie Konserwacji Zabyt-
kow przekazaty obraz do warszawskiego Muzeum Narodowego, od 1981 znajdu-
je sie na Zamku Krélewskim.

Podoski, autor bydgoskiej kopii, z pierwowzoru Gladysza wiernie odtworzyt
sylwetke generata, zachowujac kadr postaci do wysokos$ci kolan, utozenie rak,
ujecie glowy oraz ubiér w postaci munduru generalskiego Ksiestwa Warszaw-
skiego z wszystkimi detalami stroju. Jedyna zmiana w odniesieniu do postaci
dotyczyta zwoju ,,wtozonego” do prawej opuszczonej reki. Natomiast catko-
witej zmianie ulegto tto obrazu. Wnetrze z obrazu Gladysza - fragment pokoju
ze Scianami wypetnionymi kolekcjg broni i przedmiotami masonskimi (zbiory
historyczne?), marmurowym popiersiem i ksiegg na stoliku - na obrazie byd-
goskim zastgpit pejzaz. Rozlegty krajobraz, zajmujacy okoto % wysokosci pola
obrazowego, potraktowany zostat bardzo umownie, jedynym elementem identy-
fikujacym ogdlnie miejsce jest bydgoski zamek z najblizszym otoczeniem, wzo-
rowany na rycinie wg rysunku Dahlbergha. Prawdopodobnie pagérkowaty teren
przedstawiony na tym miedziorycie zasugerowat autorowi namalowanie wrecz

x 100 cm) i jego historia autorstwa Hanny Matachowicz, [w:] Marsz, marsz Dabrowski...
w 250 rocznice urodzin Jana Henryka Dabrowskiego, pod red. Tadeusza Jeziorowskiego,
Muzeum Narodowe w Poznaniu, (katalog wystawy), Poznan 2005, s. 54-55. Pani Katarzynie

Meczyniskiej z Muzeum Narodowego w Poznaniu dziekuje za konsultacje zwigzane z twor-
czoscig Gladysza i wskazanie literatury przedmiotu.



334 Barbara Chojnacka

gorzystego krajobrazu. W dolnej partii obrazu umieszczono napis: JAN HEN-
RYK/DABROWSKI / GENERAL DYWIZJI oraz dwa herby: generata Dgbrow-
skiego i miasta Bydgoszczy.

Drugi zwizerunkow - Portret Stanistawa Staszica - namalowany przez Adama
Rychtarskiego, stanowi potaczenie dwoch portretow pierwowzorow, z fragmenta-
mi domalowanymi przez artyste. Przypomnijmy - malarz poinformowat, ze przy-
gotowujac obraz, bedzie korzystat z popiersiowego portretu Franciszka Lampiego
ze zbiorow Adolfa Suligowskiego, domalowujac posta¢. Jozef Olejniczak, au-

tor opracowania ikonografii
Staszica, wydzielit dwa typy
jego podobizn: ,portret w fu-
trze starym barankiem poszy-
tym” oraz ,,portret w lisiurze
zielonym suknem poszytej”,
nawigzujace do stroju sportre-
towanego i konkretnych sztuk
garderoby Staszica8/. Portret
z kolekcji  Suligowskiego
nalezy do pierwszego typu
przedstawienia.  Olejniczak
wyodrebnit cztery oryginalne
wersje tego obrazu, ukazujace
Staszica w ujeciu popiersio-
wym, z gtowg w zwrocie en
trois quarts w lewo, w stroju
z kotnierzem - baranim fu-
trem. Z tego zespotu do na-

szych czasow zachowat sie
6. Portret Staszica w ,,lisiurze zielonym suknem  ty|ko portret autorstwa Jana

poszytej”, reprodukcja obrazu autorstwa Jana Gtadysza w zbiorach poznari-
Sikorskiego lub Rafata Hadziewicza,
[w:] Tadeusz Korzon, Wewnetrzne dzieje Polski
za Stanistawa Augusta (1764-1794), t. 1,
Krakow-Warszawa 1897

skiego Muzeum Narodowe-

go&8 Niemal analogiczne

wersje portretu zachowaty

sie jedynie w reprodukcjach,

& Jozef Olejniczak, Portrety Stanistawa Staszica, [w:] Stanistaw Staszic. Materiaty z sesji sta-
szicowskiej, Pita 19-20 wrzesnia 1995, Muzeum im. Stanistawa Staszica, Pita 1995 [druk:
1996].

&8Za informacje dotyczace poznanskiego portretu dziekuje p. Katarzynie Meczyniskiej i p. Jo-
zefowi Olejniczakowi.
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uniemozliwiajgcych wiarygodne okre$lenie autorstwa. Obraz z kolekcji Suligow-
skiego w dawniejszej literaturze przypisywano Lampiemu, pozniej wigzano z au-
torstwem Rafata Hadziewicza. Co istotne, jak okreslit Olejniczak, jeden z tych
czterech portretéw byt oryginatem, wykonanym z natury, na rok przed $miercig
Staszica. Na portrecie z kolekcji Suligowskiego przedstawiono Staszica w uje-
ciu popiersiowym, z gtowg w zwrocie en trois quarts, na obrazie Rychtarskiego
jest analogicznie. Drugim obrazem, z ktérego inspiracje czerpat Rychtarski, byto
dzieto autorstwa Jana Sikorskiego, nalezgce do typu przedstawienia ,,portret w li-
siurze zielonym suknem poszytej”. Niezachowany portret, namalowany okoto
1825 roku, wielokrotnie reprodukowano w opracowaniach wydanych przed 1939
rokiem (fot. 6).

Warto nadmieni¢ o watpliwos$ciach zwigzanych z atrybucjg portretu, bowiem
drzeworyt wykonany wedtug tego obrazu, zamieszczony w ,,Tygodniku llustro-
wanym” w 1860 roku, opatrzono napisem: ,,podtug portretu z natury Rafata Ha-
dziewicza”® Reprodukcje olejnego obrazu zamieszczono takze w ,, Tygodniku
llustrowanym” z 1926 roku. Na zaginionym obrazie Staszic przedstawiony zostat
w potpostaci, siedzac na fotelu przy stole, z piérem w dioni, z lewa reka trzymang
na kartkach papieru. Rdéznica miedzy pierwowzorem a obrazem Rychtarskiego
dotyczy przede wszystkim kompozycji: w obrazie bydgoskim sylwetka zostata
nieco przesunieta w gtab nieokreslonego pomieszczenia, posta¢ ukazano do wy-
sokosci kolan, powiekszono takze pierwszoplanowy bok stotu okrytego tkaning,
a cata kompozycja zyskata wiekszg ptaszczyzne tta i przestrzen. Autor swobod-
nie scalit dwa rodzaje znanej garderoby Staszica, tgczac ,,futro barankiem poszy-
te” z ,lisiurg zielonym suknem poszytg”. W dolnej partii bydgoskiego portretu,
podobnie jak na wizerunku Dabrowskiego, zamieszczono identyfikujacy napis:
STANISEAW STASZIC / 1755-1826.

Krétka analiza malarskich pierwowzoréw pozwala na zweryfikowanie pogla-
doéw o bydgoskich portretach. Zgodnie z intencjg zleceniodawcéw portrety mia-
ty by¢ wykonane z wizerunkdw ,,wsp6tczesnych”, czyli namalowanych za zycia
Dabrowskiego i Staszica. To kryterium wplyneto na prace obu artystdw, korzy-
stajacych - co starano sie zaprezentowac - z dobrych i dostepnych wowczas por-
tretéw. Zaden z bydgoskich portretéw nie jest wiec kopig namalowang z jednego
dawnego dzieta, a stanowi scalenie skopiowanych w catosci lub fragmentarycznie
postaci i elementdw lub wiekszych partii stanowigcych wiasng wizje tworcow.
Wartos¢ artystyczng i historyczng obrazéw nalezy wiec rozpatrywac w szerszym
kontekscie, trumaczacym ich pewng niespdjnos$¢ formalno-stylistyczna.

@ Historie wymienionych, olejnych portretow Staszica i uwagi zwigzane z atrybucjg szczegd-
fowo przedstawit J. Oleniczk, zob. Portrety Stanistawa Staszica..., s. 170-179.
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III. Wystawa Bractwa §w. Lukasza w Bydgoszczy

Uwienczeniem prac Deputacji muzealnej nad wystrojem sali Rady Miejskigj
byla wystawa Bractwa $w. Lukasza zorganizowana w Muzeum Miejskim po
pierwsze] zbiorowe] wystawie tego stowarzyszenia w warszawskim Towarzy-
stwie Zachety Sztuk Pigknych (luty 1928)%. Ekspozycja zatytulowana Wystawa
obrazow Bractwa $w. tukasza zostala przygotowana dzieki kontaktom Deputa-
¢ji z artystami: czlonkami stowarzyszenia 1 uczestnikami konkursu. Inicjatorem
przedsigwziecia byl prawdopodobnie radca Janicki, ktory we wrzesniu 1928 roku
wystosowal w tej sprawie pismo do Pruszkowskiego. W jego imieniu odpowie-
dzial Michalak, wspominajgc o organizacji wystawy w f.odzi, a po ustaleniu ter-
mindw, takze w Bydgoszczy, proponujac styczen 1929 roku®’.

Bydgoska wystawa byla prezentowana w terminie od 17 marca do 30 kwiet-
nia 1929 roku®2. W 6wczesnej prasie zachecano do jej zwiedzania, podkreslajac,
ze zostala pozyskana dzicki intensywnym staraniom Muzeum przed prezentacja
na Powszechnej Wystawie Krgjowej w Poznaniu. w zapowiedziach 1 relacjach
wymieniano znanych z bydgoskiego konkursu artystow 1 ich dzieta: Miode to
stowarzyszenie artystow-plastykow zdobylo juz sobie swoimi wystawami duzy
rozglos w catym kraju, budzgc nimi wszedzie jak najzywsze zainteresowanie i po-
dziw. W szeregu wystawcow wyrdznia sie p. Michalak wielkimi kompozycjami
religijnymi Zdjecie z krzyza i Sw. Franciszek z Asyzu, ktore sprawiajq na widzu
potezne wrazenie. Inni malarze, jak Podoski, Cybis, Zamoyski, Jedrzejewski i Go-
tard, wyrazajq rowniez wysokim stylem pedzla zdecydowany kierunek artystyczny
stowarzyszenia®. Otwarcie wystawy stalo si¢ waznym wydarzeniem kulturalnym
z udzialem wiceprezydenta miasta Tadeusza Chmielarskiego 1 licznie zgromadzo-
nej publicznosci. Podczas wernisazu Zygmunt Malewski (wowczas zatrudniony
na stanowisku sekretarza Muzeum Migjskiego 1 archiwariusza miejskiego) przy-
blizyl walory malarstwa Bractwa sw. L.ukasza. Przytoczy¢ nalezy wzmianke nie-
znanego recenzenta, omawiajacego wybrane sposrdd ponad piecdziesieciu dziel

® Wystawa prezentowana byla nastepnie w Lodzi (termin: styczen-luty 1929), a pdzniej
w Bydgoszczy. Wystawie w Warszawie towarzyszyl Katalog pierwszej wystawy Bractwa $w.
Ffukasza, Warszawa, luty 1928, w Lodzi — Katalog pierwszej wystawy Bractwa $w. Lukasza
oraz prac N. Abéwny i K. Wroblewskiego, Miejska Galeria Sztuki w Lodzi, styczen 1929. Do
ekspozycji w Bydgoszczy nie wydano katalogu.

°l APB, MOB, Ozdobienie, List T. Janickiego do A. Michalaka, z dn. 20 X 1928, s. 119; List
A. Michalaka do T. Janickiego, z dn. 11 X 1928, s. 121-122.

2 Archiwum MOB, Dokumentacja wystaw, Teczka 27.

% Wystawa obrazéw Bractwa $w. Lukasza w Muzeum Miejskim, . Dziennik Bydgoski”, 17 I
1929, nr 64, s. 9. Obraz Sw. Franciszek z Asyzu, namalowany w 1927 1., okreslany we wspol-
czesnej literaturze tytulem Stygmatyzacja sw. Franciszka zaginal podczas 11 wojny swiatowej
i zostal odnaleziony w 2005 r. w kosciele Franciszkanéw w Gdyni.
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obrazy, m.in. autorstwa Michalaka i Podoskiego: Szczegdlng zas uwage zwracajq
na siebie obrazy Zdjecie z krzyza (wielki obraz zakupiony do kosciota w Fordo-
nie) i Sw. Franciszek z Asyzu pedzla A. Michalaka odznaczajqce sie silg wyrazu
i kompozyciq. Dalej portrety wykonane przez artyste Podoskiego odznaczajq sie
podkresleniem charakteru oraz subtelnoscig w kolorycie i technice. (...) Nadmie-
nié jeszcze nalezy, ze artysci Michalak i Podoski malujg dwa obrazy dla Magi-
stratu, ktore zawieszone bedq w sali posiedzen Rady Miejskiej®. Wystawa spotka-
la si¢ ze znacznym zainteresowaniem publicznosci, a w komunikatach prasowych
podkreslano duza frekwencje, przyjazdy widzow spoza Bydgoszczy 1 wizyty
mlodziezy szkolnej®. Niemal we wszystkich wzmiankach 1 artykutach o ekspo-
zycji pojawialy si¢ informacje o wyjatkowych obrazach Michalaka: Z pomiedzy
wielu obrazow pierwszorzednych malarzy zwracajq uwage dziela Michalaka,
ktore zarowno swojemi rozmiarami, jak i wielkq religijng trescig, wywolujg po-
dziw wsrod zwiedzajgcych. Pod niezwyktem wrazeniem gromadzi sie publicznos¢
przed obrazami, przyglgdajgc sie w skupieniu dawno niewidzianym i powaznym
tematom, podnoszqc przytem smiatosé¢ pedzia i piekny koloryt. Szczegolnie duzy
obraz Zdjecie z krzyza, ktory zdobyl sobie wysokie uznanie na wystawie w War-
szawie, a przeznaczony jest do kosciola w Fordonie, przycigga wszystkich, ktorym
ozdoba swigtyni na sercu lezy*®. Obszerng charakterystyke wystawy w kontekscie
dawnej sztuki europejskiej 1 aktualnej krytyki malarstwa , fukaszowcow™, a przy
tym niepozbawiong wnikliwych, subiektywnych spostrzezen przedstawil Zyg-
munt Malewski®”. Takze on najwiecej uwagi poswiecil analizie prezentowanych
dziel Michalaka. Podsumowujac swoje rozwazania, stwierdzil: ., Znajac z wysta-
wy miarg¢ takich talentow, jakimi sg Michalak 1 Podoski, mozemy by¢ spokojni, ze
obrazy, jakie ci dwaj artysci maluja dla sali ratuszowej naszego magistratu stang
si¢ tej sali 1 samego miasta ozdoba™.

Obraz Zdjecie 7 krzyZa Antoniego Michalaka dla ko$ciola w Fordonie

Trzy obrazy Antoniego Michalaka prezentowane na wystawie Bractwa w Byd-
goszezy: Sw. Franciszek z Asyzu, Zdjecie z krzyza i Portret Rektora Hryniewiec-
kiego oraz obraz konkursowy — Pobieranie cla wodnego w Bydgoszczy — zostaly
wystawione w Dziale Sztuki na Powszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniu

* Otwarcie wystawy obrazéw Bractwa sw. Lukasza z Warszawy, ,]Dziennik Bydgoski”, 20 TIT
1929, nr 66, s. 8.

5 Wystawa obrazéw Bractwa sw. Lukasza, ,,Dziennik Bydgoski”, 24 11 1929, nr 70, s. 17.

% Z Muzeum Miejskiego, ,,Dziennik Bydgoski”, 31 IIT 1929, nr 76, s. 11.

7 Zygmunt Malewski, Pod sztandavami sw. Lukasza. Wystawa w Muzeum Miejskim, Dziennik
Bydgoski”, 71V 1929, nr 81, s. 10.
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w maju 1929 roku® Na tej wystawie artysta zostat uhonorowany srebrnym me-
dalem za catoksztatt tworczosci.

Nie wiadomo, czy po poznanskiej wystawie obraz Zdjecie z krzyza powrécit
bezposrednio do bydgoskiego kosciota parafialnego pw. sw. Mikotaja w Fordo-
nie, czy tez - podobnie jak Pobor cta na Brdzie - zostat przewieziony na Drugg
Wystawe Bractwa $w. tukasza w Warszawie. Obraz zakupit ks. Leon Gawin-Go-
stomski, proboszcz parafii od 1927 roku, kiedy to rozpoczeto rozbudowe kosciota
i zwigzang z tym zmiane wyposazenia. W neobarokowym ottarzu gtéwnym, za-
projektowanym przez poznanskiego architekta Stefana Cybichowskiego, umiesz-
czono obraz Zdjecie z krzyza Michalaka, namalowany w 1926 roku.

Niewyjasnione dotychczas dzieje zaginionego obrazu fordonskiego starat sie
odtworzy¢ Henryk Wilk w oparciu o wspomnienia parafian® Obraz znajdowat
sie w oktarzu od 1929 do 1936 lub 1937 roku, kiedy uznano, ze malowidio wy-
maga przeprowadzenia zabiegow konserwatorskich i zostato przekazane do pra-
cowni konserwatorskiej w Poznaniu; prawdopodobnie do Henryka Nostiza-Jac-
kowskiego. Obraz nie powrdcitjuz na swoje pierwotne miejsce. Ksigdz Gawin-
-Gostomski zmart w 1937 roku, jak mozna przypuszcza¢ jego nastepca, zarzadca
fordonskiej parafii, z niewyjasnionych przyczyn nie zajat sie kwestig odzyskania
obrazu, a wybuch wojny przerwat ewentualne starania. W 1947 roku w otarzu
umieszczono obraz Najswietszej Marii Panny adorowanej przez anioty, namalo-
wany przez Stefana Wojciechowskiego z Torunia. Michalak po 1930 roku miat
wykonac obraz stanowigcy kopie fordonskiego Zdjecia z krzyza. Jak wspomniat
Wilk, cztonkowie rodziny Antoniego Michalaka sygnalizowali, Ze zaginiony ob-
raz z Fordonu ujawnit sie w Fuldzie.

W tworczosci Michalaka tematyka pasyjna pojawiata sie wielokrotnie, arty-
sta namalowat monumentalne obrazy, m.in. Ukrzyzowanie z Marig Magdaleng
i $w. Janem (1924), Zdjecie z krzyza (1926, Fordon), Ukrzyzowanie (1929, kosciét
parafialny pw. $w. Jana Apostota w Sokolnikach k. Wrze$ni) i Ukrzyzowanie ze
Sw. Marig Magdaleng (1931). Zaginiony fordonski obraz byt jednak wyjatko-
wy z uwagi na rozbudowang, strefowa kompozycje, kontrastowy S$wiattocien,

8 Katalog Dziatu Sztuki, Powszechna Wystawa Krajowa, Poznar 1929, poz. kat. 1070-1072.
Wystawa odbyta sie w terminie: 16 maja- 30 wrze$nia 1929 r. Michalak wystawit 6 obrazéw,
oprécz wymienionych olejne Szkic do kompozycji i Szkic gtowy Chrystusa (poz. kat. 1074-
-1075). Podoski zaprezentowat 9 obrazéw portretowych (poz. kat. 1076-1084).

® Henryk Wilk, Historiaparafii, kosciota $w. Mikotaja i Fordonu, s. 93-94, www.mikolaj.byd-
goszcz.pl/czytelnia/historia_parafii_hw.pdf (dostep: 24.11.2014); Dorota Gabrowska, Dzieje
parafii pw. $w. Mikotaja w Bydgoszczy-Fordonie w . 1920-1992, fragmenty pracy magister-
skiej napisanej pod kier. ks. dr. Mariana Aleksandrowicza, Papieski Wydziat Teologiczny
w Poznaniu, Filia w Bydgoszczy, s. 12, www.mikolaj.bydgoszcz.pl/czytelnia/dzieje_para-
fii_dg.pdf (dostep: 24.11.2014).
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teatralno$¢ upozowanych postaci i przenikliwy dramatyzm sceny. O obrazie, zna-
nym jedynie z czarno-biatej reprodukcji i barwnego szkicu olejnego, pisali Irena
Kossowska i Lechostaw Lameriskill

IV. Plaskorzezbiony herb miasta

W kwietniu 1928 roku pojawit sie nowy watek w koncepcji wystroju sali se-
syjnej. Deputacja muzealna postanowita zwrécic sie do Rady Miejskiej z postula-
tem, aby dotychczasowe godto paristwowe o niewielkich walorach artystycznych
zastgpi¢ nowym, 0 wyzszym poziomie artystycznym, sugerujac przedstawienie
herbu Bydgoszczy, ktéry miatby wykona¢ na zamdwienie dobry artysta rzez-
biarzl0L Na kolejnym posiedzeniu Deputacji (1 czerwca) wskazano na zwigzek
miedzy wystrojem malarskim a nowym godtem. Zgoda Magistratu na realizacje
tego pomystu zapadta na posiedzeniu w dniu 25 czerwca 1928 roku. Przeznaczo-
no wowczas na ten cel 1000 zt z budzetu 1929/1930, podtrzymujac opinig, ze
postanowiono zastgpi¢ ,,mato artystycznie wykonane godto panstwowe godiem
artystycznym, najlepiej herbem miasta, zamoéwionym u dobrego artysty rzezbia-
rza”1®

Do zagadnienia powrécono po kilku miesigcach, w lipcu 1928 roku. W czasie
kiedy uczestnicy konkursu na obraz historyczny realizowali zadanie, Deputacja
muzealna podjeta ostateczng decyzje w kwestii wykonania godta do sali Rady
Miejskiej. Postanowiono zwrdci¢ sie do trzech bydgoskich rzezbiarzy - Piotra
Trieblera, Bronistawa Kiobuckiego i Romana Skreta - z propozycjg wykonania
projektow herbu miasta w drewniel®

IIrena Kossowska, ldea dzieta..., op. cit., s. 263; Mistyczny $wiatAntoniego Michalak. Kata-
log wystawy tworczosci Antoniego Michalaka 1902-1975, Muzeum Nadwislafiskie w Kazi-
mierzu Dolnym, Kazimierz Dolny 2005, s. 49, 64.

T APB, MOB, Deputacja, Protoko6t posiedzenia w dn. 24 1V 1928, s. 31.

1PAPB, MOB, Ozdobienie, Pismo T. Chmielarskiego do Rady Miejskiej, z dn. 2 VIl 1928, s. 72.

1BAPB, MOB, Deputacja, Protokét posiedzeniaw dn. 6 VII 1928, s. 42. Piotr Triebler (1898-
-1952), rzezbiarz, medalier, rysownik, malarz. Absolwent Panstwowej Szkoty Przemystu
Artystycznego (PSPA) w Bydgoszczy i poznanskiej Pafnstwowej Szkoty Sztuk Zdobniczych
i Przemystu Artystycznego. Od 1926 r. zwigzany ze Srodowiskiem artystycznym Bydgosz-
czy, cztonek Zwiazku Plastykow Pomorskich (ZPP), nastepnie Grupy Plastykéw Pomor-
skich (GPP), od 1928 r. uczestnik licznych wystaw. W . 1928-1929 realizowat rzezby por-
tretowe i akty w gipsie, pozniej prace o zr6znicowanej tematyce w réznych materiatach
oraz pomniki i tablice pamiatkowe; Bronistaw Ktobucki (1896-1944), rzezbiarz, absolwent
bydgoskich szkét: PSPA i Panstwowej Szkoty Przemystowej. Cztonek ZPP, nastepnie GPP,
uczestnik licznych wystaw. Autor rzezb kameralnych, pomnikowych, plenerowych oraz
prac rzezbiarskich i snycerskich stanowigcych wyposazenie kosciotdw; Roman Skret (1888-
-1940), rzezbiarz i pedagog. Edukacje artystyczna w zakresie rzezby i snycerstwa odbyt we
Lwowie. Od 1921 r. zwigzany ze $rodowiskiem artystycznym Bydgoszczy, cztonek ZPP.
W Bydgoszczy prowadzit zaktad rzezbiarsko-kamieniarski, autor prac rzezbiarsko-snycer-
skich realizowanych dla kosciotow w Bydgoszczy i regionie.
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Jednak wigzace decyzje zapadly dopiero na posiedzeniu we wrzesniu 1928
rokuldl Ostatecznie uznano, ze w instytucji miejskiej pierwszoplanowym sym-
bolem powinien by¢ herb miasta. w nawigzaniu do wczesniejszych ustalen pla-
nowano zwrdci¢ sie z prosha do rzezbiarzy bydgoskich (bez podania nazwisk)
0 wykonanie projektéw. Grono ewentualnych wykonawcéw powiekszono o rzez-
biarza Ignacego Zelka z Toruniallh Realizacjg tego zadania miata sie zaja¢ grupa
cztonkow Deputacji: radca Janicki, redaktor Fiedler i dyrektor Weymann.

Dopiero po roku, we wrze$niu 1929 roku, Deputacja muzealna powrocita do
zagadnienia wystroju rzezbiarskiego sali Rady Miejskiej106 Problem ten poruszy-
ta radna Jaworowiczowa. Niewatpliwie nawigzanie do wczesniej zaakceptowanej
koncepcji zwigzane byto z zakonczeniem prac malarskich, bowiem we wrzesniu
zatwierdzono nadestane do Bydgoszczy portrety Jana Henryka Dgbrowskiego
1 Stanistawa Staszica. Ponownie pojawita sie kwestia decyzji o wykonaniu pta-
skorzezbionego godia panstwowego lub herbu miasta. Przewodniczacy Deputacji
radca Janicki wyjasnit, ze Muzeum Miejskie organizuje konkurs dla miejscowych
rzezbiarzy w celu wykonania projektow, jednak przedtem niezbedna jest decyzja
prezesa Beyera, ktdry chciatby potgczy¢é emblemat pafistwowy z herbem miasta.

W pazdzierniku 1929 roku wystosowano do Trieblera, Gajewskiego i Skreta
pisma zapraszajgce do udziatlu w zamknietym konkursie na godto do sali sesyjnej
Rady Miejskieji07. W warunkach okreslono, ze godto ma przedstawia¢ herb mia-
sta w potaczeniu z godiem panstwowym, tworzacych jedng kompozycje, wyko-
nany w drewnie, o $rednicy ok. 1 metra. Honorarium wraz z materiatem ustalono
na 1000 zt, atermin wykonaniana dzien 10 grudnia 1929 roku. Zaproszeni artysci
mieli nadesta¢ projekty rysunkowe do dnia 20 pazdziernika. Wszyscy rzezbiarze
- uczestnicy konkursu - wywigzali sie z zadania.

Rozstrzygniecie konkursu nastgpito juz w listopadzie tego roku. Na posie-
dzeniu Deputacji muzealnej poinformowano, ze projekty na godio do sali se-
syjnej nadestali: Teodor Gajewski, Roman Skret i Piotr Triebler. Zdecydowano

DAPB, MOB, Deputacja, Protokét posiedzenia w dn. 20 1X 1928, s. 47.

I5Ignacy Zelek (1894-1961), rzezbiarz i malarz, edukacje artystyczna rozpoczat w klasie rzez-
by Cesarsko-Krdlewskiej Szkoty Przemystu Drzewnego w Kotomyi, kontynuowat w kra-
kowskiej Akademii Sztuk Pieknych, w pracowni Konstantego Laszczki, a uzupetnit w pra-
cowni rzezby monumentalnej Josefa Vaclava Myslbeka w Pradze. Od 1920 r. zwigzany byt
ze Srodowiskiem artystycznym Torunia. Autor rzezb sakralnych i portretowych, realizowa-
nych najczesciej w drewnie oraz pomnikow; zob. Anna Kroplewska-Gajewska, Plastyka To-
runia 1920-1939. Konfraternia artystéow w Toruniu, Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych,
Muzeum Okregowe w Toruniu, Torun 2012, s. 146.

IBAPB, MOB, Deputacja, Protokét posiedzenia w dn. 21 1X 1929, s. 73,

IrAPB, MOB, Ozdobienie, Pisma T. Janickiego do P Trieblera, T. Gajewskiego i R Skreta,
zdn. 7X 1929, s. 204.
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0 wyborze projektu Gajewskie-
go, okreslajac materiat i wy-
miary godfa: drewno brzozowe
polichromowane i ,na staro”
patynowane, S$rednica godta
miata wynosi¢ okoto 100 cm1®B
W umowie z artystg sprecyzo-
wano wymiary: wysoko$¢ ok.

M ﬁ{i i 100 cm i odpowiednia szero-
1/ i't_é J%z\l kos¢ oraz termin wykonania na
-sm k -
16 grudnia 1929 rokul®
. W .

WE ~ Niezachowane do naszych
czaséw godto utrwalone zostato
1 £35% 4pril na fotografii ze zbioréw Mu-

zeum Okregowego im. Leona
Wyczdtkowskiego w Bydgosz-
czyl0 Herb miasta, przedsta-
wiony wiernie wedtug obowig-
Zujacego wzoru, wpisany zostat
w rozbudowang, dekoracyjng
bordiure ze zwiericzeniem, na

7. Teodor Gajewski, Herb miasta Bydgoszczy, ~ ©Si Ktorej umieszczono godio

1029, ptaskorzezba w drewnie, fotografia, wt. " OISki (fot. 7).
Muzeum Okregowe im. Leona Wycz6tkowskie- Zakonczenie

go w Bydgoszczy, repr. Wojciech Wozniak 30 grudnia 1929 roku sala po-

siedzen Rady Miejskiej posiadatajuz petny wystrj w postaci trzech obrazéw i pta-
skorzezbionego herbu miasta, o czym informowata prasa w zwigzku z zakornczeniem
kadencji Rady Miejskiejlil W relacjach prasowych wymieniono wszystkie nowe
realizacje i ich autoréw, znanych malarzy polskich. Pojawito sie jednak pytanie o za-
sadnos¢ prezentacji portretu Staszica, ktérego wizerunek - zdaniem autora - mogthy
zastgpic¢ portret Jozefa Wybickiego (organizatora zarzadu ziem za czaséw Ksiestwa
Warszawskiego) lub Kazimierza Wielkiego - zatozyciela miasta (fot. 8).

IBAPB, MOB, Deputacja, Protokot posiedzeniaw dn. 7 XI 1929, s. 74.

I®APB, MOB, Ozdobienie, Umowa miedzy Muzeum Miejskim w Bydgoszczy a Teodorem
Gajewskim, z dn. 16 XI 1929, s. 206.

TOMOB, nr inw. MOB/H/F 2399.

1 Pozegnanie starej Rady Miejskiej. Gustowna dekoracja sali obrad. Swiateczny nastréj. Nie
pora na nowe podatki..., ,Dziennik Bydgoski”, 11 1930; Ostatnie posiedzenie Rady Miej-
skiej, ,,Gazeta Bydgoska”, 11 1930.
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Kilka lat pozniej wystroj sali wzbogacit jeszcze jeden obraz, ktory zapoczat-
kowat tworzenie galerii portretéw zastuzonych bydgoszczan. W 1933 roku De-
putacja muzealna zalecita w mysl uchwaty Rady Miejskiej zakupi¢ dla sali posie-
dzen obraz olejny Jerzego Rupniewskiego Portret honorowego obywatela miasta
Bydgoszczy dr. Jana Biziela2

8. Ostatnie posiedzenie Rady Miejskiej w Bydgoszczy w 1938 r., fotografia,
wt. Muzeum Okregowe im. Leona Wyczdtkowskiego w Bydgoszczy,
repr. Wojciech Wozniak

PAPB, MOB, Deputacja, Protokét posiedzenia w dn. 8 VI 1933, s. 133,
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Paintings and sculptures decorating the session room
of the Municipal Council of
Bydgoszcz (1927-1929)

keywords: Bydgoszcz Municipal Council, session room decor, competition

The task of development of the concept and interior design with paintings
and sculptures decorating the session room of the Municipal Council in the Byd-
goszcz Council was given to the Museum Committee of the Municipal Museum.
Plans included mounting of a big painting Collection o fDuties on the Brda River
in Bydgoszcz in the room, glorifying the commercial and industrial growth of
the city in the 15th century, two replicas of portraits depicting Stanistaw Staszic
and Gen. Jan Henryk Dgbrowski, and a bas-relief of the coat of arms of the city
combined with the national emblem. The most-attention grabbing object was a hi-
storical painting, for which a competition was announced. During selection of
painters, the Museum Committee consulted people recognized as experts in the
field of art (Feliks Kopera, PhD, Mieczystaw Treter, PhD, Jan Skotnicki, and the
Rev. Szczesny Dettloff, PhD) as well as professors from the Academy of Fine Arts
in Krakow and the School of Fine Arts in Warsaw. In the same time, the consul-
tants were supposed to indicate the best copyists, who were supposed to be com-
missioned with making of replicas. Several outstanding painters with recognized
accomplishments were invited to participate in the competition to make a sketch
to historical painting, including Tadeusz Pruszkowski, Antoni Michalak, Michat
Borucinski, Jan Henryk Rosen, and Jerzy Rupniewski. The jury was working on
selecting one of the three sketches, choosing the drawing made by Antoni Mi-
chalak. Warsaw artists Janusz Podoski (Jan H. Dabrowski) and Adam Rychtarski
(Stanistaw Staszic) were commissioned with making replicas of portraits. The last
stage of work on the interior design of the session room was the city coat of arm
competition, which invited Bydgoszcz sculptors - Roman Skret, Piotr Triebler
and Teodor Gajewski. Gajewski’s project was chosen. The crowning moment of
interior design works was the exhibition of St. Luke’s Fraternity organized in the
Bydgoszcz Municipal Museum. Organization of the competition appeared to be
a great initiative of the local culture elites, blending in development of contem-
porary Polish art.
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Malerische und bildhauerische Ausstattung in dem Sitzungssaal
des Stadtrates in Bydgoszcz (1927-1929)

Schliisselworter: Stadtversammlung von Bydgoszcz, Ausstattung in dem Sit-
zungssaal, Wettbewerb

Mit der Bearbeitung des Entwurfs und der Realisierung der malerischen und
bildhauerischen Ausstattung in dem Sitzungssaal in dem Rathausgebiude in Byd-
goszcz wurde der Museumsausschuss des Stadtmuseums beauftragt. Es wurde
so geplant, dass in dem Saal ein groBies Bild Zollerhebung auf dem Fluss Brda
(Brahe) in Bydgoszcz, das die Handels- und Industricentwicklung der Stadt in
dem 15. Jh. verherrlichte, zwei Reproduktionen von Portrits mit Darstellungen
von Stanistaw Staszic und General Jan Henryk Dabrowski und ein mit dem Staat-
swappen verbundenes Reliefstadtwappen untergebracht werden. Die grofite Auf-
merksamkeit wurde dem historischen Gemalde geschenkt, wofiir ein geschlos-
sener Wettbewerb ausgeschrieben wurde. Bei der Auswahl der Maler zog der
Museumsausschuss damals fiir anerkannte Fachgrofen im Kunstbereich gehal-
tene Personen (Dr. Feliks Kopera, Dr. Mieczyslaw Treter, Jan Skotnicki, Priester
Dr. Szczesny Dettloff) sowie Professoren aus der Kunstakademie in Krakow und
der Hochschule fiir die bildenden Kiinste in Warszawa zu Rate. Berater sollten
cbenfalls auf die besten Nachahmer hinweisen, denen man die Reproduktionen in
Auftrag geben sollte. Von einem ziemlich weiten Kreis der Kinstler wurden zur
Teilnahme an dem Wettbewerb fiir eine Skizze des historischen Bildes berithmte
Maler mit dem anerkannten kiinstlerischen Werk — Tadeusz Pruszkowski, Antoni
Michalak, Michal Boruciniski, Jan Henryk Rosen und Jerzy Rupniewski eingela-
den. Von drei angefertigten Skizzen wahlte die speziell einberufene Jury ein Werk
von Antoni Michalak aus. Mit der Anfertigung von Reproduktionen der Portrats
wurden zwel Maler aus Warszawa — Janusz Podoski (Jan H. Dgbrowski) und
Adam Rychtarski (Stanistaw Staszic) beauftragt. Die letzte Etappe der Arbeiten
an der Ausstattung des Sitzungssaales war ein Wettbewerb fiir das Stadtwappen,
an dem Bildhauer aus Bydgoszcz — Roman Skret, Piotr Triebler und Teodor Ga-
jewski teilgenommen haben. Das Projekt von Gajewski wurde zur Realisierung
gewahlt. Die Krénung der Arbeiten an der Ausstattung des Sitzungssaales war
eine Ausstellung des Lukasbundes, die in dem Stadtmuseum zu Bydgoszcz orga-
nisiert wurde. Der Wettbewerb erwies sich als eine wertvolle Initiative der lokalen
kulturbildenden Eliten, die zur Entwicklung der gegenwirtigen polnischen Kunst
beigetragen hat.



