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Biblijny rewers w kompozycji rzezbiarskiej
Potop
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Nie jest bezposrednio znana mysl filozoficzna towarzyszaca Ferdinandowi
Lepckemu (1866-1909) przy tworzeniu kompozycji rzezbiarskiej Potop, ktéra
od 1904 roku wrosta w przestrzen tozsamos$ci Bydgoszczy tak silnie, ze jakoby
wymusila w 2014 roku rekonstrukcje kompozycji zniszczonej w 1943 roku. Sita
wyrazu nie wynikla tylko z monumentalizmu dzicla (6,25 metrow wysokosci,
8 ton wagi), ale takze — a moze przede wszystkim — z jego wymowy ideowej,
z narracji w nim zawartej. Jest to bowiem w znacznym stopniu dzielo narracyjne,
fabularne nawet, co zresztg wcale nie umniejsza jego rangi estetycznej. Epoka,
w ktorej powstawalo wymagata od sztuk wizualnych takze swoistego teatrum,
jako ze fotografia, kino byly jeszcze w powijakach, a telewizja dopiero w stadium
koncepcyjnym. Zreszta konkurs, ktory wywolal Potop, nie okreslajac tematyki
zgloszonych prac, wymagal dziela , monumentalnego o symbolicznej wymowie”,
czyli w istocie takiego, w ktorym cos sie dzieje i ktore cos opowiada, cho¢ nie
wprost.

Mimo ze w procesie tworczym artysty rzezbiarza intuicje i emocje bardzo cze-
sto walczg o palme pierwszenstwa z mysla, to jednak poprzedzajacy powstanie
Potopu dorobek F. Lepckego wskazuje na to, ze byl to tworca przykladajacy duza
wage do przekazu tresciowego, w tym tzw. glebi filozoficznej, choé oczywiscie
nie czynil tego wprost. Jego Rzezbiarz z 1893 roku, przedstawiajac najprawdopo-
dobniej Fidiasza opartego o odwzorowanie swojej rzezby Zeus z Otricoli, mowi
o mekach twoérczych artysty, prowadzacych nierzadko do zniechecenia, a na-
wet zalamania!. Wiele do myslenia daje tez relief grupowy Zle sumienie (boses

! Klaus Weschenfelder, Er starb, nachdem er die letzte Tasse Kaffee ausgeldffelt hatte. Zur
Bibliographie des Bildhauers Ferdinand Lepcke, [w:] Nicky Heise, Susanne Kéhler i Klaus
Weschenfelder, Ferdinand Lepcke (1866-1909). Monographie und Werkverzeichnis, Coburg
2012, Kunnstsammlungen der Veste Coburg, s. 8.
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Gewissen) z 1898 roku, a wiec z roku projektowania Potopu. Mezczyzna i ko-
bieta, prawdopodobnie ojciec i matka, rozpaczaja nad ciatem miodzienca (syna).

Gra dwdch rewersow

Awersem, jasniejszg strong biblijnej opowiesci o potopie, jest ocalenie garstki
wybranych ludzi i po jednej parze wszystkich zwierzat zabranych na Arke; re-
wersem za$ zagtada pozostatych stworzen, czyli absolutnej wiekszosci zyjacego
Swiata. Dramatowi Noego, lecz z happy endem, towarzyszy wiec tragedia niewy-
branych.

F. Lepcke skupit sie na rewersie i chyba nie tylko dlatego, ze byt on bardziej
malarski2 Artysta miat bowiem do powiedzenia co$ innego niz przestanie religij-
ne, strywializowane przez ciggte powtarzanie i sztywng egzegeze.

Biblijny rewers potopu brzmi: Postanowitem potozy¢ kres istnieniu wszystkich
ludzi, bo ziemiajestpetna wykroczen przeciw mnie; zatem zniszcze ich wraz z zie-
mig [Rdz 6,13]; [...] za siedem dni spuszcze na ziemie deszcz, ktéry bedzie padat
czterdziesci dni i czterdziesci nocy, aby wyniszczy¢ wszystko, co istnieje na po-
wierzchni ziemi - cokolwiek stworzytem [Rdz 7,4]; Wody [...]podnosity sie coraz
bardziej nad ziemie, tak ze zakryly wszystkie gory wysokie, ktore bytypod niebem.
Wody sie wiec podniosty na pietnascie tokci3ponad gory i zakrylyje. Wszystkie
istoty poruszajgce si¢ na ziemi z ptactwa, bydta i innych zwierzat i z wszelkich
jestestw, ktorych byto wielkie mnéstwo na ziemi, wyginety wraz ze wszystkimi
ludzmi. Wszystkie istoty, w ktdrych nozdrzach byto ozywiajgce tchnienie zycia,
wszystkie, ktdre zyly na ladzie, zginety. | tak Bdg wygubit doszczetnie wszystko, co
istniato na ziemi, od cztowieka do bydta, zwierzatpetzajacych iptactwapowietrz-
nego; wszystko zostato doszczetnie wytepione z ziemi. Pozostat tylko Noe i to, co
z nim bylo w arce [Rdz 7,19-23].

Rewers wedtug F. Lepckego przedstawia sie nastepujgco: Na skalnym szczy-
cie nagi mezczyzna lewym ramieniem podtrzymuje omdlatg kobiete, opierajac
jej cialo o swoje biodro, a prawa usituje wciggna¢ wdrapujacego sie na skate
drugiego mezczyzne. Ponizej lezy omdlata matka, do ktorej garnie sie zdziwione
calg sytuacjg dziecko. Za nimi lew, catkiem niegrozny, otepiaty nawet, tez prébu-
jacy wydostac sie z wodnego zywiotu. Po lewej niedzwiedzica trzymajgca w py-
sku mate niedzwiedzigtko, starajac sie unosic je nad wodg. Po prawej mezczyzna
zmagajacy sie z wezem. A wszystko to w strugach tryskajacej zewszad wody.

Zestawiajgc te obydwa rewersy: jeden zapisany w czasie przesztym, drugi
w terazniejszym (rzezbiarz wyrzezbit przeciez moment, chwile), widzimy, ze
2 Przedstawienia Arki w malarstwie $wiatowym nie sg zbyt frapujace, obcigza je oczywisto-

$cig 6w tkwigcy w Swiadomosci odbiorcy happy end.
3 Okoto 7,5 m, gdyz jeden tokie¢ to okoto 0,5 m.
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jasno$é, a przynajmniej promyk nadziei, tkwi w przedstawieniu drugim, rzez-
biarskim. Wynika to oczywiscie z zatrzymania w kadrze rzezby momentu przed
ostatecznym rozwigzaniem, a nawet jakby nieuwzglednienia owego ostatecznego
rozwigzania. Jest to wiec, jesli nie protest przeciw boskiemu zrzadzeniu, to przy-
najmniej dyskurs z nim. Zapadtjuz wyrok, ale nie zostat on jeszcze wykonany.

Tworczy kontynuator

Zainteresowanie rewersem bi-
blijnego potopu przez twdércow
sztuk wizualnych ma swojg historie.
Eksponowanie czynnika ludzkiego
zamiast teologicznego w artystycz-
nych przedstawieniach biblijnego
potopu rozpoczeto sie w sztuce od
renesansu. Temat potopu funkcjo-
nowat tez w niemieckich kregach

artystycznych X1X wieku.
W Berlifiskiej Galerii Naro-
dowej (Berliner Nationalgalerie)
znajduje sie wykonany w 1804
roku relief z gipsu pokrytego bra-
zem autorstwa Ridolfa Schadowa
(1786-1822). Nosi on tytut Potop
(Die Sintflut) i zawiera w sobie
cytat z Rafaela Santi (1483-1520);
podobng do Madonny niewiaste
z dzieckiem na reku (u F. Lepckego
omdlata matka jakby opuscita swoje dziecko). Rzezba ta nawigzuje tez na swoj

sposob do tworczosci Michata Aniota (1475-1564).

W 1886 roku w Krolewskiej Akademickiej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycz-
nych rzezbiarz Max Klein (1847-1908) przedstawit projekt grupy pod tytutem Bez
wyjscia (Kein Entrinnen) lub Potwornosci Potopu (Schrecken Sintflut). W grupie
tej goruje sitacz wnoszacy kobiete na skate; w wiekszej opresji znajduje sie druga
kobieta i lew (jak u F. Lepckego).

Bydgoska kompozycja Potop najbardziej zblizona jest jednak do fontanny
o0 takiej samej nazwie (Sintflutbrunnen) autorstwa Paula Aichele (1859-1910),
wystawionej w 1896 roku, a wybudowanej w 1909 roku na Hamburger Platz,
obecnie na Perelsplatz w berlinskiej dzielnicy Friedenau. Nagi mezczyzna trzyma
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w ramionach omdlatg (utopiong?) kobiete, a na skale matka - podobnie jak matka
u R. Schadowa - tuli dziecko. Rzezba ma wysokos¢ 4,5 m.

Cytaty z twdrczosci innych artystow, czy wrecz inspiracje, sg w sztukach
wizualnych czyms$ normalnym i daleko im do przestepstwa plagiatu. Takie po-
stepowanie jest nawet w dobrym tonie, bo Swiadczy o wspdlnocie artystycznej
i wspodlnej dbatosci o rozwdj okre$lonego trendu. Zreszta motyw heroicznych
mezczyzn ratujacych kobiety z wodnego zywiotu czesto wystepowat w berlin-
skiej szkole rzezby, w dodatku w wielu wariantach, warto cho¢by wspomnie¢
Niezwykly potéw (Der Seltene Fang) Ernsta Hertera (1846-1917) wystawiony
w 1891 roku w berlinskim Viktoriapark4. Dalekim echem jest wzniesionaw 1911
roku w Schwerinie fontanna Hugona Berwalda-Schwerina (1863-1937) pod tytu-
tem Rozbitkowie z zywiotu morskiego (Schiffsbruchige), bedaca jakby kontynu-
acjg bydgoskiego Potopu. F. Lepcke, projektujac bydgoskg kompozycje rzezbiar-
ska Potop, skorzystat bez watpienia z osiggnie¢ swoich poprzednikéw i kolegow,
lecz wniost do nich wiele, bardzo wiele swojego.

Dramatyzujac, oddzielit matke od dziecka, ktdére bezsilnie spoglada na nig,
zywag jeszcze (Swiadczy o tym wczepiona w skate reka), ale bezsilna, omdlata.
Mezczyzna z samego szczytu nie niesie, niczym pan miody, panny miodej na
rekach (rozwigzanie Maxa Kleina), lecz opiera jg, rowniez omdlalg, na swoim
biodrze, a drugg rekg wcigga na skate starszego mezczyzne. Wprawdzie u Maxa
Kleina jest rowniez lew, lecz nie tuli sie on w strachu do ludzi, tylko - podobnie
jak oni - walczy o zycie, bowiem sam wspina sie na skaty, z ming cokolwiek zdzi-
wiong, bezradng (gtowa tego krola puszczy jest jak z dzieciecej basni). Novum,
najbardziej zresztg wzruszajgcym widzow, jest u F. Lepckego niedzwiedzica wy-
ciggajaca z wody podtopione niedZzwiedziatko. Jest ono zywe, bo zadne zwierze
nie ratuje przeciez drugiego martwego zwierzecia.

F. Lepcke, jak widac, twdrczo potgczyt i rozwingt dotychczasowe rzezbiarskie
przedstawienia rewersu potopu. Gtdwna tresScigjego teatrum nie jest jednak cha-
otyczna walka o zycie, jak u R. Schadowa, ale zostaje ona uporzadkowana, jak
u M. Kleina czy P. Aichele. Porzadek ten to ujecie postaci w pary5i w jedna troj-
ke, ktora chyba jest najbardziej dynamiczna i dramatyczna zarazem (mezczyzna,
stojac na najwyzszym szczycie, z ktérego nie majuz ucieczki, prébuje ratowac

4 Suzanne Kahler, Schumckfur jeden Ort.? Ferdinand Lepckes Werk im offentlichen Raum,
[w:] Nicky Heise, Susanna Kahler i Klaus Weschfenelder, Ferdinand Lepcke (1866-1909).
Monographie und Werkverzeichnis, op. cit, s 84.

5 Pojedyncza sylwetka bezradnego Iwa, w koricu kréla zwierzat, poteguje groze; potaczenie
go w pare bytoby trywialne i grozito artystycznym przegadaniem, jako ze krol, chocby tylko
zwierzat, jest tylko jeden. F. Lepcke juz w 1896 roku sportretowat kréla puszczy w kameral-
nej rzezbie Dziewczyna z lwem.
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kobiete i drugiego mezczyzne), ale tez ekspozycja ekstremum ucieczki bez szans
(wierzchotek zalewanej przez wode gory ito 7,5 metra ponad szczyt). Doprowa-
dzenie sytuacji walki o zycie do punktu ekstremalnego nadaje dzietu ceche tem-
poralnosci. Pojawia sie bowiem chwila przetomowa, chwila przed ostatecznym
rozwigzaniem i to ona zastyga w brazie. Polgczenie migotliwosci z ciezarem staje
sie - prawem kontrastu - dodatkowym walorem artystycznym catego dzieta.

Miedzy neoklasycyzmem a secesjg

F. Lepcke jako rzezbiarz, w odroznieniu od malarzy i grafikow, ktérych dzie-
fa nie wymagaty kosztownych zamowien, byt w szczeg6lnej sytuacji. W Berli-
nie u schytku XIX wieku miata miejsce batalia: secesja kontra wilhelminizm. Od
1890 roku mamy do czynienia z reformowang opozycjg w stosunku do neobaro-
kowego stylu panstwowego6*

Cesarz (1888-1918) Wilhelm Il (1859-1941) zachowywat sie niczym dykta-
tor dobrego smaku, uzurpujac sobie wiedze na temat tego, co zastuguje na mia-
no ,,sztuki”. Sztuka, ktora przekracza okreslone przeze mnie prawa i bariery,
przestaje by¢ sztuka, jestfabrykatem, rzemiostem a ono nigdy nie moze stac sie
sztukal - twierdzit. To cesarz, posrednio poprzez swoj kanon sztuki, decydowat
0 zamoOwieniach na rzezby oraz o efektach konkursow. Tak wiec artysta, chcac
zarobkowa¢, musiat unika¢ owej ,,choroby morskiej”, jak Wilhelm Il - fascynat

neobaroku i naturalizmu - okre-
$lat secesyjng dynamike linii8

F. Lepcke - od 1891 roku
cztonek Verein Berliner Kunstler
(Zwiazek Berlinskich Artystow)
- byl, chocby tylko zaocznie,
Swiadkiem burzy, jaka sie roz-
petata po otwarciu (5 listopada
1892 roku w salonie tego zwigz-
ku) wystawy Edvarda Muncha
(1863-1944), zamknietej w at-
mosferze skandalu juz po tygo-
dniu, ktora jednak na zasadzie
reakcji w 1898 roku doprowadzi-
ta do powstania stowarzyszenia

6 Klaus Weschenfelder, op. cit., s. 15.

1 Gabriele Fahr-Becker, Secesja, z niemieckiego przetozyta Barbara Ostrowska, Konigswinter
2007, Tandem Verlag Gmbh, s. 255.

8 lbidem, s. 255-258.



434 Stefan Pastuszewski

artystycznego pod nazwa Secesja Berliniska (Berliner Sezession). Niemnigj arty-
sta, jako uzalezniony od zamdwien rzezbiarz, nic mial szans w pelni zanurzy< si¢
w secesje, ktora deklarowala zdecydowane zerwanie z akademickim historycy-
zmem dominujacym w drugiej polowie XIX wieku, cho¢ wplywom Jugendstilu
mimo wszystko ulegl.

O zwiagzkach F. Lepckego z rodzaca si¢ secesjg swiadczy symbolizm jego prac
oraz fascynacja wieczng kobiecoscia.

Sztuki wizualne Art Nouveau 1 Jugendstil budzily uczucia wyobrazenio-
we poprzez zaszyfrowanie glebokiej tresci®. Stosowano zabieg synestezji, czyli
wspodlodczuwania, to znaczy wywolywania roznych wrazen zmyslowych przy
oddzialywaniu tylko na jeden zmysl. Synestezja byla celem wszystkich artystow
okoto roku 1900. Mistrzowskim wzorcem w tej dziedzinie stal sie Richard Wagner
(1813-1883), ktory zespolil muzyke, jezyk i spektakl w sugestywne przezycie zmy-
stowe'®,

F. Lepcke w bydgoskim Pofopie tez zespolit ksztalty i Swiatlocienie! z muzy-
ka spadajacych kropel, wykraczajac jednak tym samym poza typowa synestezje.

O sklanianiu si¢ F. Lepckego ku duchowi secesji swiadczy tez typowe dlatego
pradu chwytanie ruchu. Zapisow dynamiki dokonywali: Arthur Lewin Funcke
(1866-1937), Nikolaus Friedrich (1865-1914), Reinhold Felderhoff (1865-1919).
Luczniczka tez jest zakuciem w brgz ruchu.

Jeszcze wyrazniejszy wplyw na bydgoski Potop mogla mie¢ secesyjna idea
wiecznej kobiecosci. Cialo kobiety jest symbolem wszelkiego pigkna, jest amal-
gamatem drzqcej erotvki i duchowego szlachectwa'?. Berlinski artysta mial
ugruntowana stawe jako znakomity rzezbiarz w kategorii kobiecego aktu®.
Takie kameralne rzezby, jak Ewa z wezem (1890), Zastuchana (1890), Piszqg-
ca (1890), Wielka Zabawka (1903), Kgpigca sie (1891), Pozbawiona marzen
(1891), Piszqca (1894), Harfistka (1909), Dziewczyna z Iwem (1896), Czerpig-
ca wode (1907-1908), Fyrne (1907-1908), Hero (1908), nawet 1 Zaskoczenie
(1899) oraz Ponowne widzenie (1909), przedstawiajace calujace si¢ pary, Swiad-
cza o fascynacji az do idealizacji 1 poganskiej oczywiscie sakralizacji kobiece-
go ciala. W Bydgoszczy takag uswieconq figurq jest Luczniczka, jako jedna ze
100 wykonanych przez wspolpracujacych z rzezbiarzem odlewnikdw kopii tego

® Grecki termin symbolu oznacza tajemniczy znak

10 Gabriele Fahr-Becker, op. cit., s. 15.

I Kompozycja w Bydgoszczy zostala przemyslnie ustawiona na osi potnocny zachod — potu-
dniowy wschéd, co w czasie calego dnia daje bogatg gre swiatla 1 cienia.

12 Gabriele Fahr-Becker, op. cit., s. 15.

13 Takg stawe posiada tez polski rzezbiarz Michal Pronobis, ktory odwazyl sie dokona¢ w la-
tach 2008-2014 tworczej rekonstrukeji bydgoskiego Potopu; krytycy moéwig o uprawianiu
przez niego swoistej filozofii ciala.
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popularnego posagu. W temacie tym, a takze w swych pelnych niesamowitej
ckspresji Tancerkach (1905), artysta polaczyl klasycystyczng forme z wysubli-
mowanym portretem kobiety. Otto Adler nie mdgl si¢ nachwali¢ wykonanych
z troskq o najdrobniejsze szczegoly aktow pieknosci w ich skomponowanych
pozach, wyrazajgc przy tym uznanie dla zdolnosci modelek, ktore przyjmowaty
te pozy w pracowni artysty™. Fama glosi, ze tworce laczylo z modelkami cos
wigce]j niz zachwyt nad ich pigknem i wspoélne zadanie do wykonania. T¢ ponad-
przecictng fascynacje kobiecoscia zauwazyl tez Adolf Rosenberg (1850-1906),
naigrywajac si¢ w swej recenzji bydgoskiego konkursu® z gorszacej bliskosci
golasow 1 kosciola oraz szkoly!'.

Niemniej F. Lepcke, szukajac na bogatym w konicu rynku niemieckiej sztuki
jakiegos miejsca dla siebie, jakiejs niszy, wprowadzil nan swdj znak firmowy
w postaci kobiecego aktu!’ o subtelnych, wijgcych sie dekoracyjnie jak w pelnej
secesji liniach.

F. Lepcke, wyraznie uciekajac od wilheminskiego neobaroku, staral si¢ ukry¢
swoje secesyjne ciagoty pod kurtyng fascynacji klasycyzmem 1 starozytnoscia,
bardziej juz bliskich cesarskiemu arbitrowi elegantiarum. Tym bardziej, ze
w owym tyglu sprzecznosci fin de siecle fascynacje takie tez byly w cenie, do-
wodem czego stala si¢c pierwsza nowozytna olimpiada w 1896 roku w Atenach.
Wywolala ona na powrot kult ludzkiego pigkna 1 silnego ciala, co oczywiscie
widoczne jest nie tylko w Potopie, ale 1 w innych realizacjach berlinskiego ar-
tysty. Ostatecznie F. Lepcke zdystansowal si¢ stylistycznie od neobaroku szkoly
Reinholda Begasa (1831-1911), jak rowniez od chlodnego klasycyzmu swego na-
uczyciela Fritza Schapera (1841-1919)8,

Niemozliwos¢ jednoznacznego ulokowania tworczosci F. Lepckego w kto-
ryms z pradow artystycznych epoki z jednej strony wynika z burzy artystyczno-
~filozoficznej fin de siécle, ale z drugiej $wiadczy o wyjatkowosci 1 silnegj osobo-
woscl tego tworcy. Niemnigj trzeba wiedziec, ze wszelkie dywagacje na temat
swiadomego wlaczenia si¢ tworcy w taki czy inny prad artystyczny musza si¢
zmierzy¢, a nawet musza ulec tej wielkiej sktadowej procesu tworczego, jaka jest
mtuicja. To ona — polaczona z emocjami — nadaje dzietu zycie, czego ewidentnym
przykladem jest tworczos¢ omawianego rzezbiarza.

14 Otto Adler, Moderne Schonheit-Propheten, [w:] Die Schonheit, red. Karl Vanselow, Berlin
1909, Verlag der Schonheit, s. 190.

15 Adolf Rosenberg, Berliner Konkurrenzen im Jahre 1898/99. Eine kritische Beatruchtung:
Berliner Architekturwelt” 1899, nr 12, s. 434.

16 Luteranski kosciol sw. Pawla na placu Wolnosci w Bydgoszezy.

17 Klaus Weschenfelder, op. cit., s. 20.

18 Klaus Weschenfelder, op. cit., s. 8.
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Mistycyzm, nihilizm, egzystencjalizm

Widz teatrum Potopu po oswojeniu sie zmonumentalizmem kompozycji i od-
czytaniu jej fabuty, doswiadczajac uczucia grozy, przerazenia i litosci, zaczyna
swa intelektualng refleksje od pytan: dlaczego? ipo co? Zaczyna wies¢ dyskurs
ze sprawcg przedstawionego zdarzenia. Widok skazanych na zagtade ciat piek-
nych kobiet i zdrowych, muskularnych mezczyzn19 niewinnych przeciez z isto-
ty swej zwierzat rodzi bunt, wywotuje mysl o okrutnym absurdzie. Mato kto,
z wyjatkiem Teatru Pantomimy Dar, ktory - inspirowany bydgoskim Potopem
- wystawit dwukrotnie przed fontanng przedstawienied) przywotujace przyczyny
Bozego wyroku oraz eksponujace chrzescijanska, bierng nan zgode, siega posred-
nio do jasnego awersu Biblii i pokazuje szczesliwcow skupionych wokot Noego.
Refleksyjny widz pozostaje jednak w mrokach rewersu i w rezultacie, na kanwie
kultu zycia, buzujgcego przeciez w nim samym, odchodzi od Biblii, a przynaj-
mniej od jej dydaktycznego przestania.

Nie ma zadnych wiadomosci dotyczacych Swiatopogladu F. Lepckego i moz-
na go tylko zrekonstruowa¢ poprzez retrospektywny wglad w epoke oraz wy-
wies¢ z ogladu i kontemplacji pozostawionych przez rzezbiarza dziet.

Duchowos$¢ i mysl F. Lepckego wyrasta zaréwno z klimatu i zdarzen epoki,
w ktorej przyszto mu zy¢ i tworzy¢, jak i z dominujgcych pragdéw umystowych
w Owczesnej Europie.

Mistycyzm i katastrofizm splataty sie wowczas z nihilizmem i - jakby w neu-
rotycznej reakcji - z eudajmonizmem. Europafin de siecleu drzata z trwogi i...
bawita sie.

Kompozycja rzezbiarska Potop sugeruje przede wszystkim wyrastanie z du-
cha niemieckiego mistycyzmu romantycznego, ktérego w sztukach wizualnych
najbardziej reprezentatywnym przedstawicielem byt Caspar David Friedrich
(1774-1840), tworca metaforycznych, nastrojowych pejzazy, w ktdrych przeciw-
stawiat mato$¢ cztowieka potedze natury, wzbudzajac refleksje nad tragizmem
ludzkiej egzystencji2l

Najpewniej jednak mozna moéwié¢ o wyraznym wplywie - jakze popularnej
w okresie aktywnosci twdrczej F. Lepckego - filozofii Friedricha Nietzschego
(1844-1900), dla ktérego jedyna realng wartoscig na tym $wiecie byto krzewie-
nie sie samego zycia2 Wzbogacit on, wprowadzone do filozofii przez Arthura

BW Ksiedze Rodzaju, opisujacej okres przed potopem, odnotowano, ze corki cziowiecze byty
piekne, a ,,.w owych czasach byli na ziemi giganci” [Rdz 6, 1-4].

DBeata Slefarska, Po nas - wspaniaty Potop, ,,Akant” 2014, nr 8, s. 27.

2 Historia sztuki. Tworcy, nurty, style, red. Anna Katarzyna Maleszko, Warszawa 2003, V-
dawnictwo Swiat Ksiazki, s. 107.

2Rudolf A. Makkreel, Problem wartosci pod koniec wieku dziewietnastego, z angielskiego
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Schopenhauera (1788-1960),
pojecie woli zycia o elementy
dionizyjskie: przekraczanie sa-
mego siebie, stawanie sie, nisz-
czenie w celu tworzenia. Jednym
ze sposobéw wyrazania sie woli
mocy, do ktorej z natury dazy
cztowiek jest bowiem wola zy-
ciaZ3 Objawia sie ona w dioni-
zyjskim kulcie chwiliZi w do-
cenianiu jej wagi, choc¢by chwili
tak dramatycznej jak ta utrwalo-
na w bydgoskim PotopieZ3
Wtedy tez pojawit sie
w Niemczech, jako odpowiedz
na gtoszacy zmierzch i upadek
cywilizacji dekadentyzm, prad
Sity i Nowego Poczatku, jako
wywotanie nadchodzacej ztotej
epoki XX wieku. Bydgoski Po-
top wbrew pozorom site takg re-
prezentuje, w tym takze poprzez ekspozycje przewagi altruizmu nad egoizmem.
Symbolem sity jest tez potezne cielsko Iwa, cho¢ chwilowo oszotomionego. Ka-
meralnej rzezbie z 1896 roku Dziewczyna z lwem artysta nadat drugi znamienny
tytutMoc (Macht).

Szukajac odpowiedzi na pytania: dlaczego? i po co?, dlaczego 6w Potop?
mozna tez siegna¢ do nietzscheanskiej Genealogii moralnosci (1887), w ktdrej
zawarte jest stwierdzenie, ze naprzestrzeni wiekdw dokonato sie zasadniczeprze-
sunigcie w rozumieniu pojecia kary, poczatkowo traktowanejjako sposéb bez-
bolesnej odptaty (w sensie rekompensaty), péznej na przyktadjako co$, co ma
wzbudza¢ strachzs Mamy wiec w tej filozofii do czynienia z wyrazng opozycja
do Bozej sprawiedliwosci, ktorej wyrazem miat by¢ potop. Nie byt on bowiem
tylko odptata, ale réwniez Swiadomym wywotaniem uczucia grozy, a w efekcie

przetozyt Maciej Sosnowski, [wz] Historiafilozofii zachodniej, red. Richard A. Popkin, Po-
znan 2003, Wydawnictwo Zysk i Spétka, s. 570.
Blbidem, s. 572.
2AFriedrich Nietzsche, Narodziny tragedii, czyli Hellenizm i pesymizm, 1872.
BNietzschearskim tropem moze by¢ wymowa reliefu Boses Gewissen z 1898 roku.
BRudolfA. Makkreel, op. cit, s 573,
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wymuszeniem postuszenstwa poprzez strach. Boza odplata nie byla bezbolesna
1 nie jest takze bezbolesnie wychwytywana przez widzow kontemplujacych byd-
goska fontanng. Zazwyczaj odchodza od niej poruszeni. Potop jest wiec opozycja
wobec kultury 1 moralnosci, ktorej osnowg bylo bezrefleksyjnie praktykowane
chrzescijanstwo (rytualizacja). Zmusza do zastanowienia, co wcale nie znaczy,
ze do niewiary. Problemem jest bowiem zydowska koncepcja msciwego Jahwe.

W miarg prosta linia wiodaca od nietzscheanskiego nihilizmu do czasow
wspolczesnych, a takze pozwalajacg ludziom obecnej epoki zrozumie¢ bydgoski
Potop, jest egzystencjalizm, bedacy swoistg reakcjg na potop II wojny Swiato-
wej. Nalezy tu przede wszystkim przywola¢ Alberta Camusa (1713-1860), ktory
z wyrazng atencjg analizowal nihilizm, aby ostatecznie rozwing¢ koncepcje hero-
izmu egzystencjalnego (Mit Syzyfa, 1942; Dzuma, 1947, Czlowiek zbuntowany,
1951). O zbieznosci myshi zawarte] w dziele F. Lepckego z mysla A. Camusa,
cho¢ przeciez o pdl wicku pozniejsza, swiadczy sigganie przez obydwu tworcow
do starozytnosci (gléwne figury symboliczne A. Camusa to Syzyf i Prometeusz).
A. Camus twierdzil, ze istotg absurdalnego losu czlowiecka jest branie na siebie
cierpienia w §wiecie bez sensu i bez Boga. Zycie jest wigc wartoscia sama w sobic
(F. Nietzsche), to ono jest Bogiem. W takiej sytuacji bunt czlowieka zmierza nie
tyle do rewolucyjnego przeksztalcenia rzeczywistosci, co jest stalg 1 nickonczaca
si¢ walka o ludzkg godnos¢?. Jest to poczucie doswiadczane, choéby intuicyjnie,
przez wszystkich kontemplujacych bydgoski Pofop, niezaleznie od ich $wiato-
pogladu, w tym chrzescijanskiego. Wywodzi si¢ bowiem zaréwno z ludzkiego
jestestwa, jak 1 z synkretycznego humanizmu poczatku XXI wicku. Jest postawa,
ktora ,,wyraza si¢ w szacunku dla wolnosci 1 istnienia’™,

Na tym chyba polega sens powrotu w 2014 roku, po 71 latach fizycznej, bo
przeciez nie symbolicznej, nieobecnosci® kompozycji rzezbiarskiej Potop do par-
ku Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy.

2 Rudolf A. Makkreel, op. cit, s. 573.

2 Thomas R. Flynn, Egzystencjalizm i jego kontynuacje, z angielskiego przetozyt Maciej Ka-
czynski [w:] Historia filozofii zachodniej, op. cit., s. 715.

¥ Marek Romaniuk, ,,Bydgoskie” rzezby Ferdinanda Lepckego, [W:] Materialy do dziejow
kultury i sztuki Bydgoszczy i regionu, 7. 3, red. Lech Lbik i Piotr Winter, Bydgoszcz 1998,
Pracownia Dokumentacji 1 Popularyzacji Zabytkéw Wojewoddzkiego Osrodka Kultury, s. 57.
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The Biblical reverse in the sculpting composition Deluge

keywords: Deluge, fountain, sculpture, Bydgoszcz

The sculpting composition Deluge from Bydgoszcz, for which Ferdinand
Lepcke received the title of professor of fine arts, has not only its own narrative,
but also philosophy. It is deeply rooted in German Romanticism, but is also based
on Nietzscheism, whereas these days it is even associated with existentialism. The
essence of this philosophical thought is to limit the sense of life to a moment and
perpetual fighting against adversity. The Bydgoszcz Deluge shows the reverse,
the dark side of the Biblical story about the Deluge. It preserves in bronze a mo-
ment before the final solution.

Biblische Riickseite in der bildhauerischen Komposition Potop (Sintflut)

Schliisselworter: Sintflut, Springbrunnen, Skulptur, Bydgoszcz

Die bildhauerische Komposition Potop (Sintflut) aus Bydgoszcz, wofiir Ferdi-
nand Lepcke zum Professor der schonen Kiinste ernannt wurde, besitzt nicht nur
thre eigene Wiedergabe, sondern auch ihre Philosophie. Sie ist in der deutschen
Romantik tief verwurzelt, jedoch basiert sie vor allem auf Nietzsches Denken,
gegenwirtig assoziiert man die Komposition sogar mit dem Existentialismus.
Der Kern dieses philosophischen Gedankens beruht darin, dass man den Sinn des
Lebens auf einen Augenblick und einen andauernden Kampf mit Widrigkeiten
zuriickfithrt. Die Komposition Potop (Sintflut) in Bydgoszcz stellt namlich die
Riickseite, und zwar die Schattenseite des biblischen Gleichnisses von der Sint-
flut, dar. Sie hélt in der Bronze einen Augenblick vor der endgiiltigen Auflosung
fest.



