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Stefan Kisielewski pisal, ze sztuka nowa stuzy tworcom, sztuka stara — od-
biorcom!. Znakomity kompozytor, pisarz i publicysta w tym lakonicznym stwier-
dzeniu zawarl niewatpliwie czgsto powtarzajaca si¢ opini¢, iz dopiero po latach
utwor, pierwotnie szokujacy, nabierajac patyny czasu, rownoczesnie znajdowat
akceptacje odbiorcow. Jak kazde uproszczenie rowniez 1 mysl Kisielewskiego nie
obejmowala wszystkich obszardw sztuki. Niewatpliwie takim regionem w mu-
zyce jest piesn. Bez wzgledu na okres, w jakim powstawala, wyposazona w slo-
wo natychmiast ,.shuzyla™ odbiorcy. Bowiem jakze czgsto adresowana byla do
konkretnej osoby, jakg byl np. obiekt uwiclbienia czy grono sluchaczy, tak jak
w przypadku stynnych schubertiad®.

Swadj dynamiczny rozwdj piesn zawdzigcza zwlaszcza rozkwitowi niemiec-
kiej poezji lirycznej u progu XVIII w. Wtedy z prostej, ludowej piosenki staje si¢
artystycznie cenna dzicki muzycznemu kunsztowi takich kompozytoréw, jak kla-
sycy wiedenscy z Mozartem 1 Beethovenem na czele. Od tej pory trudno znalez¢
tworce, w ktorego dorobku nie znajdowalaby si¢ piesn. Zwlaszcza w okresie ro-
mantyzmu artysci dazyli ku wolnosci 1 oryginalnosci w wyrazaniu swoich uczug,
co w poprzednich epokach bylo badz kamuflowane, badz wrecz skrywane, a temu
celowi piesn stuzyla w sposob kongenialny. Takze w czasach nam nieodleglych,
czyli w XX wicku, kompozytorzy siegali po te forme, bo w jej krotkiej, lapidarne;
strukturze mogli tak wiele zawrzec 1 epickich obrazéw, 1 uczué oraz idei.

Celem artykulu jest ukazanie cyklu piesni Refleksje, w kontekscie zwiazkow
stfowno-muzycznych, kompozytora zwigzanego przez dlugie lata ze srodowi-
skiem Bydgoszczy, Pomorza 1 Kujaw — Konrada Palubickiego. Przypomne kilka
faktow z Jego zycia, ktore pozwalaja na okreslenie jako bydgoskiego tworcy.

U S. Kisielewski, Kisiel. Rzeczy najmniejsze, Warszawa-Struga-Krakow 1988, 5.73.

2 Schubertiadami nazwano rodzaj domowych koncertow, na ktérych Franz Schubert (1797-
-1828) mogl prezentowac swoje utwory albo sam grajac je na fortepianie, albo akompaniu-
jac do swoich piesni wykonywanych po mistrzowsku m.in. przez znanego spiewaka opery
dworskiej Johanna Michaela Vogla.
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Konrad Palubicki urodzil si¢ 16 marca 1910 roku we wsi Dziembdwko w Pil-
skiem. W 1920 roku rodzina Palubickich osiadla w Bydgoszczy, gdzie ojciec
Franciszek otrzymal posade urzednika kolejowego. Matka, Wanda z domu Wy-
rwicka, byla pedagogiem, grala na fortepianie 1 to ona zaszczepila synowi za-
mitowanie do muzyki. Konrad Palubicki ukonczyl w Bydgoszczy Panstwowe
Gimnazjum Humanistyczne 1 dopiero w wieku 17 lat rozpoczgl nauke gry na
fortepianie u Jolanty Bylczynskiej, ktora pokierowala dalszym jego ksztalceniem
muzycznym. W Poznaniu podjal studia humanistyczne, réwnocze$nie pobierajac
lekcje gry na fortepianie 1 kompozycji. Ukonczenie muzykologii na Uniwersyte-
cie Poznanskim predestynowato do podjecia badan nad folklorem slgskim, ktdre
Konrad Palubicki zarzucil na rzecz nauczania muzyki w szkolach. Po zakoncze-
niu dziatan wojennych w 1945 roku, powrdcit do Bydgoszczy, podejmujac prace
w Migjskim Konserwatorium Muzycznym, a po jego przeksztalceniach w pan-
stwowym szkolnictwie muzycznym szczebla sredniego. Konrad Palubicki od-
znaczal si¢ pasja spolecznikowska, stad bral udzial we wszystkich inicjatywach
kulturalnych nie tylko o charakterze muzycznym. I tak w okresie lat 1945-1968°
czynnie udzielal si¢ w Komitecie Obchodow 600-lecia Bydgoszczy 1 zorganizo-
waniu Festiwalu Muzyki Polskiej (1946). W ramach obchodéw 600-lecia Byd-
goszczy ogloszono konkurs na hejnal Bydgoszczy, ktory rozstrzygnigto 26 marca
1946 roku. Jury wybralo fragment muzyczny o wyraznie kaszubskich motywach
autorstwa Konrada Palubickiego. Odtad hejnal, grany z wiezy kosciota ss. Klary-
sek, towarzyszy bydgoszczanom kazdego dnia, a takze wykonywany jest w mo-
mentach podniostych dla zycia miasta 1 jego mieszkancow.

Konrad Palubicki uczestniczyl w reaktywowaniu badz powolaniu Towa-
rzystwa Muzycznego (1946), Pomorskiej Orkiestry Symfonicznej (1946), sieci
ognisk artystycznych (1947-1950), Filharmonii Pomorskiej im. I.J. Paderewskie-
20 (1953), Studia Operowego jako zalazka przyszlego teatru muzycznego (1956),
Bydgoskiego Towarzystwa Naukowego (1958), Studia Muzycznego im. Emila
Mlynarskiego, funkcjonujacego obok Panstwowego Liceum Muzycznego w ran-
dze szkoly stopnia sredniego (1960), Festiwalu Musica Antiqua FEuropae Orie-
natlis (1967) 1 w wielu jeszcze innych dzialaniach. Oprécz pracy w szkolnictwie
muzycznym w Bydgoszczy, poczawszy od 1949 roku, dojezdzal do Trojmiasta,
gdzie wykladal 1 pelnil rozliczne funkcje akademickie w Panstwowe) Wyzszej
Szkole Muzycznej w Sopocie, nastepnie na tej uczelni w Gdansku. Wszystkie
dzialania odbywaly si¢ rdéwnolegle z twdrczoscig kompozytorska.

Konrad Palubicki byl bowiem przede wszystkim kompozytorem. Dlugotrwa-
e, wewnetrzne zmagania, czy wybra¢ pianistyke czy kompozycj¢ przewazyly na

3 W 1968 roku Konrad Patubicki przeprowadzit si¢ do Gdanska.
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korzys¢ tej drugiej formy artystycznej wypowiedzi. Tu skoncentrowaly sie jego
wlasne przezycia, przelozone na jezyk dzwigkow — jakkolwick wspolczesny —
z pewna rezerwa odnoszacy si¢ do nowosci w zakresie warsztatu kompozytor-
skiego®.

Tworczos$¢ wokalna i1 wokalno-instrumentalna Konrada Patlubickiego obejmuje
czwartg cze$¢ calego dorobku. Znajduja si¢ tu 1 kantaty oraz utwory przeznaczone
na glos solo z towarzyszeniem zespolu kameralnego badz orkiestry symfonicznej
oraz 13 utworéow wokalnych z towarzyszeniem fortepianu, nb. ulubionego instru-
mentu kompozytora. Stanowi ona doskonaly teren do przesledzenia drogi ewo-
lucji tworczosci Konrada Palubickiego. Zwlaszcza zaobserwowaé mozna zmiany
w traktowaniu glosu ludzkiego, ktory stopniowo z pozycji uprzywilejowanej jest
traktowany jako rownorzedny partner instrumentu lub instrumentow. Cykl piesni
Refleksje powstal w ostatnim okresie twoérczosci Konrada Palubickiego, kiedy
dominanta jego techniki kompozytorskiej byla dwunastodzwigkowos¢. Budowal
dramaturgic kompozycji przez przeksztalcanie watkow melodyczno-rytmicznych
1 takie ich uszeregowanie, aby zostal osiagnicty ostateczny kontrast wyrazowy.
W zakresie szeroko pojetej harmoniki stosowal budowe wspolbrzmien na zasa-
dzie ukladow sekundowych, kwartowych 1 septymowych. Zainteresowania dode-
kafonig po aleatoryzm, punktualizm i sonoryzm — wszystko to znalazlo swoj §lad
w jego tworczosci wokalnej, w tym takze w prezentowanych piesniach.

Cykl 7 piesni pt. Refleksje powstal w 1976 roku, najpierw w wersji na glos
zeniski z fortepianem, a nieco pozniej na glos zenski z towarzyszeniem zespotu
mstrumentalnego. Na manuskrypcie pierwszej wersji widnigje data 20 grudnia
1976. Stad wynika, ze niemal rdwnoczesnie kompozytor rozpoczal wersj¢ instru-
mentalna, skoro do konca roku, czyli w ciagu 11 dni, jg stworzyl. Przedmiotem
omowienia jest pierwsza wersja utworu, tj. z towarzyszeniem fortepianu.

Geneza powstania tego cyklu nie jest znana. Nalezy przypuszczaé, ze kompo-
zytora absorbowaly wtedy rozterki egzystencjalne zwiazane z przemijaniem cza-
su. Mial juz lat 66 1 najprawdopodobniej dokonywal rozrachunku z przeszloscia,
cho¢ przed nim bylo jeszcze 16 lat zycia. Jakkolwiek definicja starosci jest przed-
miotem naukowych rozwazan antropologii fizycznej, medycyny czy psycholo-
gii spolecznej, to zawsze pozostaje problemem dla kazdego czlowicka z osobna.
W wieku 66 lat Konrad Palubicki byl czynnym pedagogiem, cho¢ mial $wiado-
mos¢, ze starania muzycznej uczelni gdanskiej w 1972 roku (a wige 4 lata przed
powstaniem Refleksji) o przyznanie mu tytulu naukowego profesora zwyczajnego

4 B. Gogol-Drozniakiewicz, Bydgoskie lata Konrada Palubickiego, [w:] Zeszyty Naukowe nr 9
Akademii Muzycznej w Bydgoszczy, Bydgoszez 1996, s. 23-27.
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nie przyniosly rezultatu ze wzgledu wlasnie na wiek’. W tym tez roku, jak sam
podkreslil w wywiadzie radiowym, zrezygnowal z wszelkich funkcji administra-
cyjnych na uczelni. Byl czlowickiem o niespozytej energii, tym bardziej wiec
swiadomos¢ odejscia na emeryture, co ostatecznie nastgpito w 1980 roku, musiala
by¢ dla niego trudnym do zaakceptowania faktem.

Wg Mieczystawa Tomaszewskiego, takie wydarzenie moze sta¢ si¢ zrodlem
autorefleksji, ktora z jednej strony syntetyzuje losy wlasnej egzystencji, docho-
dzgc do momentu spowiedzi generalnej, do swoistego soliloquiumS. Stad geneza
powstania Refleksji taczy si¢ niewatpliwie ze stanem cierpienia, ktore stalo si¢
mmpulsem siggnigcia po teksty temu odczuciu odpowiadajace.

Tematycznie kolejne piesni oscylujg wokoél nadziei 1 zludzenia, o czym $wiad-
cza juz same tytuly: Szukam, Lot, Czymze jest kwiat, Nie mijaj ranku, Przygar-
nijcie mnie, Gdy motyl, Czy to moje poludnie. Pobiezna lektura wierszy wskazuje
na gradacje uczud bliskich kompozytorowi, tj. od nadziei ku nieuchronnosci losu,
czyli ku $mierci.

Pierwsza z cyklu piesn pt. Szukam... Mieczystawa Stryjewskiego’ ma naste-
pujacy tekst:

Szukam kropli podobnej do teczy,

w ktorej jak na dloni

zamykam okruch stonca,

zawieszam wysoko na drzewie,

naswietlam swojq radoscig,

zeby nie zgasla,

spadajqc na ziemie.

Wiersz Stryjewskiego reprezentuje typ liryki bezposredniej. Podmiot liryczny
wystepuje w pierwszej osobie, uobecniajac swiat swoich przezy¢. Centralnym
elementem utworu jest liryczne ,ja”, ktore przezywa emocje zwigzane ze Spo-
tkaniem tak wydawaloby si¢ blahego zjawiska przyrody, jakim jest kropla desz-
czu. Kropla stanowi swoisty pryzmat, w ktérym nie tylko magazynuje 1 rozsz-
czepia si¢ $wiatlo, ale jest takze akumulatorem napiecia podmiotu — jego radosci

[

Archiwum Akademii Muzycznej w Gdansku, teczka nr O/70.

M. Tomaszewski, Momenty autobiograficzne, autoekspresyjne i autorefleksyjne dziela mu-
zycznego, [W:] Dzielo muzyczne. Estetyka, struktura, vecepcja (pod red. A. Nowak), Byd-
goszcz 2005, s. 22-23.

Mieczystaw Stryjewski (ur. 12 Iutego 1918 r. w Tarnopolu, zm. 21 Iutego 1984 r. w Toruniu)
— polski poeta. Byl samoukiem. Jako poeta zadebiutowal w 1937 r. na lamach czasopisma
JKamena”. Przez dlugie lata zamieszkiwal w Leborku i tam tez odbywa si¢ konkurs literacki
jego imienia.
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przezycia. Projekcja radosci wymaga dbalosci o krople deszczu, ktérg podmiot
liryczny zawiesza wysoko na drzewie 1 naswietla swojq radosciq, by nie zgasia,
spadajgc na ziemie. Ulotno$¢ tego zjawiska jest swoistym, faustowskim zawola-
niem: Trwaj, chwilo, jestes piekna!

Rados¢ chwili podkresla budowa formalna utworu oraz jej nieregularna 1 swo-
bodna rytmika. Piesn jest napisana w technice dodekafonicznej. Ambitus glosu
solowego zamyka si¢c pomiedzy ¢l afis2. Dwanascie rOwnouprawnionych dzwie-
kéw stuzy podkreslaniu stow. 1 tak:

kropli towarzyszy repetycja dzwicku asl,

storicu — skok oktawowy na jeden z najwyzszych dzwickéw skali glosu zen-
skiego es2,

radosciq jest podkreslone skokiem o septyme wiclka z f1 na e2, po czym
ostatnia sylaba tego slowa przypada na najwyzszy dzwick glosu wokalnego fis2,

zgasla opisane jest przez opadajacy tryton,

ostatni wers, opadajgc na ziemie, jest przedstawiony zstepujgcym pochodem
tercji 1 sekund.

A wiec swoista retoryka muzyczna zostala uzyta przez kompozytora dla pod-
kreslenia znaczenia poszczegdlnych stow.

Druga piesnia cyklu jest Lot z tekstem Jana Goreca-Rosinskiego?®:

Lot jest moim sensem

barwa jest mojg radoscig

skrzydia sq mojq duszqg

ajajestem tylko

kolorowym odlamkiem radosci

rzuconym w Zycie.

Ten wiersz rowniez reprezentuje typ liryki bezposredniej. Lot jest monologiem
lirycznym, w ktorym podmiot — de facto porte-parole poety — ujawnia atrybuty
swojej profesji: dystans do zjawisk 1 rzeczy, dusze oraz pragnienia. Jest swoistym
credo stosunku poety do materii, w ktorej obraca si¢ podmiot liryczny. Lot, czyli
natchnienie, dystans do przyziemnej rzeczywistosci jest sensem twdrczosci poety,

8 Jan Gorec-Rosinski (ur. 6 stycznia 1920 r. w Krogliku na Wilefiszezyznie, zm. 1 wrzesnia
2012 r. w Bydgoszczy) — polski poeta, prozaik, publicysta. Ukonczyl studia na Wydziale Pra-
wa na Uniwersytecie Mikolaja Kopernika. W okresie okupacji przebywal na robotach przy-
musowych w Niemczech. Debiutowat w 1950 r. na tamach czasopisma ,.Pomorze”. W latach
1956-1958 byl redaktorem rozglosni Polskiego Radia w Bydgoszczy oraz czlonkiem zespotu
redakcyjnego czasopisma ,,Pomorze”. W latach 1958-1974 byl redaktorem naczelnym zalo-
7onego przez siebie tygodnika ,Fakty i Mysli”, a w latach 1974-1988 — tygodnika ,.Fakty™.
Od 1990 r. byl redaktorem naczelnym zalozonego przez siebie kwartalnika ,, Metafora™.
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roz$wictlonegj barwa wynikajaca z radosci pisania poezji pod skrzydlami twérczej
weny. Stan ducha podmiotu lirycznego podkresla swoboda w operowaniu rytmi-
ka 1 na ogdl stabymi rymami nieregularnymi: sensem — zycie, radosciq — radosci,
oraz jednym regularnym: duszq — radoscig. Caly wiersz przedstawia si¢ jako ob-
raz refleksji nad urodg tworzenia.

Muzycznie na tle , rozedrgane;j” partii fortepianu (ruch szesnastkowy skokow
oktawowych przedzielanych pauzami) frazy partii solowej sg wznoszaco-opada-
Jjace, doskonale ilustrujace parabolg lotu. Punkt kulminacyjny przypada na slowo
radoscig w kontekscie barwy (barwa jest mojq radoscig), podkreslone najwyz-
szym dzwickiem skali sopranu w tej piesni, czyli dzwickiem gis2.

Teksty dwoch pierwszych piesni oscyluja wokol losu 1 natury kreatora, jakim
jest poeta. Kazdy nastepny tekst jest juz swoistg rownig pochyla, ktora prowadzi
do finalu, czyli do zmierzchu zycia. Taka tres¢ przedstawia kolejny wiersz Wandy
Bacewicz®, do ktorej zostala skomponowana piesn pt. Czymize jest kwiat, z naste-
pujacym tekstem:

Czymze jest kwiat,

jesli nie spetnieniem peku,

ale gdy juz platki sie chylq,

czym jest jesli nie proshg

o szezeSliwy w peku sen.

Powyzszy wiersz, reprezentujacy liryke refleksyjno-filozoficzng, jest silnie
zabarwiony uczuciowo. Odnosi si¢ do faktu przemijania ludzkiego, ktérego celem
ostatecznym jest smieré. Podmiot liryczny prosi o szczesliwy... sen. Prezentuje
uklad wersow: 4-sylabowego, 2 razy 8-sylabowych oraz dwa razy 7-sylabowych.
Wystepujace tu symbole maja nastepujacy sens: kwiat oznacza zycie, chylgce si¢
platki sg istota uptywajacego czasu, sen w pgku — $mierci. Utwor jest swoistym
pogodzeniem si¢ z nieuchronnoscig losu, ktory... zapada sic w sen. A sen jest
zwienczeniem godnego zycia. Wiersz reprezentuje stabe rvmy: chylg — prosbg
oraz odlegle: peku — peku sen. Wymowa muzyczna wiersza jest rownie drama-
tyczna. Dzigje si¢ tak poprzez duze kontrasty dynamiczne z uzyciem mocnych
akcentow. Swoistym zabiegiem rezygnacji z podziwu dla kwiatu — skoro gdy
jego platki opadna, zapada si¢ w sen — jest zastosowanie przez kompozytora nut
stojacych zarowno w solo sopranu, jak 1 w akompaniamencie. Pytanie zawarte
w tytule jest jednoznacznie retoryczne, zatem kompozytor nie stosuje tu gradacji
muzycznej (zwlaszcza w gore, co znamionuje intonacje pytania), bo odpowiedz
jest znana 1 nieuchronna, czyli taka jak Smierc dla zycia.

® Wanda Bacewicz ( 1914-2011) — poetka, prozaik, krytyk muzyczny. Siostra kompozytorki
Grazyny Bacewicz. Od 1951 roku zwigzana z Polskim Radiem. Debiutowala tomikami po-
ezji: Cisza i ciemno$é, Jasnosé i czern.
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Kolejna piesn Nie mijaj ranku jest skomponowana do tekstu Urszuli Koziol'?,
ktory przedstawia si¢ nastepujaco:

Nie mijaj ranku

zatrzymaj swe ptaki

Jeszcze sie zdgzysz naobracaé w czasie

Przystan mi wiosno w polobrocie swiatta

wahaj sie chwile w odcieniach zieleni

Przedluz mi zmierzchu swq wezesnosé do syta

nie spiesz sie maju

trwaj moja mitosci

o lata — kiedy sie wami naciesze

Przemija zycie jak noc w okamgnieniu

Przemija ziemia w ulambku promieni.

Wiersz reprezentuje typ lirvki inwokacyjnej, ktorej adresatem sg upersonifi-
kowane zjawiska i pojecia. Podmiot liryczny, animizujac zjawiska czasowe przy-
rody oraz uczué, zwraca si¢ w trybie rozkazujacym o to, by trwaly: nie mijaj,
zatrzymayj, przystan, wahaj, nie spiesz sig, trwaj. Mimo tych blagalnych zaklgc
pojawia si¢ dramatyczna, gorzka swiadomos¢ umykania wszystkiego: przemija
zycie, przemija ziemia.

Pierwszy 1 drugi wers oraz 7. 1 8. stanowig quasi-refren o takiej samej budowie
sylabicznej (5-6 zglosek) oraz slabych rymach: ranku 1 maju oraz ptaki 1 mito-
sci. Ostatnie dwa wersy 10. 1 11. stanowig zaprzeczenie spodziewanego ,refre-
nu”. Sg dluzsze, 11-zgloskowe o slabych rymach, nawigzujacych do poprzednich
,refrendw™: okamgnieniu 1 promieni. Owa dlugosé przywodzi na mysl , rozlanie
czary goryczy  nad przemijaniem i bezpowrotng utratg pigknych chwil. Bowiem
w ostatnich stfowach (wers 10. 1 11.) pojawia si¢ noc jako metafora Smierci, w od-
roznieniu od ranka, wiosny 1 maja jako atrybutdw zycia. Wezesniej podmiot li-
ryczny kieruje prosby: zatrzymay swe ptaki, jeszcze zdqzysz si¢ naobracac w cza-
sie oraz przystan mi wiosno, wahaj si¢ chwile w odcieniach zieleni, przediuz mi ..
swq wezesnosé do syta. Caly wiersz jest gorzka refleksja nad przemijaniem ducha
1 materii.

Gorycz przemijania i nieuchronnosci losu Konrad Palubicki przedstawil, kre-
$§lac muzycznie do$¢ urozmaicong (w przeciwienstwie do poprzedniej piesni) li-
nig melodyczng glosu solowego z roznymi odcieniami dynamiki, co sygnalizuje
we wstepie partia fortepianu. Ruchliwos$¢ sopranu symbolizuje odmienne stany
podmiotu lirycznego: najpierw proszacego o zatrzymanie milych wspomnien,

10 Urszula Koziot (ur. 20 VI 1931 w Rakowce pod Bilgorajem) — polska poetka, prozaik, autor-
ka felietonow 1 utworéw dramatycznych dla dzieci i dorostych.
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a nastegpnic konstatujacego, ze 1 tak wszystko przemija. W momentach ,.wspo-
mnieniowych” linia melodyczna sopranu wznosi si¢ (az do g2). Gdy Igk przy-
tlacza, dynamika ,.zamiera™, a wraz z nig linia melodyczna, ktéra jakby lkaniem
oznajmia, ze przemija ziemia w utamku promieni.

Wiersz Wandy Bacewicz!! Przygarnijcie mnie... stal si¢ impulsem nastepnej
piesni w cyklu. Tekst jej przedstawia si¢ nastgpujaco:

Przygarnijcie mnie drzewa

Ktore w szalenistwie

odepchnelam tak nierozwaznie

przeciez kazdy lis¢ we mnie Spiewa

w was moja pociecha.

Gdy wicher rwie galezie

moja struna napieta

drzy waszq zatobg

Gdy lisémi waszymi opadam

Zyje na nowo.

Wiersz reprezentuje typ liryki bezposrednigj, refleksyjnej. Konstrukcja zwrotu
W pierwszym wersic przygarnijcie mnie drzewa zapowiada zamierzong zamiane
znaczenia, bowiem to drzewu zostalo przypisane zachowanie wlasciwe czlowie-
kowi. Znaczenie ludzkich odruchéw zostalo przeniesione na znaczenie elementu
przyrody. A zatem zastosowana tu figura stylistyczna (metafora) nie mowi o sto-
sunku podmiotu lirycznego do przyrody, mimo ze nie odmawiajac ,.drzewu” jego
naturalnej bytowi przynaleznosci: wicher gnie galezie, liscie opadajq, odnosi si¢
do ludzi. I jak nalezy sadzi¢, do bliskich. Liryczne ,ja” nigjako bije si¢ w piersi,
ze nicopatrznic w szalenstwie, tak nierozwaznie zostali skaleczeni, odepchnig-
ci. A przeciez, zdaje sic mowic, nie sposéb zy¢ bez bliskich, nie doznawaé ich
uczué, zrozumienia w dobrym 1 zlym, o czym swiadcza stlowa: kazdy lis¢ we mnie
Spiewa; gdy wicher gnie galezie, moja struna napieta. A nawet gdy odchodza,
Struna” drzy waszq zalobgq... Krotki, dwuzwrotkowy wiersz o 3-wersowym nie-
regularnym metrum podnosi napiccie utworu jednoczesnie dzigki pojawiajacym
si¢ dos¢ regularnym, a nawet w miarg wyraznym rymom: drzewa — Spiewa, po-
ciecha — napieta, zalobg — nowo nastgpuje neutralizacja dramatyzmu wypowie-
dzi. Mimo ze liryk jest naznaczony bardzo emocjonalnie, to jednak jego tonacja
nic wykracza poza ramy wewngtrznych rozwazan.

Nie inaczej jest z wymowa muzyczng tego liryvku. Linia melodyczna sopra-
nu jest skupiona, co oznacza, ze poszczegdlne frazy muzyczne odpowiadajace

' Por. przyp. 9.
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kolejnym wersom wiersza zamykaja si¢ w malym ambitusie tercji malej lub
kwarty czystej. Pojedynczy skok o septyme wiclka towarzyszy tylko stfowom we
mnie spiewa, jako swoisty manifest jedynej pozytywnej refleks;ji, jaka pojawia sie
w tym liryku.

Dramatycznemu wyznaniu moja struna napieta drzy waszq zalobg towarzyszy
figura retoryczno-muzyczna znana pod nazwg patopoi, czyli opadajacego pocho-
du sekundowego.

Natomiast ostatniemu wersowl wiersza, gdy podmiot liryczny wyznaje, ze
dzigki wspomnieniom o bliskich zyje na nowo, towarzyszy zwrot melodyczny
wyjatkowy. Na tle atonalnosci spowijajacej ten utwor jego zakonczenie odznacza
si¢ zwrotem melodycznym charakterystycznym dla kadencji sytemu dur-moll,
jakby ,.potwierdzajac™ nadziej¢ na wybaczenie.

Szésta piesn cyklu Gdy motyl... zostala skomponowana do tekstu Tymoteusza
Karpowicza!?. Jest on nastepujacy:

Gdy motyl

zbyt gwaltownie

czasem zlozy skrzydla

wotano — prosze o spokoj

Zaledwie piorko

sploszonego ptaka

trgcito o promien

wotano — prosze o cisze!

Tak nauczono

bezszelestnie chodzi¢

stonia po bebnie

czlowieka po ziemi.

Wstawaly drzewa

bez szumu na polu

tak jak powstajg

wlosy z przerazenia.

Wiersz nalezy do gatunku liryki posredniej, w ktdrej charakterystyczne jest
ukrycie ,ja” 1 sytuacji wyznania poza ukladem zjawisk zewnetrznych wobec pod-
miotu'®. Podmiot rozsadzany jest sprzecznosciami, niepewnoscia, wewnetrzng
dezintegracja 1 niestabilnoscia. Jest skrepowany nakazami 1 zakazami, ktdre nie
pozwalaja mu méwic otwarcie 1 czu¢ si¢ wolnym. Poeta uzyt tu paradoksalnych

12 Tymoteusz Karpowicz (ur. 15 grudnia 1921 r. w Zielonej kolo Wilna, zm. 29 czerw-
ca 2005 r. w Oak Park k. Chicago) — poeta, prozaik, dramaturg, thumacz; czolowy
tworca poezji lingwistycznej, uznawany za ostatniego wielkiego moderniste.

B Stownik terminow literackich, J. Stawinski (red.), Wroctaw-Warszawa-Krakow 1976, s. 215.
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zestawien, porownan, ktére majg ilustrowac egzystencje czlowicka zniewolone-
20. Zewnetrzne rygory ucza wrecz bezszelestnie chodzi¢ stonia po bebnie, a co
dopiero czlowieka po ziemi. Przerazenie podmiotu liryvcznego sytuacjg czlowie-
ka obrazujg wyrastajace drzewa bez szumu oraz zakazy wobec motyla, aby zbyt
gwaltownie nie skladal skrzydel, czy ptaka, by jego pidrko nie tracilo o promien.
Utwor skonstruowany jest z paradoksalnych 1 zaskakujgcych zestawien, zdradza-
jacych emocje podmiotu lirycznego.

Pisany jest nieregularng sylabika 1 bez rymoéw, ale posiada 4 rownomierne
zwrotki o 4 wersach. Kazda strofa ilustruje kolgjne stany niepokoju lirycznego
,Ja’: zadania o zachowanie spokoju przez motyla, ciszy przez piorko, konstatacja
bezszelestnego poruszania si¢ stonia po bebnie 1 czlowieka po ziemi oraz wzno-
szenia si¢ drzew jak wlosdéw z przerazenia.

Ten surrealistyczny obraz ludzkich doznan Konrad Palubicki ,przyoblekl”
w  brzmieniowo odlegle od jakichkolwick skojarzen z tradycja wspotbrzmien.
W partii fortepianu rozbrzmiewajg wicc pochody calotonowe 1 pentatoniczne.
Natomiast poczatek linii melodyczne) sopranu oparty jest o serie dodekafoniczng
o nastepujacej kolejnosci dzwickow: fis, e, as, f, g, ¢, a, b, h, es, des, d.

W kolejnych ,,wejsciach™ sopranu, odpowiadajacych kolejnym wersom wier-
sza, seria poddawana jest roznym permutacjom az do polowy utworu, czyli do
momentu, gdy podmiot liryczny wyraza apel o cisze. Wtedy nastgpuje oznaczony
przez kompozytora w szybszym tempie 1 parlando fragment wykonywany przez
glos solowy (o0 wyznaczonej wysokosci dzwigkow el, fl, fisl, al) na slowach:
Tak nauczono bezszelestnie chodzi¢ stonia po bebnie, czlowieka po ziemi. Przy
powrocie do tempa I na ostatnie cztery wersy wiersza przypada linia melodyczna
sopranu podobna do poczatku tej piesni, rowniez oparta o seri¢ dodekafoniczna,
ktora wznoszac si¢, osigga najwyzszy dzwick skali tego utworu as2 poprzedzone
skokiem trytonu z d2 na stowie przerazenia. Dodatkowego dramatyzmu porow-
naniu: Wstawaly drzewa bez szumu na polu tak jak powstajq wlosy z przerazenia
dodaje takze dynamika forte fortissimo, po raz pierwszy 1 ostatni pojawiajaca si¢
w te) piesni.

Utworem konczacym cykl Refleksje jest Lato, oparte o wiersz Urszuli Koziol:

Czy to moje poludnie,

czy moze juz zmierzch

Stysze poscig sie zbliza

bijq podkowy godzin

Chcialem przechyla¢ dzien

Jjak galqz cudzego sadu

A dzien pochylil mnie jak

swojq wlasng galgz.
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Wiersz reprezentuje typ liryki bezposredniej. Podmiot liryczny zastanawia sie,
czy zbliza si¢ juz do zmierzchu swoich dni. Czuje za plecami gonigcy go czas:
poscig si¢ zbliza, bijq podkowy godzin. Cheialby ukrasc jeszcze jeden dzien, ale
pochylil mnie jak swojq wlasng gatqZ. Lato jest wierszem refleksyjnym, w ktorym
liryczne ja ma $wiadomos¢ nieuchronnosci uptywu czasu. Niepokd) podmiotu
lirycznego podkresla nieregularnos¢ sylabiczna wersow oraz brak rymow.

Natomiast w warstwic muzycznej kompozytor zastosowal szerokg game srod-
kéw, oddajacych nicuchronno$é czasu, ale nie w formie plynne;j, lecz jako ury-
wane pauzami generalnymi frazy. Swiadomos¢ zblizajacego sic zmierzchu zycia
podmiot liryczny probuje odsunaé od siebie, stad pojawia si¢ pod koniec jak-
by jego ,JIkanie”, czyli krotkie motywy przerywane pauzami, ktore ,,zamierajg”
w dynamice piano pianissimo.

Ostatnie stlowo, gafgZ, nie jest juz wyspiewane, ale wymowione szeptem. Jest
to zarazem jakby puenta calego cyklu, w ktorym — po optymistycznych w mia-
re refleksjach zawartych w dwoch pierwszych piesniach (Szukam 1 Lot) — ostat-
nia zamyka definitywnie zludzenie panowania nad losem: Chcialem przechylac
dzien, jak galqZ cudzego sadu... A dzieh pochylil mnie, jak swojg wlasng galqz.

Refleksje Konrada Palubickiego stanowia typ liryki wokalnej powstalej
w aspekeie integralistycznym!®, czyli w kongenialnym zwigzku tworczosci z bie-
giem Zycia kompozytora. Swiadomo$é nieuchronnosci losu zostala przelana na
dzwieki, ktore ilustruja odpowiednio dobrane teksty o zdecydowanie pesymi-
stycznych konkluzjach. Jak wspomnialam, od momentu powstania cyklu kom-
pozytor zyl jeszcze 16 lat, ale poczawszy od niego, zaznaczal czy to mottem,
czy dedykacja, a zwlaszcza przestaniem swa Swiadomos$¢ uplywajacego czasu.
Na 5 lat przed smiercig do cyklu piesni Magdalenki (poswigconemu najmlodszej
wnuczce — Magdalenie Janiszewskiej) zalaczyl motto zaczerpnicte z Medytacyi
o zyciu godziwym slynnego polskiego filozofa, logika 1 etyka Tadeusza Kotarbin-
skiego (1886-1981):

Milodosé¢ — to wiosna, staros¢ — jesien pono,

tak mowiqce, wielkq roznosé przeoczono.

Gdy jesien mija, wiosna znow nadchodzi,

starzy zas nigdy juz nie bedg mlodzi®.

Konrad Palubicki reagowal na los, na jego laski 1 okrucienstwa, wnoszac ze
swojego Swiata wewnetrznego dar dla $wiata ludzi 1 rzeczy w postaci kompozycji
poruszajacej, jaka niewatpliwie okazal si¢ cykl piesni Refleksje.

14 7. Kuderowicz, Dilthey, Warszawa 1987, s. 125.
13 T. Kotarbinski, Medytacje o zyciu godziwym, Warszawa 1976, s. 58.
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Konrad Palubicki’s series of songs — Reflections

keywords: Konrad Patlubicki, composer, Bydgoszcz

Konrad Palubicki was born on March 16, 1910 in the village of Dziembdwko,
Pila area. The Palubicki family settled down in Bydgoszcz in 1920. He graduated
from the State Humanist Middle School in Bydgoszcz. He started piano lessons at
age 17 with Jolanta Bylczyniska. He graduated from the Poznan University with
a degree in musicology. In 1945, he returned to Bydgoszcz and started working
mn the state secondary school of music. He participated in all cultural initiatives,
not only related to music. In 1946, he won the Bydgoszcz bugle call competition
organized during the celebrations of the 600™ anniversary of Bydgoszcz. Konrad
Palubicki was first and foremost a composer. The series of seven songs entitled
Reflections was written in 1976, first in a version with female vocal and piano,
and later with female vocal accompanied by an instrumental ensemble. We should
look for the background of the series in existential dilemmas of the artist related
to transience. Songs entitled I Am Searching, Flight, What is Flower, I Wish the
Morning Would Just Stay, Take Me in Your Arms, Butterfly, Is it My Afternoon
oscillate thematically around feelings of hope, inevitability of fate, and death.
Konrad Palubicki’s Reflections are the type of vocal lyric written over the years
of work of the composer.

Zyklus von Liedern von Konrad Palubicki - Uberlegungen

Schliisselworter: Konrad Palubicki, Komponist, Bydgoszcz

Konrad Palubicki ist am 16. Méirz 1910 im Dorf Dziemboéwko in der Woiwod-
schaft Pila geboren. Im Jahr 1920 lieh sich die Familie Palubicki in Bydgoszcz
nieder. In Bydgoszcz absolvierte Konrad Palubicki das Staatliche Geisteswissen-
schaftliche Gymnasium. Mit 17 Jahren begann er mit dem Klavierspielunterricht
bei Jolanta Bylczyfiska. An der Universitat zu Poznan absolvierte er Musikwis-
senschaft. Im Jahr 1945 kam er nach Bydgoszcz zuriick und nahm die Arbeit
in dem staatlichen Oberschulwesen im Musikbereich auf. Er beteiligte sich an
allen kulturellen Unternehmungen, nicht nur vom Musikcharakter. Im Jahr 1946
gewann er den Wettbewerb fiir das Turmlied von Bydgoszcz, der wihrend der
Feierlichkeiten zum 600. Jahrestag von Bydgoszcz organisiert wurde. Konrad
Palubicki war vor allem Komponist. Der Zyklus von 7 Liedern mit dem Titel
Uberlegungen entstand 1976, zuerst in einer Version fiir die Frauenstimme mit
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dem Fligel, etwas spater fiir die Frauenstimme unter Begleitung des Instrumen-
talensembles. Die Genese des Zyklus ist in dem mit der Endlichkeit verbundenen
existenzialen Zwiespalt des Kiinstlers zu finden. Andere Lieder haben folgende
Titel: Ich suche, Der Flug, Was ist eine Blume, Der Morgen, vergehe nicht, Macht
mich in Obhut, Wenn ein Schmetterling, Ist das mein Mittag. Thematisch bezichen
sie sich auf Gefiihle von der Hoffnung, bis zur Unabwendbarkeit des Schicksals,
also bis zum Tod. Die Uberlegungen von Konrad Patubicki stellen den Typ der
Vokallyrik, die im Zusammenhang des Schaffens mit dem Lauf des Lebens des
Komponisten entstanden ist, dar.



