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Zycie muzyczne w latach 60. w Polsce

Koniec lat 50. 1 poczatek lat 60. XX wieku byl okresem intensywnego rozwoju
muzyki rockandrollowej. Na poczatku lat 60. formalnie zaczely istnieé: zespol
The Beatles, a niewiele pdznigj m.in. The Rolling Stones, ktére mialy zasadniczy
wplyw na rozwoj tego gatunku. Réwniez w kraju na przetom lat 50. 1 60. przypa-
da powstanie pierwszych polskich zespolow wykonujacych rock’n’roll. Monopo-
lista na rynku fonograficznym przez 30 lat byly Polskie Nagrania?.

Najpopularnigjszym gatunkiem muzycznym byl big-beat. W poczatkowym
okresic w Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej (PRL) wladze hamowaly rozwd;
rock’n’rolla, jednak sytuacja si¢ zmienila w 1959 roku, gdy w Gdansku powstal
zespot Rhythm And Blues®. Mimo to w trakcie poszukiwania polskich akcentow
dla muzyki rock’n’rollowej dla kamuflazu ukuto dla niej przyjety w poczatkach
lat 60. termin big-beat, czyli mocne uderzenie®.

Wladze traktowaly muzyke bigbitowa niech¢tnie, czesto okreslano jg mianem
muzyki barbarzynskiej’. Obawiano si¢ jej ze wzgledu na emocje, jakic wywoly-
wala wérdd nastoletniej publicznosci. Niekontrolowane mogly by¢ zachowania
1

Artykut jest czescig pracy magisterskiej zatytulowanej ,.Zycie muzyczne w Bydgoszezy
w latach 1960-1989”. Praca zostala napisana pod kierunkiem prof. zw. dr. hab. Andrzeja
Klondera na Uniwersytecie im. Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy, w Instytucie Historii.
Stanowi pierwszg probe podjecia tematu.

Leszek Gnoinski, Kult Kazika, Poznan 2000, s. 60.

Andrzej Stankiewicz, Rock, Rock And Roll, Big Beat w Polsce, |w:]| Encyklopedia muzyki,
pod red. A. Chodkowskiego, Warszawa 1995, s. 760.
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skierowane przeciwko socjalistycznemu modelowi panstwa 1 stylowi zycia. To-
tez w prasie odnajdujemy przyklady negatywnego obrazu zarowno wykonawcow
takiej muzyki, jak 1 jej odbiorcow. Muzyka bigbitowa zdobywala jednak coraz
szersze audytorium, a koncerty na tyle cieszyly sie niezmienng popularnoscia?,
by w roku 1969 Walter Egon w artykule ,.Dobry rok polskiej piosenki” mogl
stwierdzi€, ze stala si¢ potega’. Zespoly wykonujace t¢ muzyke zostaly poddane
silnej presji ideologicznej®. By zaistnie¢, musialy czesto rezygnowaé z ambicji
1 prezentowa¢ si¢ w uladzonych wcieleniach.

Big-beat przybieral w Polsce rozne formy: od folkowych (Niebiesko-Czarni,
nastepnie Trubadurzy) przez rhythmandbluesowe (Polanie), najprostsze przeboje
1 piosenki bardziej rozbudowane (Czerwone Gitary), do big-beatu z elementami
muzyki powaznej (Skaldowie)’. Pierwsze lata rozwoju muzyki rockandrollowe;j
uplynely pod znakiem kopiowania zachodnich wzorcow. Czasami odbijalo si¢ to
na jakos$ci powstajacych utwordow. Dodac nalezy, ze w latach 60. dostep do nawet
najbardziej znanych wydawnictw muzycznych byl bardzo trudny.

Pod koniec lat 60. w Polsce zaczely sie tworzy¢ grupy, ktéorych muzyke okre-
§lano mianem muzyki undergroundowe;j. Pierwsza tego typu formacja byl Bre-
akout, ktory powstal z jednego z najpopularnigjszych bigbitowych zespoldw
— Blackoutu — 1 tworzyl muzyke z pogranicza bluesa 1 rocka. Dzialania takich
grup opieraly si¢ na graniu muzyki odbiegajacej od powszechnej mody 1 obowig-
zujacych konwencji.

Rozwoj big-beatu w Bydgoszczy

Lata 60. XX wieku w grodzie nad Brdg pod wzgledem muzycznym mialy
te same cechy, ktore charakteryzowaly caly kraj. Polska mlodziez wykazywala
zainteresowanie tg odmiang muzyki identyczne z jej rowiesnikami w wickszosci
krajow Europy Zachodniej. Nie dziwi wiec, ze 1 w Bydgoszczy powstalo w tym
okresie wiele zespolow grajacych ten rodzaj muzyki. W wickszosci przypadkow
zespoly te byly zakladane przez nastolatkow, ucznidw ostatnich klas szkol pod-
stawowych lub licedw, do ktérych wlasnie byla adresowana twdrczos¢ grup roc-
k’n’rollowych. Na przestrzeni lat w Bydgoszczy big-beat grali miedzy innymi:
Triole, Czerwone Lizaki, Dominujace Gitary, Nietoperze, Semafory, Sygnaly,
Szkwaly, Temperamenty 1 (Jak twierdzi Maciej Dyakowski) pierwszy bigbitowy

LDziennik Wieczorny” 1966, nr 84, s. 8.
,JPomorze” 1969, nr 4, s. 8.

L. Gnoinski, op. cit., s. 12.

A. Stankiewicz, op. cit., s. 760.
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zespol w Bydgoszezy, ktdry ,otworzyl” region na t¢ muzyke — Kosmonauci®.
W bydgoskiej prasie 1 w korespondencji miedzy placowkami zwigzanymi z kul-
turg zespoly grajgce muzyke mlodziezowa nazywano najczesciej zespolami in-
strumentalno-wokalnymi.

Duzym problemem jednak byl brak na rynku w pelni profesjonalnego sprzetu
do wykonywania muzyki przez amatorow. Nie bylo wzmacniaczy, w zwigzku
z czym grano na radioodbiornikach typu Tatry czy Beethoven o mocy 5 watow!’.
Mlodziez czgsto zmuszona byla do wykonywania instrumentow we wlasnym za-
kresie. Jerzy Woloszczak, ktory w latach 1968-1973 gral w Bydgoszczy w ama-
torskim zespole Przeznaczenie, wspomina, jak wraz ze znajomymi konstruowa-
li wlasnorecznie gitary, tak zwane ,,samodzialy”, przy ich tworzeniu korzystali
z ustlug Warsztatu Muzycznego mieszczacego si¢ przy ul. Dworcowe] w Byd-
goszczy. Problemy ze sprzetem muzycznym wspomina rowniez Andrzej Tarasek,
czlonek jednego z najbardziej znanych 1 docenianych bydgoskich zespolow big-
bitowych — Nietoperzy: oczywiscie gitary elektryczne robilismy sami a gryfy do
nich wykonywal nieodzadowany pan Sikora, lutnik z ulicy Dworcowej. Ze sprze-
tem bylo bardzo Zle. Poprawilo si¢ troche w momencie, gdy bydgoska fabryka
akordeonow rozpoczeta produkcje gitar. Przez pewien czas rowniez my bylismy
»oblatywaczami” tych prototypow'?.

Natomiast znakomity bydgoski gitarzysta — Zbigniew Kaute (znany z wyste-
poéw w programie telewizyjnym ,Jaka to melodia?”’) — wspomina, ze jego pierw-
sza gitara byla wykonana z drzwi do piwnicy, a jako naciagi do strun zamiast
kluczy posluzyly wkrety do drewna, by to zupelny samopal i prymityw, ale tak
sie wtedy zaczynalo®®,

Sytuacja nieco si¢ poprawila, kiedy Bydgoska Fabryka Akordeonow zaczela
produkowa¢ pierwsze polskie gitary elektryczne o nazwie Samba, a parg lat pdz-
niej ,.Eltra” wypuscila na rynek wzmacniacze 1 elektroniczne instrumenty klawi-
szowe'. Wedlug Macieja Dyakowskiego, mimo ze jakos¢ tych produktéw nie
byla najwyzsza 1 odbiegala od standardow swiatowych, fo jednak wiecej wtedy
bylo zespolow gitarowych niz grup przestepczych wsrod mlodziezy®.

Istniejgce zespoly nawigzywaly wspolprace z Zakladowymi (ZDK) czy Mlo-
dziezowymi Domami Kultury (MDK), inne przy nich powstawaly. Byla to funkcja

10 Maciej Dyakowski, Bydgoska muzyka rozrywkowa: pamigtnik Macieja Dyakowskiego, Byd-
goszez 2005, s. 92.

1 Tbidem.

2 A. Antkowiak, Big Beat z lotu nietoperza, ,Jlustrowany Kurier Polski” 1996, nr 194, s. 12.

13 Tustrowany Kurier Polski” 1996, nr 125, s. 12.

14 M. Dyakowski, op. cit., s. 92.

15 Tbidem.
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przewidziana dla tychze osrodkow, zakladano, ze powinny byc glownym ogniwem
dzialalnosci artystyczno-oswiatowej w dzielnicy's. Wspdlpracowano rowniez ze
szkolami podstawowymi 1 Srednimi. Jak relacjonuje Jerzy Woloszczak, zespoly
mogly nie tylko odbywaé préby w pomieszczeniach wyzej wymienionych jedno-
stek, ale w przypadku ZDK 1 MDK mialy tez dostgp do profesjonalnego sprzetu
grajgcego 1 naglasniajacego, czyli do instrumentéw 1 wzmacniaczy. Zakupienie
sprzetu przez te placowki bylo jedng z szans wykorzystania funduszy przeznaczo-
nych na kulture ($rodki pochodzily z pigciu podstawowych zrodel: ze sktadek
czlonkowskich, ze srodkéw obrotowych zakladow pracy, z dotacji rzgdowych,
z dotacji Centralnej Rady Zwigzkéw Zawodowych i z funduszy zakladowych)!®,
Zespoly muzyczne zrzeszone byly rowniez w pionie rad narodowych zwigzkow
zawodowych 1 organizacji mlodziezowych, w polowie maja 1965 roku bylo ich
85%. Przy ,,Belmie” dzialaly Sygnaly, przy ,,Famorze™ — Dominujgce Gitary,
a przy Zakladzie Napraw Taboru Kolejowego (ZNTK) — Semafory. Natomiast
przykladem wspolpracy formacji mlodziezowych z placowkami oswiatowymi
moze by¢ dzialalnos¢ grupy Przeznaczenie, funkcjonujacej przy Kole Absolwen-
tow w Szkole Podstawowej nr 17 na Czyzkdwku, grupa w 1969 roku zagrata na
sylwestrowej potancowce. Taka sytuacja w Bydgoszczy miala migjsce przez caly
omawiany okres?!.

Opisujac zycie muzyczne tamtych lat, Alicja Weber stwierdza: jezeli zawo-
dowy ruch muzyczny w wojewodztwie bydgoskim charakteryzujq prace przede
wszystkim dwoch instytucji — Filharmonii Pomorskiej (...) oraz Opery i Operetki
w Bydgoszczy, to spoteczny — amatorski ruch muzyczny przejawia sie¢ w rozle-
glej dzialalnosci stowarzyszen, towarzystw oraz zespotow choralnych i instru-
mentalnych pracujgcych przy zakltadowych placowkach kulturalno-oswiatowych,
domach kultury, ogniskach itp.** A o stanie muzyki mlodziezowej pisze: zespoly
wokalno-instrumentalne przy zakladach pracy, klubach, swietlicach, szkolach,

16 _Biuletyn Informacyjny Urzedu Miasta w Bydgoszczy”, Program rozwoju kultury miasta
Bydgoszczy w latach 1976-1990, s. 14.

17 7. Jedrzyniski, Problemy kultury w Bydgoszezy w latach 1971-1972 (wyniki prac zespolu do
spraw kultury przy KM PZPR), [w:] ,.Kronika Bydgoska 1971-1973” 1980, t. 5, s. 15.

18 Pomorze” 1969, nr 3, s. 10.

1 Rocznik Kulturalny Kujaw 1 Pomorza™, t. 2, 1967, s. 200.

20 Zaklady ,.Belma” zajmowaly si¢ gléwnie produkcjg wojskowy 1 dla przemyshu gérniczego,
natomiast ,,Famor” m.in. produkcjg dla przemystu stoczniowego.

2 Program Osiedlowego Komitetu Samorzgdu Mieszkancow nr 13 w Bydgoszezy dolgczony
do pismaz dnia 31.01.1977 roku do Towarzystwa Mitosnikow Miasta Bydgoszczy (TMMB),
Archiwum TMMB.

22 A. Weber, Muzyka 1970-1971, [w:] ,,Rocznik kulturalny Kujaw i Pomorza 1971-1972”, Byd-
goszez 1973,t. 7, 5. 177.
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spotdzielniach, zwiqzkach, stowarzyszeniach i w srodowiskach studenckich sku-
piajq masowo miodziez, stqd tez ten dzial upowszechniania muzyki jest domi-
nujgcym zjawiskiem w muzycznym ruchu amatorskim, stanowigcym znakomitg
okazje do umuzykalniania spoleczenstwa jesli zapewni mu sie wilasciwg opieke
i kontrole™,

Rozw¢) amatorskiego ruchu artystycznego byl jednym z priorytetow Polskiej
Zjednoczonej Partit Robotniczej (PZPR) z zakresu upowszechniania kultury.
Mozna przyjac, ze to podejscie bylo determinowane polityka prowadzong przez
parti¢, ktéra zakladala czynne funkcjonowanie jednostki w spoleczenistwie. Daje
si¢ zauwazy¢ konsekwencj¢ w wyznaczaniu celow odnosnie amatorskiego ruchu
artystycznego, co jednak nie zawsze przekladalo si¢ na pdzniejsza ich realizacje.
W 1962 roku Wojewodzka Rada Narodowa w Bydgoszczy uchwalila ,,Program
rozwoju kultury w wojewddztwie bydgoskim na lata 1963-19807%". Byl to jeden
z pierwszych tego typu dokumentéw w Polsce, z zalozenia mial ujaé rozwoj bazy
1 dzialalnosci kulturalno-oswiatowej w usystematyzowany program, w ktdrym
duza role przykladano do mozliwosci korzystania z dzialalnosci placowek kul-
turalnych. W 1973 roku po przeanalizowaniu realizacji ,,Programu™ uchwalono
jego zmodyfikowang wersje pod nazwa ,.,Podstawowe kierunki rozwoju kultury
w wojewoddztwie bydgoskim do 1980 r.”*, mowa w niej m.in. o zadaniach in-
westycyjno-remontowych w zakresie powstawania nowych placéwek kulturalno-
-o$wiatowych?,

Jednak w duzym stopniu wlasnie polityka stala na przeszkodzie dzialalnosci
bigbitowej mlodziezy. Rzadzacy uwazali, ze taka forma rozrywki jest niewycho-
wawcza. Powyzsze stfowa o kontroli mozna rowniez zinterpretowac w ten sposab,
ze chodzi o ukierunkowywanie mlodziezy nie tylko w obrgbie formy rozrywki.
Amatorskiemu ruchowi artystycznemu przypisywane byly funkcje: ksztalcgca
(wzbogacanie uczestnikow 1 odbiorcow o wiedze Swiatopogladowa, historyczna,
spoleczna), wychowawcza (ksztaltowanie pozadanych cech osobowosci, postaw
spolecznych, aktywnego stosunku do rzeczywistosci) oraz integracyjna (udzial
w ruchu amatorskim oséb z roéznych srodowisk spoleczno-zawodowych)?.
W zwigzku z tym uczniowie liceum muzycznego w Bydgoszczy musieli sig liczy¢
z groznymi konsekwencjami, nawet usunigciem ze szkoly, jak bylo w przypadku

3 Tbidem.

2 C. Kosciecha, Kierunki rozwoju kultury w wojewédztwie bydgoskim do1980 ., [w:] ,,Rocznik
kulturalny Kujaw 1 Pomorza 1973-1974”, Bydgoszcz 1975,1. 8, s. 7.

% Ibidem, s. 9.

26 Ibidem, s. 10.

27 _Biuletyn Informacyjny Urzedu Miasta w Bydgoszczy”, Program rozwoju kultury miasta
Bydgoszczy w latach 1976-1990, s. 16.
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Jjazzmanow Zbigniewa Bednarka i Bogdana Ciesielskiego®. Licealisci wystepu-
jacy w zespolach bigbitowych, by nie zosta¢ rozpoznanymi, uciekali si¢ do rdz-
nych sposobow: zmieniali imiona 1 nazwiska, a podczas wystepdw doklejali sobie
wasy 1 bokobrody®. Byt to problem ogdlnokrajowy, by przytoczy¢ tu przyklad
Seweryna Krajewskiego czy Jerzego Skrzypczyka z Czerwonych Gitar®®.

Warto rowniez wspomnie¢ o niedzielnych spotkaniach w klubie ZNTK, pod-
czas ktorych przy akompaniamencie Bogdana Ciesielskiego mlodziez zaopatrzo-
na w teksty piosenek, ktore drukowane byly w gazecie, wspolnie $piewala aktu-
alne przeboje.

Doda¢ nalezy za Macigjem Dyakowskim, ze w latach 60. ubieglego stulecia
Bydgoszcz wiodla prym w rozwoju zespolow wokalno-instrumentalnych z udzia-
lem gitar elektrycznych i perkusji. Z tego miasta wyrosto wielu muzykow i kilka
znakomitych piosenkarek. Tak, jak w innych zawodach artystycznych niewielu
z nich pozostalo w rodzinnym grodzie. Wielu muzykow wyemigrowalo za granice,
czes¢ mieszka w wigkszych od Bydgoszczy osSrodkach skupiajgcych i szanujgcych
bardziej sztuke®'. Jedng z dotkliwszych emigracji byl wyjazd Jedrzeja Prusaka,
lidera Nietoperzy, ktory wspomina: w 1968 roku wkroczylem w szeregi pagar-
towskiej elity klezmerow i wyjechalem na pierwszy kontrakt zagraniczny do Fin-
landii**. Wyjazdy takie wpisywaly sie w ogolna tendencje przez caly omawiany
okres, natomiast wzmogly si¢ w latach 80. 1 obeymowaly gldéwnie kontrakty do
cyrkéw 1 lokali gastronomicznych w panstwach Europy Zachodnie;j.

Bywaly réowniez przypadki, ze muzycy zwigzani z Bydgoszcza w trakcie
dzialalnosci zostali dostrzezeni przez ludzi z branzy 1 przenosili si¢ do innych
miast, najczescie] do Warszawy. Takim przykladem jest Ryszard Gromek, ktory
zaczynal w bydgoskiej Tradycyjnej Grupie Jazzowej, nastepnie zostal perkusista
Czerwono-Czamych, wspdlpracowal z Maryla Rodowicz, a od 1971 roku gral
w hardrockowym Tescie.

Zycie muzyczne dopehialy réznego rodzaju inicjatywy spoleczne czy insty-
tucje panstwowe zwigzane z rozrywka. W latach 60. przy ul. Jezuickiej miescit
si¢ fanklub Czestawa Niemena. Natomiast przy ul. Gdanskiej od 1966 roku az do
roku 1988 dzialalo cieszace si¢ duza popularnoscig Studio Nagraniowe Pocztd-
wek Dzwigkowych. W studiu mozna bylo zaopatrzy¢ si¢ w latach 60. w najnow-
sze utwory muzyki rozrywkowej. Dodatkowg atrakcjg byla mozliwos¢ nagrania
osobiscie np. zyczen na plyte z zakupionym utworem. Podobne Studio znajdowalo
28 Tlustrowany Kurier Polski” 1996, nr 194, s. 12.

» Tbidem.
30 1. Gnoinski, J. Skaradzinski, op. cit., s. 101.

31 M. Dyakowski, op. cit., s. 98.
32 Jbidem, s. 123.




Muzyka rozrywkowa w Bydgoszczy w latach sze$§cdziesiatych. Proba charakterystyki 275

si¢ jeszcze przy ul. Dhugiej. Z kolei przy ul. Dworcowej miescily si¢ Polskie Na-
grania, w ktorych mozna bylo naby¢ m.in. plyty polskich wykonawcdw bigbito-
wych.

Dzialalno$¢ koncertowa bydgoskich zespoléw bigbitowych

Bydgoskie grupy grajace muzyke mlodziezowa mialy wiele mozliwosei pre-
zentowania si¢ na scenie szerszej publicznosci. Podstawowa formg koncertowania
mlodych 1 nieznanych zespoléw byly wystepy w klubach przy zakladach pracy,
w ktorych dzialaly, lub w szkolach. Zespoly byly zapraszane do liceéw na stud-
niowki, do szkot podstawowych na zakonczenie roku, wystepowaly tez z okazji
swiat panstwowych. Jak relacjonuje Stefan L.awniczak, w roku 1965 — jako uczen
technikum — byl na studnidowce IV Liceum Ogodlnoksztalcacego w Bydgoszczy,
edzie wystgpowal znany zespdl bydgoski Szkwaly. Z kolei Jerzy Woloszczak
wraz z zespolem gral z okazji sylwestra 69 w SP nr 17.

Duze powodzenie mialy koncerty ,.dzielnicowe™, organizowane w duzej mie-
rze na wlasng rgke, a polegajace na tym, ze zespoly z pobliskich dzielnic zapra-
szaly si¢c na wystepy do placowek, przy ktorych istnialy. Takie koncerty cieszyly
si¢ zazwyczaj tylko lokalng popularnoscia.

Wicksza szanse na zaprezentowanie si¢ przed szerszym audytorium dawaly
przeglady czy konkursy. Organizowane byly one na zaméwienie wladz. W 1964
roku w Filharmonii odbyl si¢ konkurs dla zespoléw mlodziezowych . Karna-
wal-64”, obok bigbitowego zespolu Kosmonauci doskonale wypadla wtedy
Tradycyjna Grupa Jazzowa (TGJ), postugujaca si¢ tez nazwa Tradiotional Jazz
Group (oba zespoly pochodzily z Bydgoszczy)?. Autor relacji z tego konkursu
konczy artykul komentarzem: karnawal-64 wykazal, ze w Bydgoszczy mamy spo-
ro utalentowanej i muzykujqcej mlodziezy. Oby imprez takich bylo wigces®.

Szansg na wystep dla bydgoskich zespoléw byl prowadzony przez Waclawa
Przybylskiego 1 Andrzeja Rokite radiowy program objazdowy pod nazwg ,,Zga-
duj-zgadula”, wedlug relacji Jerzego Woloszczaka byla to mozliwos¢ wystgpienia
przed krajowymi zespotami w Filharmonii. W konkursach Bydgoskie Rytmy* bra-
la udzial np. Hanna Andrzejewska, grajaca z Triolami 1 Dominujacymi Gitarami.

Bardzo popularnymi imprezami umozliwiajagcymi zaprezentowanic Swojcj
tworczosci byly Gitariady, czyli przeglady zespolow mlodziezowych, ktore roz-
poczynaly si¢ eliminacjami wojewddzkimi, a konczyly ogélnopolskim finalem?S,

33 Tlustrowany Kurier Polski” 1964, nr 29, s. 4.

3 Tbidem.

3% M. Dyakowski, op. cit., s. 7.

3 Mozliwe, ze w potocznym znaczeniu w ten sposob okreslano wszelkiego rodzaju festiwale
czy konkursy z udzialem zespolow mlodziezowych — autor artykulu o I Przegladzie Muzyki
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W 1966 roku prasa donosila, ze Gitariady cieszq sie niezmienng popularnoscig®,
a wroku 1968 w artykule poswicconym bydgoskiej Gitariadzie autor informuje,
ze w Bydgoszezy (...) w tym roku odbyla sie najwieksza liczba gitariadowych prze-
glgdow™® (zapewne chodzi o lokalne eliminacje).

Pierwsza edycja bydgoskiej Gitariady, odbywajaca si¢ na poziomie wojewodz-
kim, miata miejsce wiosng 1966 roku®, jej zwycigzca zostal zespol Temperamen-
ty*°. Final wojewodzki rozegral sie w ,,Adrii”, a koncert laureatéw w Filharmonii
Pomorskiej*!. Druga Gitariada odbyla sie w roku 1967, a miano najlepszego ze-
spohu gitarowego w wojewddztwie zdobyl rowniez bydgoski zespol — Nietoperze.
Doceniona zostala tez inna bydgoska grupa — Czerwone Lizaki*.

Bydgoskie zespoly zdobywaly nagrody rowniez na konkursach organizowanych
w calej Polsce. Wyrdzniala si¢ zdecydowanie wspominana formacja Nietoperze.
W maju 1967 roku bardzo dobrze zaprezentowala si¢ na ogolnopolskim przegla-
dzie w Trzebnicy koto Wroclawia®, a w grudniu 1967 podczas [ Przegladu Muzyki
Miodziezowe)j Polski Polnocnej w Toruniu zajela pierwsze miejsce*. Tuz za nig
uplasowal sie inny bydgoski zespdl — Szkwaly*. Natomiast zwyciezca bydgoskiej
Gitariady, zespol Temperamenty, startowal w finalowej rozgrywce w Gdansku.

Kolejng forma wystepow byl udzial w réznych spotkaniach zainicjowanych
przez wladze lub organizacje z okazji uroczystosci czy Swigt. W calej Polsce orga-
nizowano wigc rozmaite imprezy pod patronatem zwigzkéw zawodowych. Cze-
sto odbywaly si¢ konkursy dla poszczegolnych branz, jak np. Festiwal Piosenki
1 Zespolow Instrumentalnych Zwigzku Zawodowego Chemikow*. Odnajdujemy
imformacje miedzy innymi o koncercie zespolu akordeonowego 1 gitarowego
w Domu Starcow czy w szpitalu z okazji Migdzynarodowego Dnia Pielggniarki.

Nietoperze w 1965 roku dzicki wspolpracy z harcerstwem wyjechaly do Olsz-
tyna na Harcerski Lipiec Muzyczny, a w 1969 roku wystapily podczas turnieju
miast Bydgoszcz-Wroclaw , MY-69"47.

Milodziezowej Polski Pélnocnej w Toruniu odnotowuje: , Gitariada-Torun rok 1967 — zapi-
sala w specjalnym notesie dziewczyna siedzqca obok, ,Pomorze” 1968, nr 2, s. 9.
37 Dziennik Wieczorny” 1966, nr 84, s. 8.
38 J. Jaskowiak, R. Szwedowski, Big beat na prowingji, ,Pomorze” 1967, nr 12, s. 8.
¥ Ibidem, s. 9.
40 Tlustrowany Kurier Polski” 1996, nr 194, s. 12.
4 Tbidem.
42 J. Jaskowiak, R. Szwedowski, Big beat na prowincji, ,Pomorze” 1967, nr 12, s. 8.
# Tlustrowany Kurier Polski” 1996, nr 194, s. 12.
4 Pomorze” 1968, nr 2, s. 9.
4 Tbidem.
4 Pomorze” 1968, nr 24, s. 3.
47 _Tlustrowany Kurier Polski” 1996, nr 194, s. 12-13.
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Na koniec warto tez wspomnie¢ o trasach koncertowych, na te jednak mogly
liczy¢ tylko niektére zespoly. W przypadku Nietoperzy pomogly kontakty An-
drzeja Sieradzkiego, opickuna zespolu, ktdére umozliwily w 1964 roku uczestnic-
two w imprezie Rytmy Mlodych w Polsce®®.

Wizerunek big-beatu w prasie

Jezeli chodzi o koncertowa dzialalnos$¢ zespolow mlodziezowych, w prasie
zdecydowanie ustepowaly one miejsca Filharmonii Pomorskiej, na dziatalno-
sci ktorej gléwnie skupialy si¢ bydgoskie media, gdyz z nig wigzaly najbardziej
doniosle wydarzenia muzyczne®. Na tamach ,,Bydgoskiego Informatora Kultu-
ralnego” gldwnie opisywana byla dzialalnos¢ Filharmonii 1 Opery®®, natomiast
o wydarzeniach w pozostalych placowkach przekazywano zdawkowe informacje
na temat miejsca, czasu 1 wykonawcy’!. Zdecydowanie wiecej uwagi poswiecano
rowniez koncertom jazzowym.

Gazety bardzo réznie ocenialy wystepy zespoldéw bigbitowych. Czasami na-
wet chwalac poszczegolnych wykonawcow, podawaly negatywne oceny scenicz-
nych zachowan wigkszosci muzykow: ciekawie zaprezentowal sie Adam Augu-
styn — pierwszy piosenkarz w Bydgoszczy, ktory Spiewa twistowe melodie bez bel-
kotu i wizualnych efektow w postaci trzesqcej sie jak galaretka postaci®®. Z drugiej
strony rowniez wyrazaly pochlebne opinie w stosunku do sceny mlodziezowe;:
Karnawal-64 wykazal, ze w Bydgoszczy mamy sporo utalentowanej i muzykujgcej
miodziezy. Oby imprez takich bylo wiecey™.

Duzo miejsca poswiccono w prasie publicznosci zgromadzonej na koncertach
zespolow . mocnego uderzenia”, przewazal obraz ordynarnie 1 agresywnie zacho-
wujacych si¢ nastolatkow. Dotyczylo to jednak nie tylko Bydgoszczy. Stowa kry-
tyki pod adresem nastoletnich odbiorcéw odnajdujemy w relacjach z wickszosci
koncertow bigbitowych w calej Polsce. W sprawozdaniu z przebiegu finalowej
rozgrywki przegladu muzyki nastolatkow w Gdansku Andrzej Blaszkowski, opi-
sujac zachowanie publicznosci, stwierdza, ze koncerty tego typu sa dla mlodziezy
tylko pretekstem do zbiorowego wrzasku, obrzucania sie pustymi butelkami po

4 Ibidem, s. 12.

4 A. Sionkowska, Wydarzenia muzyczne w Bydgoszczy w codziennej prasie regionalnej po IT
waojnie $wiatowej, [w:| Muzyka i media na Pomorzu i Kujawach, Bydgoszcz 2003, nr 17, s.47.

5 Barbara Mielcarek-Krzyzanowska, Problematyka muzyczna na lamach Bydgoskiego

Informatora Kulturalnego, |W:| Muzyka i media na Pomorzu i Kujawach, Bydgoszcz 2003,
nr 17, s. 55.

31 Tbidem, s. 56.

52 Tustrowany Kurier Polski” 1964, nr 29, s. 4.

53 Tbidem.
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winie, palenia gazet i famania tawek>. W ,,.Dzienniku Wieczornym™ donoszono,
7e doszlo do ekscesow na wystepach Szwagrow w Brodnicy i Swieciu®s, a w ..Po-
morzu’ autor konstatuje, ze glupote widac na koncertach, podczas ktorych obo-
wiqzuje wycie, lamanie krzesel, palenie gazet i ubran — stowem koncert taki staje
sie lekcjq wandalizmu®®. Znaczace jest tez to, ze w zwigzku z organizowaniem
przegladow muzycznych w Bydgoszczy w roku 1967 zarzadzono pogotowie mi-
licyjne®”. W | Dzienniku Wieczornym™ z 1966 roku autor artykutu: Mocne uderze-
nie czy moeny krzyk? pisze: warto tu przypomnied, iz juz dawno przyjeta sie moda
kulturalnego i spokojnego stuchania big-beatu. Moze i u nas ten styl sie przyj-
mie*®. Dowodzi¢ temu moze zorganizowana w Bydgoszczy Gitariada 67, podczas
ktorej, jak relacjonuja autorzy sprawozdania z przebiegu tego konkursu, nie bylo
zadnej draki®®, natomiast wspomnianego pogotowia milicyjnego nie odwolano.
Dalej czytamy: juz wiasnie rok temu okazalo sie, ze na koncertach big beatowych
organizowanych w sali mlodziez zachowuje sie zawsze bardziej kulturalnie niz na
podobnych imprezach urzqdzanych w plenerze®. Stefan Lawniczak stwierdza, ze
rzeczywiscie podczas wystepow publicznosc reagowala bardzo zywiolowo, a we-
dlug Jerzego Woloszczaka prasa wykorzystywala kazda nadarzajaca si¢ okazje,
by przedstawi¢ negatywna relacje z koncertu.

Jazz — w co gra wladza

Jazz po 11 wojnie $wiatowej w Polsce nie znalazl przychylnosci wladz i nazy-
wany byl muzyka ,.gnijacej kultury imperializmu™. Dopiero po 1956 roku wraz
znastaniem odwilzy nieche¢¢ wladz do niego troche oslabla. Jazz zaczeto uznawaé
za sztuke, traktowano go z powaga, podczas gdy na przyklad muzyke bigbito-
wa uwazano w wigkszosci przypadkoéw co najmniej za niepowazng. W zwigzku
z tym przeciwstawiano czgsto jazz muzyce bigbitowej®l.

Do okolo 1968 roku w grodzie nad Brda glowna silg napedowq zycia jazzo-
wego byly koncerty muzykow bydgoskich lub zwigzanych z Bydgoszcza. W poz-
niejszym okresie czesciej koncertowali tu artysci spoza Bydgoszczy.

Jak relacjonuje Ryszard Jasinski, na przelomie lat 50. 1 60. XX wicku Andrzgj
Szwalbe organizowal w Filharmonii ,,Czwartki jazzowe”, podczas ktorych wy-
stepowaly gwiazdy jazzu. W zwyczaju bylo, ze po koncercie przenoszono si¢ do
% Pomorze” 1966, nr 16, s.9.

55 Dziennik Wieczorny™ 1966, nr 84, s. 8.

% Pomorze” 1966, nr 21, s. 9.

577, Jaskowiak, R. Szwedowski, Big beat na prowingji, ,Pomorze” 1967, nr 12, s. 8.
58 Dziennik Wieczorny” 1966, nr 84, s. 8.

59 J. Jaskowiak, R. Szwedowski, Big beat na prowingji, ,Pomorze” 1967, nr 12, s. 8.

¢ Tbidem.
¢t 1.. Gnoinski, J. Skaradzinski, op. cit., s. 13.
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klubu ,.Salamandra’ (pdzniejszy ,.Kosmos™) przy ul. Piotra Skargi, gdzie odby-
waly si¢ jam session rowniez z udzialem miejscowych muzykow.

W tym okresic w Bydgoszczy niewicle zespolow prezentowalo sie szerszej
publicznosci, co nie znaczy, ze jazz nie cieszyl si¢ popularnoscia, mégl na nia li-
czy¢ zardwno wsrod odbiorcow, jak 1 mlodych ludzi, ktorzy postanowili uprawiaé
ten rodzaj muzyki. Wigzali si¢ oni ze wspomnianym klubem ,.Salamandra™, jak
chociazby znany kontrabasista Zbigniew ,Jacek”™ Bednarek®?. Ryszard Jasinski
wspomina, ze w hotelu ,,Orbis™ gral zespol wykonujacy dixielandowa odmiang
jazzu, jego liderami byli §lascy muzycy bracia Pytlikowie. W Polskim Radiu za-
chowalo si¢ nagranie ,,Nie wychodz dziewczyno na trakt”, w ktorym $piewa Gra-
zyna Czarnecka. Duza popularmoscia cieszyly si¢ wystepy najbardziej znanych
bydgoskich zespolow jazzowych Tradycyjne; Grupy Jazzowej 1 roznych konfigu-
racji zespolow Witolda Burkera. Ogromne znaczenie mial fakt, ze zycie jazzowe
koncentrowalo si¢ glownie przy klubach studenckich, a w tej materii Bydgoszcz
niestety ustepowala Toruniowi, gdzie preznie dziatalo Srodowisko jazzowe w klu-
bie ,,0d Nowa” przy Dworze Artusa. Bogdan Ciesielski, cztonek Traditional Jazz
Group, stwierdza nawet: poniewaz Zycie jazzowe skupialo sie wowczas wokol
klubow studenckich, a u nas jeszcze takich nie bylo, wiec przenieslismy si¢ do
Torunia®. Tradycyjna Grupa Jazzowa, powstala na poczatku lat 60. (podawane
sa dwie daty: 1960% 1 1962%), w klubie ,,0d Nowa™ grata do roku 1965, czyli do
momentu, w ktorym zespél sie rozpadl. Jednak Bogdan Ciesielski zauwaza, ze
,0kres torunski” konczy dopiero w 1967 roku. W tym okresie podobne przeno-
siny byly udzialem wielu bydgoskich muzykow, by wspomnie¢ Jacka Bednarka.
Ten kontrabasista zanim w 1962 roku dzigki kontaktom z torunskimi muzykami
zainteresowal si¢ na dobre jazzem, gral w Operze Bydgoskiej 1 klubie ,,Salaman-
dra”. Zwiazek ze sceng torunska dal mu mozliwos¢ grania z najlepszymi polskimi
Jjazzmanami, po latach uwazal, ze to w Toruniu ujawnil sie jego talent”’. Bednarek
juz w mlodym wieku uwazany byl za wielki talent, w 1964 roku na przegladzie ze-
spolow ,.Jazz nad Odrg” zdobyl nagrode indywidualng, w 1966 jego Trio zdobylo
I nagrode na III Ogolnopolskim Festiwalu Zespolow 1 Wokalistow Jazzowych,
a on sam ponownie indywidualng nagrode. W tym samym roku na Jazz Jamboree
rowniez zostal bardzo dobrze przyjety przez kryvtyke. Dzicki temu wystepowal ze
znakomitymi jazzmanami, m.in. z A. Trzaskowskim, J. Milianem 1 K. Komeda®,

2 Dionizy Pigtkowski, Encyklopedia muzyki popularnej, Jazz A-J, Poznan 2000, s. 96.
¢ Bydgoski Informator Kulturalny” 1997, nr 12, s. 65.

¢  Gazeta Pomorska™ 2002, nr 93, s. 29.

¢ Bydgoski Informator Kulturalny” 1997, nr 12, s. 65.

% Ibidem.

67 Pomorze” 1967, nr 23, s. 9.

8 Tbidem.
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7 bydgoskim klubem ,,Salamandra™ zwigzanych bylo kilka zespoldéw. Choc
wedlug Ryszarda Jasiniskiego z reguly graly do tanca, to wykonywaly takze jazz.
Przez wiele lat klubowym zespolem byla grupa saksofonisty Jerzego Iwickie-
go. Alicja Weber opisujac te lata, stwierdza, ze zainteresowania muzykq jazzowq
obudzily si¢ w studenckich srodowiskach uczelnianych Bydgoszczy i Torunia dos¢
wezesnie. Nie ograniczaly sie one tylko do potrzeby stuchania jazzu. W Bydgosz-
czy i Toruniu dzialato kilku muzykow i kilka studenckich zespolow prezentujgcych
dobry poziom artystyczny®.

W srodowisku jazzowym, podobnie jak wéroéd muzykoéw grajacych muzyke
rozrywkowa, popularne byly wyjazdy w celach zarobkowych za granice. Z moz-
liwosct takiej skorzystal miedzy innymi Bogdan Ciesielski, ktory w 1967 roku
wyjechal na koncerty do Norwegii, gdzie z przerwa gral dwa lata™.

Dzialalno$¢ koncertowa bydgoskich zespolow jazzowych

Czesto wystepowala Tradycyjna Grupa Jazzowa, cho¢ w ,, Kronice Bydgoskiej”
odnajdujemy adnotacje tylko o dwdch koncertach: z 1963 1 1966 roku. Imprezy
artystyczne odbywaly si¢ w klubach, najczesciey w klubie Wyzszej Szkoly Inzy-
nierskiej ,,U Alego” 1 w ,,Mozaice” (w tych miejscach, jak rowniez w , Jupiterze”
bylo ich najwiecej). TGJ pojawiala si¢ ponadto na réoznego typu konkursach czy
przegladach, np. w 1964 roku doskonale zaprezentowala si¢ podczas wspomina-
nego juz Karnawatu-64 w Bydgoszczy™. W tym samym roku we Wroctawiu pod-
czas festiwalu Jazz nad Odra zdobyla wyrdznienie 1 zostala laureatem konkursu na
najlepszy amatorski zespél muzyczny w Bydgoszczy w klasie grup jazzowych™.
W ,,Kronice Bydgoskiej” z 1970 roku opisujacej wydarzenia za rok 1966 czytamy
o zapowiedzi wystepu zespolu jazzowego Bogdana Ciesielskiego z Torunia 1 tria
klubu ,,0d Nowa” Jacka Bednarka”™. Wlasnie Jacek Bednarek ze swoimi zespola-
mi (w roznym skladzie) najczesciej goscil w bydgoskich klubach. W latach 1965-
1967 wystapil tacznie dziewigé razy, z czego osiem w ,,Mozaice”. Prezentowal
bardzo zrdznicowany program, wystepowal w trio, w kwartecie, z solista Kazimie-
rzem Guzowskim, zagral tez koncert pod nazwa ,,Swing 1 rytmy”. Drugim domi-
nujacym artystg byl Witold Burker. On réwniez wystepowal z réznymi zespolami
(trio, kwintet) 1 zagral koncert ,.Jazz 1 poezja”. W latach 1966-1967 wystapil szes¢
razy (trzy w ,,Jupiterze”, dwa w ,, Kosmosie” i raz w ,,Mozaice”).
® A. Weber, Muzyka 1974, [w:] ,Rocznik Kulturalny Kujaw i Pomorza 1975-1976”, Byd-

goszez 1977, 1. 9, s. 220.
7 Bydgoski Informator Kulturalny” 1997, nr 12, s. 65.
7 Tlustrowany Kurier Polski” 1964, nr 29, s. 4.
2 Maciej Dyakowski, Caly ten jazz, ,,Gazeta Pomorska™ 2002, nr 93, s. 29.

72 J. Makowski, Kronika zycia spolecznego i kulturalnego Bydgoszczy za rok 1966 (wazniejsze
wydarzenia), [w:] . Kronika Bydgoska 1966-67, Bydgoszcz 1970, t. 3, s. 174.
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Zespoly estradowe i muzyka w lokalach

Poza big-beatem 1 jazzem w Bydgoszczy odbywaly si¢ wystepy zespolow
estradowych, wykonujacych polskie szlagiery, piosenke poetycka itp. W prasie
jednak pojawialo si¢ mniej informacji o tego typu wydarzeniach. Czgsto kon-
certowal wspominany juz estradowy zespol Pomorskiego Okregu Wojskowego
Czarne Berety. Wystepowaly w nim, obok Leny Gollnik, pierwszej gwiazdy Es-
trady Bydgoskiej, m.in. Barbara Nitecka 1 Jolanta Kubicka, ktore tworzyly ter-
cet. Zespol powstal po 1956 roku, po reorganizacji Wojskowych Zespoldw Piesni
1 Tanca. Byl laureatem Ogolnopolskiego Festiwalu Zawodowych Zespoldw Es-
tradowych w 1963 roku w Olsztynie. W roku 1966 z szesédziesigciu koncertow,
ktore dal, trzydziesci odbylo si¢ dla spoleczenstwa 1 instytucji miasta Bydgoszczy
(m. in. wystgpy w szpitalu 1 w domu starcow)™.

Systematycznie odbywaly si¢ koncerty w lokalach gastronomicznych. Macigj
Dyakowski notuje: Bydgoski ,,Savoy” od lat 50. do lat 80. ubieglego stulecia byl
centrum wydarzen kulturalnych Bydgoszczy. Zespol Ryszarda Dudzika prezento-
wal profesjonalnie klasyke owczesnej muzyki tanecznej i rozrywkowej. Estrada
Bydgoska na scenie ,,Savoyu” z akompaniamentem zespolu Dudzika prezentowa-
la wiele gwiazd polskiej estrady na codziennych wystepach™. Cztonkami zespotu
bylo wielu dobrych bydgoskich muzykow, jak Jerzy Mroczek (pianino), Bogdan
Mentkowski (kontrabas), Stanistaw Lisck (perkusja), Kazimierz Wojciechowski,
Ryszard Wrzeszcz, Lech Donarski, Ryszard Kus, Jerzy Dolecki, Zygmunt Kuzio-
la (saksofon), Roman Czyzewski (trabka), Henryk Kusy.

Juz pod koniec lat 60. zaczgly si¢ tworzy¢ zespoly, ktore w pelni rozpoczely
dzialalnos¢ na poczatku lat 70, przykladem moze by¢ Troudom, ktdry powstal
w 1969 roku z polaczenia bigbitowych Trioli 1 Dominujacych Gitar. Muzycy pro-
ponowali juz brzmienie nieco ci¢zsze od big-beatu, wzorowane na zachodnich
wykonawcach grajacych hard rock.

Dzialalno$¢ Estrady Bydgoskiej

Estrada Bydgoska (uzywano réznych nazw: Wojewddzka Agencja Imprez
Artystycznych | Estrada Bydgoska”, Przedsicbiorstwo Imprez Artystycznych
,.Estrada Bydgoska™), dzialala od 1958 roku 1 byla przedsigbiorstwem, ktore
nie otrzymywalo zadnych dotacji panstwowych. Zakonczyla dzialalno$¢ w roku
1998. Agencja ta byla obok bydgoskiego oddziatlu Polskiego Stowarzyszenia Jaz-
zowego najwicksza 1 najwazniejszg instytucja tego typu w Bydgoszczy. Wedlug
relacji Krzysztofa Makola, zajmowala si¢ organizowaniem koncertéw 1 innych

7 Pomorze” 1967, nr 1, s. 6.
> M. Dyakowski, op. cit., s. 29.
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mmprez rozrywkowych na terenie calego kraju (m.in. wystepy kabaretow, teatrow
muzycznych, przedstawienia teatralne). Wspolpracowala jednak tylko z zawodo-
wymi wykonawcami, czyli takimi, ktorzy mieli uprawnienia ministerialne. Artysci
$wiadczyli uslugi na podstawie umowy o dzielo, a program mogl by¢ sprzedany in-
nemu przedsicbiorstwu 1 przez nie organizowany na terenie kraju. Jedynym odstep-
stwem od tej zasady byla akcja pod hastem ,.Estrada dla amatorow™, jak relacjo-
nuje Krzysztof Makol. Organizowana byla z myslg o amatorach, by da¢ im szans¢
zaistnienia na scenie, odbywala si¢ w latach 70. w kawiami ,,Savoy”. Oprocz tego
epizodu agencja nie zajmowala si¢ organizowaniem festiwali ani konkursow.

7, Estradg wspolpracowali zaréwno krajowi, jak 1 zagraniczni wykonawcy,
a wspolpraca z tymi ostatnimi przebiegala za posrednictwem Panstwowej Agen-
cji Artystyczne) PAGART. W celu pozyskania artystow agencja czesto korzystala
z ushug bydgoskiego Stowarzyszenia Muzykéw Rozrywkowych STOMUR. Es-
trada nie ograniczala si¢ do jednego gatunku muzycznego, dlatego wiazala si¢
z roznymi artystami.

W poczatkach dzialalnosci Estrady wladze 1 prasa poswigcaly jej niewiele
uwagi, cho¢ ta wykazywala si¢ duza preznoscig’®. Sytuacja z biegiem czasu zmie-
nila si¢, w latach pozniejszych wladze miejskic uwzglednialy dzialalnos¢ Estrady
w programach rozwoju kulturalnego miasta”. Przez dlugie lata ogromnym man-
kamentem byl brak sali do préb 1 wystepow. W, Biuletynie Informacyjnym Urze-
du Miasta™ z wrzesnia 1975 roku czytamy: wymagajq poprawy warunki lokalowe
Estrady Bydgoskiej poprzez przyznanie tej instytucji nowych pomieszczen uzupet-
niajgeych w ten sposob braki w zakresie sal prob dla zespoltow artystycznych’.
W artykule z 1988 roku poswigconym przedsigbiorstwu zapisano, ze problemami
ktore ngkaja Estrade sg: brak wlasnej sali na proby 1 wystepy, braki w transporcie
1 w wyposazeniu technicznym”. To powodowalo, ze agencja zmuszona byla na
koncerty wynajmowac pomieszczenia Filharmonii, kinoteatréw przy ul. J. Dwer-
nickiego 1,,Adrii” oraz Amfiteatru Zawiszy. Nie doprowadzano wiec do realizacji
wszystkich wytyczonych celow zawartych w programach rozwoju kultury two-
rzonych przez Urzad Miasta w Bydgoszczy.

Z agencja zwigzanych bylo w latach 60. wicle znaczacych krajowych gwiazd,
zardwno jazzu, jak 1 big-beatu, wsrdd nich od polowy lat 60. przez dlugi czas

76 Pomorze” 1963, nr 6, s. 3.

77 Biuletyny Informacyjne Urzedu Miasta w Bydgoszezy™ z 1974 i 1975 roku nt. programu
rozwoju kultury miasta Bydgoszczy.

8 _Biuletyn Informacyjny Urzedu Miasta w Bydgoszczy™, Program rozwoju kultury miasta
Bydgoszczy w latach 1976-1990, s. 6.

7 Fakty” 1988, nr 12, s. 11.
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jeden z najbardziej znanych polskich zespolow bigbitowych Niebiesko-Czarni®
(co jednak nie przekladalo si¢ na liczbe wystepdw tego zespotu w Bydgoszczy).
W tym czasie z Estradg wspolpracowala rowniez popularna piosenkarka Marta
Mirska®!.

Przez lata bardzo wielu bydgoskich muzykdéw nawigzywalo kontakt z agencja,
np. w 1965 roku uczynila to Lena Gollnik, ktora znana byla z wystepow z estra-
dowym zespolem POW Czarne Berety.

Wraz z uplywem czasu Estrada Bydgoska poszerzala krag wykonawcow,
z ktorymi wspolpracowala, co powodowalo, ze organizowala wiecej koncertow.
Angazowala si¢ rowniez w rozne akcje spoleczne, jak Dni Bydgoszczy w latach
70. W artykule ,,30 lat Estrady™ z 1988 roku czytamy: obliczono, iz w tym okresie
Estrada Bydgoska zorganizowala ok. osiemdziesiqt tysiecy lepszych i gorszych
imprez, w ktorych uczestniczylo prawie dwadziescia trzy miliony widzow™.

Koncerty krajowych i zagranicznych zespolow w Bydgoszczy

W latach 60. w Bydgoszczy wystepy zespolow krajowych odbywaly sie re-
gularnie, zdecydowanie mniej bylo koncertéw zespoldw zagranicznych, co nie
znaczy, ze nie goscili tu znani artysci. Wykonawcy grali glownie w Filharmonii,
hali Astorii, Amfiteatrze Zawiszy, rzadziej na sztucznym lodowisku Torbyd tu-
dziez w kinoteatrach. Zespoly bigbitowe z wojewodztwa graly w Bydgoszczy
z okazji licznych Gitariad czy wspominanych juz akcji pod patronatem wladz
miasta (zob. dzialalnos¢ Nietoperzy). W 1969 roku w Filharmonii odbyl sig , kon-
cert z dedykacja™ dla zaldg bydgoskich zakladéw pracy, w ktorym obok zespotu
muzycznego Polskiego Radia, chéru Dzwon, Zespolu Piesni 1 Tanca Ziemi Byd-
goskiej 1 wojskowego zespohu wokalnego wystapila toruniska formacja bigbitowa
Wislanie®,

Jednak zaroéwno w czasopismach z tamtego okresu, jak rowniez w kronikach
1 kalendariach opisujacych zycie kulturalne miasta z lat 60. niewiele uwagi po-
$wigca sic wystegpom zespolow mlodziezowych. Pojawiajg si¢ glownie adnotacje
o koncertach jazzowych. Mozliwe, ze wiaze si¢ to z ogdlnym klimatem rezerwy
wobec big-beatu jako rozrywki, poniewaz z relacji swiadkéw wynika, ze w Byd-
goszczy goscito wielu wykonawcow tego rodzaju muzyki.

Bydgoszczanie mieli okazje ogladac krajowe zespoly bigbitowe miedzy inny-
mi dzicki wspominanej juz ,.Zgaduj-zgaduli”. Byl to radiowy program objazdowy,

8 Pomorze™ 1966, nr 13, s. 8.

81 Pomorze” 1963, nr 6, s. 5.

82 Fakty” 1988, nr 12, s. 11.

8 _Rocznik kulturalny Kujaw 1 Pomorza 1969 1970, nr VI, s. 183.
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w ramach ktorego organizowane byly dwutygodniowe objazdy artystow z duzy-
mi orkiestrami po najwickszych miastach w Polsce, np. w 1967 roku w Bydgosz-
czy wystapili Polanie.

Zgodnie z relacja Jerzego Woloszczaka 1 Stefana Lawniczaka, w Bydgoszezy
koncertowali miedzy innymi Czerwono-Czarni, Niebiesko-Czarni, Czerwone Gi-
tary, Maryla Rodowicz i Jej Gitarzysci, poznanskie Tarpany z Haling Frackowiak.

Kolejnym dowodem na to, ze muzyka mlodziezowa traktowana byla jako
zjawisko marginalne jest fakt, ze w zrodlach nie wystepuja informacje na temat
koncertow zespolow zagranicznych, ktore na Zachodzie cieszyly si¢ czasem duza
popularnoscia. W 1965 roku w Amfiteatrze Zawiszy wystapil zespol London Be-
ats, a w roku 1966 w hali Astorii wspdlnie zagrali The Artwoods, znana piosen-
karka Elkie Brooks 1 Billy J. Kramer and The Dakotas. Dodac nalezy, ze w grupie
The Artwoods wystepowal Jon Lord, pdzniejszy czlonek zespotu Deep Purple,
a menedzerem Billy J. Kramera byl opickun The Beatles Brian Epstein. Wiosna
1967 roku w Astorii zagrali Lulu And The Luvers, a w pazdzierniku 1967 roku
utwor sygnowany przez Lulu ,,To sir, with love™ osiagnal jedynke na amerykan-
skiej liscie przebojow. W 1969 w Amfiteatrze Zawiszy goscili Sound of London
wraz z Czerwonymi Gitarami. A zatem koncertowaly tu zespoly uznane. Wszyst-
kie wystepy przyjmowane byly przez mlodziez entuzjastycznie 1 dla odbiorcow
tego rodzaju muzyki byly waznymi wydarzeniami w muzycznym zyciu miasta.
Jednak jak juz wspomniano, nie odbilo si¢ to wigkszym echem w prasie lokalne;j.
W ,.Dzienniku Wieczornym™ z 1966 roku w artykule poswigconym zachowaniu
mlodziezy na koncertach odnajdujemy jednozdaniowg informacje o trasie koncer-
towej po wojewddztwie bydgoskim angielskiego zespolu The Worying Kyndle®.

W Bydgoszczy koncertowaly rowniez krajowe grupy jazzowe cieszace si¢ du-
zym uznaniem krytyki 1 stuchaczy, miedzy innymi New Orlean Stompers (1963),
Flamingo — Trio Wlodzimierza Nahornego (1964), Krzysztof Komeda-Trzeinski
z zespolem wraz z Urszulg Dudziak (1964), trio Janusza Trzcinskiego (1967).

W Pomorzu z 1962 roku czytamy, ze po raz pierwszy w grodzie nad Brda
koncertowal radziecki zespol jazzowy Wadima Sakuny, uczestnika I Festiwalu
Jazzowego w Moskwie®. Informacje o dwudniowym koncercie zespolu jazzowe-
go z Moskwy w hali Astoria w 1965 roku podaje ,.Kronika Bydgoska™.

Odbywaly si¢ rowniez koncerty wykonawcow estradowych. Grali oni muzyke
odmienng od jazzu i big-beatu 1 stosunkowo mniej jest informacji o tego typu
wystepach. W, Kronice Bydgoskiej™ z tej grupy artystow wymieniona jest Vio-
8 Dziennik Wieczorny” 1966, nr 84, s. 8.

85 Pomorze” 1962, nr 24, s. 4.

8 J. Makowski, Kronika zycia spolecznego i kulturalnego Bydgoszczy za rok 1965, [w:] ,,Kro-
nika Bydgoska 1964-1965”, t. 2, Bydgoszcz 1971, s. 132.
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letta Villas, ktora w noc sylwestrowa 1964 oraz 1 1 2 stycznia 1965 roku wraz z
orkiestra koncertowala w Filharmonii® .

Pop-Music in Bydgoszcz in the 1960°s
Summary
Key words: music, entertainment, Bydgoszcz

As regards music, the 1960°s in Bydgoszcz had the same features that charac-
terised entire Poland at that time. Plenty of local big beat bands were established
mn spite of the lack of professional equipment, such as guitars and amplifiers, on
the market. With the passage of time the situation started to change when, for
example, the Bydgoszcz accordion factory started the production of guitars. Mu-
sic bands mainly co-operated or were active within Company Culture Centres and
Youth Culture Centres, where they could use sound-amplifying equipment. The
authorities of the Polish People’s Republic and press did not treat big beat serio-
usly, and their attitude towards jazz music in the initial stage was similar, though
m the wake of political thaw this genre started to be treated with more respect.
However, the jazz stage was less propagated in Bydgoszcz, though the Traditional
Jazz Group and bassist Jacek Bednarek were successful. Big beat bands had lots
of opportunities to perform for Bydgoszcz audiences, mainly thanks to Gitariada
concerts. There were also several jazz clubs. The company Estrada Bydgoska
(Bydgoszcz Stage) operated separately. The most important big beat and pop arti-
sts performed in Bydgoszcz in the 1960’s. Additionally, several concerts of fore-
ign bands were held, though these were rather inferior groups.

Pop-Musik in Bydgoszcz in den 60er Jahren
Zusammenfassung
Schliisselbegrife: Musik, Unterhaltung, Bydgoszcz

Das Musikleben in Bydgoszez in den 60er Jahren des XX. Jh. war durch die
gleichen Merkmale gekennzeichnet wie im Rest Polens in dieser Zeit. Obwohl es
auf dem Markt an professionellen Geraten wie Gitarren und Verstirkern fehlte,
wurden zahlreiche lokale Big-Beat-Bands gegriindet. Erst im Laufe der Zeit hat
sich das geédndert, als z.B. der Bydgoszczer Herstellerbetrieb von Akkordeons

87 J. Makowski, Kronika zycia spolecznego i kulturalnego Bydgoszczy za rok 1964, [w:] ,,Kro-
nika Bydgoska 1964-19657, t. 2, Bydgoszcz 1971, s. 109.
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mit der Produktion von Gitarren begonnen hat. Die Musikbands wurden haupt-
sédchlich bei Betriebs- oder Jugendkulturhdusern gegriindet oder haben mit diesen
zusammengearbeitet, wo sie die Moglichkeit hatten, Beschallungsgerite zu nut-
zen. Die Regierung der Volksrepublik Polen und die Presse haben Big Beat nicht
ernst genommen, dhnlich wie es bei Jazz in der Anfangsphase der Fall war. In
der Zeit des politischen Tauwetters wurde dieser Musikrichtung allerdings mehr
Beachtung geschenkt. Die Jazzszene war jedoch in Bydgoszcz weniger verbreitet,
obwohl die Band Traditional Jazz Group und der Bassist Jacek Bednarek Erfolge
hatten. Die Big- Beat-Bands hatten viele Méglichkeiten, vor dem Bydgoszczer
Publikum aufzutreten, hauptséchlich durch die Konzerte aus der Serie Gitariady.
Es gab auch einige Jazzclubs. Ein separates Angebot gab es auflerdem durch das
Unternchmen Estrada Bydgoska. In den 60er Jahren sind in Bydgoszcz die wich-
tigsten Big-Beat- und Pop-Interpreten aufgetreten. Dariiber hinaus haben einige
Konzerte allerdings cher unbedeutender ausldndischer Gruppen stattgefunden.



