Dariusz Markowski

Portret Jana i Juliana Dobrzanskich
pedzla Leona Wyczotkowskiego - historia,
badania, konserwacja

Malarstwo Leona Wyczo6tkowskiego, jednego z najbardziej cenionych
artystow polskich konca XIX ipoczatku XX w., jest niezwykle zréznicowane.
A jego tworczosci mozna wyodrebni¢ kilka okreséw zamykajgcych sie za-
r°Wno ramami tematycznymi, jak i sposobem traktowania koloru oraz budowa-
n'apowierzchni malarskiej - od obrazéw historycznych malowanych w duchu
akademizmu do barwnych, petnych Swiatta i faktury pejzazy. Bezposrednios¢
tworzenia, zaczerpnietg zapewne od impresjonistow, odnajdujemy w sposobie
tworzenia, w technice alla prima. W ten sposéb Wyczétkowski traktowat nie-
mal wszystkie swoje dzieta za wyjatkiem wczesnych prac oraz kilku scen bu-
duarowych.

Analizujgc wczesng twdrczosé Wyczdtkowskiego nalezy zauwazy¢, ze
°brazy tego okresu wykazujg wyrazny wptyw zaréwno malarstwa Jana Ma-
tejki jak i Wojciecha Gersona. Nasladowanie Matejki daje sie zauwazy¢ u Wy-
czotkowskiego chocby poprzez dynamike przedstawienia oraz dekoracyjnosc
szczeg6towl wpltyw Gersona widoczny jest natomiast np. w sposobie malo-
wania draperii2

W obrazach wczesnego okresu wida¢ w Wyczotkowskim malarza potra-
figcego oddaé pedzlem charakter i indywidualno$¢ materiatéw, strojow, bizu-
terii. Podobnie jest i w obrazach serii salonowo-buduarowej, mimo ze znacznie

j 'k Kalinowski, Leon Wyczdtkowski, Krakéw 2002, s. 7.
Ibidem, s. 6.
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zmienia sie modelunek, ktory staje sie bardzo konkretny, wrecz namacalny,
uzyskiwany soczystymi barwami. Wyczotkowski maluje szerokimi pocigg-
nieciami pedzla, a modelunek to uktad plam itonéw3.

Opisujac pochodzacy z tego okresu obraz Ujrzatem raz..., Maria Twa-
rowska zauwaza, ze ,,$Smiate pociggniecia pedzla organizujg harmonie barw
lokalnych”4. Mamy tutaj realistyczne wykonczenie szczeg6téw i ukazanie
przedmiotow w prawdziwych ksztattach5 W okresie tym Wyczo6tkowski ma-
luje miekko, szerokimi pociggnieciami pedzla, ktére zacierajg kontury.

Do obrazdw wczesnego okresu, obok takich dziet jak: Studium witoszki
z 1876 r., Wpracowni (Dama zfotografia) z 1883 r., Widzialem raz z 1884 r.
oraz Studium starej kobiety w czepcu (wszystkie stanowig wiasno$¢ Muzeum
Narodowego w Warszawie), mozna zaliczy¢ réwniez Portret Jana i Juliana
Dobrzanskich ze zbiorow Muzeum Okregowego im. Leona Wyczotkowskiego
w Bydgoszczy®6.

Obraz ten nalezy do nielicznych dzieciecych portretéw namalowanych
przez Leona Wyczdtkowskiego. Powstat w latach 1879-1880 podczas pobytu
artysty we Lwowie7. Na ten okres przypadajg réwniez inne znane dzieta, jak
Dziewczyna i bazyliszek oraz Alina.

Bydgoski portret Dobrzanskich przedstawia braci Jana i Juliana, synéw
Stanistawa Dobrzanskiego (1847-1880)8 Na obrazie chtopcy pozuja we wnetrzu

31bidem, s. 9.

4M. Twarowska, Leon Wyczotkowski, Warszawa 1973, s. 13.

5 Teksty o malarzach. Antologia polskiej krytyki artystycznej 1890-1918, wybrat, utozyt i przedm.
opatrzyt W. Juszczak, Wroctaw 1976, s. 74.

6Pierwszym wiascicielem obrazu byt Stanistaw Dobrzanski, nastepnie w 1937 r. obraz stat sie
wiasnoscig Zofii Dobrzanskiej, do zbiorow Muzeum Okregowego w Bydgoszczy zostat za-
kupiony we wrzesniu 1972 r. od A. Neskoromnego z todzi.

7Na odwrociu ptétna znajduje sie autorska inskrypcja wykonana czarng farbg na ptotnie o tre-
ci ,,Leon Wyczdtkowski malowane we Lwowie r. 1879-80".

8Dziadkiem Juliana i Jana byt Jan Dobrzanski (1820-1886), publicysta, redaktor, zatozyciel
»Sokota” i dyrektor teatru, babcig za§ Karolina Smochowska, corka aktora fredrowskiego Wi-
talisa. Szerszego omowienia wymaga ciekawa posta¢ Stanistawa Dobrzanskiego, ojca Juliana
i Jana, komediopisarza, artysty dramatycznego i dyrektora Teatru we Lwowie. Jako literat
zwigzany byt on z ,Gazetg Narodowg” oraz pismem humorystycznym ,,Sowizdrzat”. Zastu-
zony jako ttumacz dziet obcojezycznych, pisat réwniez wiasne komedie i farsy, m.in. Tajem-
nica, Onufry czy popularny Zotnierz krélowej Madagaskaru. Jest on jednym z najlepszych
reprezentantéw lekkiej komedii czasow pozytywizmu. W Teatrze Lwowskim obok wspom-
nianej funkcji dyrektora petnit rowniez obowigzki rezysera, okresowo tylko zwigzany byt ze
sceng poznanska, opera, operetka i wodewilem. W 1874 r. zawart zwigzek matzenski z artystka
sceniczng Marig Kwiecinska, matka portretowanych dzieci. W 1879 r. opuscit teatr z powodu
choroby serca i wyjechat do Wioch na kuracje. Jego ostatni wystep we Lwowie datowany jest
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0 stabo zaznaczonej przestrzeni. Mtodszy z chtopcdw, Jan, siedzi na czerwonym
fotelu, na brgzowym futrze opadajgcym na podtoge. Ubrany jest w biatg su-
kienke, a gote n6zki ma skrzyzowane jedna na drugiej. Jego starszy brat, Juliusz,
stoi po jego lewej stronie i ubrany jest w biate ubranko z niebieskim koinie-
rzem i mankietami, przepasany szerokga, niebieskg wstega zwigzang z boku
na kokarde z dtugimi zakonczeniami. Na nogach ma biate skarpetki i czarne,
Wysokie, sznurowane buty. Lewag rekg wsparty jest o czerwony fotel, w prawej
rece trzyma kapelusz z dtugimi wstgzkami opadajgcymi na wzorzysty dywan.
Twarze dzieci sg rumiane z ciemnymi i wyrazistymi oczami, modelowane
gtadko z delikatnymi przejSciami walorowymi, wtosy w kolorze ciemnoblond
2 krétko obcieta grzywka. Tto potraktowane zostato monochromatycznie.

Fot. 1. Lico obrazu PortretJana i Juliana Dobrzanskich przed konserwacja
(fot. Lucja Brzozowska)
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Fot. 2. Jan Dobrzanski, fragment
obrazu Portret Jana i Juliana
Dobrzanskich
(fot. Lucja Brzozowska)

Fot. 3. Julian Dobrzanski,
fragment obrazu Portret Jana
i Juliana Dobrzanskich
(fot. Lucja Brzozowska)
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Portret Jana i Juliana Dobrzanskich jest bez watpienia przyktadem malar-
i a realistycznego, powstatego pod wptywem szkolty Matejki, szczegdlnie
Portretu dzieciecego (Portret trojga dzieci artysty z 1870 r.). W obrazie Wy-
czotkowskiego widzimy wyrazne analogie nie tylko w utozeniu ciata Juliana
bobrzanskiego, starszego z braci, do namalowanej przez Matejke corki He-
*ny, ale rowniez w kolorystyce strojéw. Podobnie mtodsze z dzieci, Jan Do-
brzanski, strojem oraz uktadem ciata przypomina najmtodszg corke z obrazu
Matejki Beate.

Rowniez sam pomyst umieszczenia postaci na tle ich naturalnego otocze-
n,a, w mieszczanskim wnetrzu z meblami w tle i wzorzystym dywanem u stép
dzieci bliski jest kompozycji Matejkowskiej. Analizujgc warsztat malarski Wy-
czotkowskiego w poréwnaniu do dziet Matejki, odnajdujemy jednak istotne
r°znice cho¢by w traktowaniu materii malarskiej. Artysta $mielej niz czynit
to Matejko oddaje efekty materii, jej haptyczno$é, nie sa to doktadnie i gtadko
°Pracowane partie, ale spontanicznie i wrazeniowo potraktowane plamy bar-
Whe-Jak sie okazuje, Wyczétkowski oprdcz podwdjnego portretu braci stworzyt
Jeszcze ich oddzielne popiersia powtarzajgce niemal identycznie postaci z port-
retu podwojnego. Mozna domniemac, ze obraz bydgoski wykonany byt na za-
mowienie rodzicéw dzieci, za§ mniejsze portrety powstaty np. dla dziadka$.

Jeden z pojedynczych portretow pojawit sie w ofercie warszawskiego
bomu aukcyjnego w 2001 r. (zakupiony przez prywatnych wiascicieli w ofer-
Clepoaukcyjnej). Obraz przedstawia starszego z braci, Juliana, ijestjakby po-
wtdrzeniem fragmentu z obrazu bydgoskiego, rézni sie jedynie samym ujeciem
kompozycji oraz niewielka zmiang stroju. Obecnie obraz posiada ksztaht
°Walny, jednak analiza stanu zachowania obrazu, wystepowanie fragmentow
Warstwy malarskiej na obecnych krajkach pozwala przypuszczacé, ze pierwo-
try format obrazu byt inny, prawdopodobnie miat ksztatt prostokata.

Nie odnaleziono niestety zadnych zrédet pochodzenia obiektu.

na 13 wrzesnia 1880 r. Byto to uroczyste przedstawienie z okazji pobytu cesarza Franciszka
Jozefaw miescie. Grat on role tytutowg w komedii Fredry Pan Benet, przed wyj$ciem na scene
dostat ataku serca i z wielkim wysitkiem oraz poswieceniem spedzit ostatnie swoje godziny na
Scenie. Zmart 16 wrze$nia, trzy dni pozniej. Starszy z braci, Julian Dobrzanski, odziedzi-
czywszy talenty po ojcu, zostat aktorem i rezyserem. Debiutowat w Teatrze Polskim w Poz-
naniuw 1902 r. W latach pdzniejszych wystepowat rowniez w teatrach: wilefskim, lwowskim,
Nakowskim i warszawskim, gtéwnie w rolach komediowych, w sztukach Aleksandra Fredry
1Gabrieli Zapolskiej. Na temat zycia mtodszego z braci, Jana, niestety nie odnaleziono za-
9jjtéch informacji. Zob. Polski stownik biograficzny, t. /I, z. 21, Krakéw 1939-1946.
W Kulig-Janarek, W. Milewska, Leon Wyczdtkowski 1852-1936. W 150. rocznice urodzin
artysty, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw 2003, s. 73.
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Fot. 4. Jan Matejko, Portret trojga dzieci artysty, 1870, olej na pi6tnie,
wt. Muzeum Narodowe w Warszawie
(fot. za: http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Matejko/Images/Portret_3_dzieci.jpg)

Fot. 5. Julian Dobrzanski, fragment pojedynczego portretu, wh. prywatna
(fot. Dariusz Markowski)


http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Matejko/Images/Portret_3_dzieci.jpg
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W 2003 r. Portret Jana i Juliana Dobrzanskich trafit do Zaktadu Kon-
serwacji Malarstwa i Rzezby Polichromowanej UMK w Toruniu w celu prze-
prowadzenia prac konserwatorskich. Prace wykonywane byty przez tucje
Brzozowskg w ramach pracy dyplomowej pod kierunkiem prof. Dariusza Mar-
kowskiego i dr Joanny Arszyriskiejl0 Oprdcz petnej konserwacji i restauracji
dokonano szczeg6towej oceny stanu zachowania obrazu oraz wykonano ba-
dania techniki i technologii.

Stan zachowanial

Na podstawie szczegdtowej analizy wizualnej mozna stwierdzi¢, ze obraz
byt poddawany wczes$niejszym zabiegom konserwatorskim polegajgcym na
zdublowaniu podobrazia na ptétno Iniane i mase woskowo-zywiczng, uzupet-
nieniu ubytkéw warstwy zaprawy i warstwy malarskiej oraz zawemiksowa-
niu powierzchni. Niestety nie wiadomo, kto byt autorem poprzedniej konser-
wacji i restauracji oraz kiedy jg wykonano.

Stan zachowania obrazu, z chwilg gdy trafit do ZKMiRzP UMK, oceniono
Jako ogolInie dobry. Blizsza analiza ptétna wykazata jednak jego zniszczenia
Mechaniczne (brak dolnej krajki oraz srodkowego fragmentu gdrnej), silne
ostabienie i pociemnienie spowodowane zarowno procesami starzeniowymi,
Jak rowniez wykonanym w przesztosci zabiegiem dublazu na mase woskowo-
zywiczng. Podczas niego zmniejszono rowniez format podobrazia, pozosta-
wiajgc na krajkach duze fragmenty warstwy malarskiej. Widoczne zniszczenia
w formie spekan i ubytkéw, zarbwno w warstwie zaprawy, jak i w warstwie
Malarskiej, powstaty w przesztosci w wyniku niewtasciwego zwiniecia obrazu
Warstwg malarskg do wewnatrz. Zaobserwowano réwniez zmienione kolo-
rystycznie dawne uzupetnienia warstwy malarskiej, znacznie odbiegajgce od
Oryginatu.

Dokumentacja prac konserwatorskich i resturatorskich obrazu sztalugowego Portret Juliana
iJana Dobrzanskich Leon Wyczdtkowski, 1879-80, Muzeum Okregowe im. Leona Wycz6t-
kowskiego w Bydgoszczy, wykonawca prac: . Brzozowska, pod kier. D. Markowskiego
Mz%J- Arszynskiej, nr inw. ZKMiRzP 1161, maszynopis, Toruh 2003-2006.

Zob. Dokumentacja prac konserwatorskich i resturatorskich obrazu sztalugowego Portret Ju-
liana i Jana Dobrzanskich Leon Wyczoétkowski, 1879-80, Muzeum Okregowe im. Leona Wy-
czotkowskiego w Bydgoszczy, wykonawca prac: £. Brzozowska, pod kier. D. Markowskiego
1J- Arszynskiej, nr inw. ZKMiRzP 1161, maszynopis, Toruh 2003-2006, s. 13-14.
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Badania budowy technicznej i technologia obrazu®

Dokonujac analizy badawczej obrazu, przyjeto nastepujgca metodyke
identyfikacji materiatow:

- obserwacja pod mikroskopem,

- reakcje na przekrojach,

- analiza kroplowa,

- analiza mikrokrystaloskopowa,

- analiza termiczna,

- analiza spektralna.

Dodatkowo wykonano szczegdtowg analize lica i odwrocia obrazu
w Swietle VIS, UV (ultrafiolet) i IR (podczerwien).

Na podstawie wykonanych badan mozna wysung¢ nastepujace wnioski:
obraz namalowany zostat na podobraziu fabrycznym (w prawym dolnym rogu
widoczna inskrypcja wykonana czarnym tuszem, prawdopodobnie pieczatka
wiedenskiej firmy produkujacej fabryczne podobrazia malarskie ,,W. KOL-
LER & CO IN WIEN/Mariahilferstrasse/Silberne Medaille), na ptétnie Inia-
nym o splocie prostym, ptdciennym i nitkach Z-skretnych13 nabitym na wtérne
krosna malarskie, drewniane, fazowane i ruchome z poprzeczka. Ptotno prze-
klejone zostato klejem glutynowym.

Zaprawa jest fabryczna, biala, emulsyjna (spoiwo: klej glutynowy, olej,
wypetniacz: kreda CaCO03, biel otowiana 2 PbC03x Pb(OH)2.

Warstwa malarska

Obraz malowany w technice olejnej, warstwowej. Bezpos$rednio na biatej
zaprawie niemal na catej partii obrazu (za wyjatkiem karnacji) wystepuje au-
torska, potozona kryjaco, warstwa ciemnoniebieska (uzyskana z mieszaniny
czerni organicznej, umbry naturalnej, azurytu, z6tcieni i czerwieni). Na tak
wykonanym podmalowaniu artysta nanosit wtasciwy modelunek. Karnacje na-
malowano swobodnie, przy uzyciu bieli otowianej, z6tcieni i czerwieni na
szarym podmalowaniu (uzyskanym z mieszaniny brazu zelazowego, prawdo-

P Badania budowy technicznej wykonata t.ucja Brzozowskaw ZTiTM UMK pod kier.: J. Flika,
J. Olszewskiej-Swietlik, M. Gérzyrskiej. Zob. Dokumentacja prac konserwatorskich i restu-
ratorskich obrazu sztalugowego Portret Juliana i Jana Dobrzanskich Leon Wyczétkowski,
1879-80, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy, wykonawca prac
t. Brzozowska, pod kier. D. Markowskiego i J. Arszynskiej, nrinw. ZKMiRzP 1161, maszy-
nopis, Toruh 2003-2006, s. 11-13, Aneks 1,s. 1-34.

BZapetnienie watkiem wynosi 23% na cm2 zapetnienie osnowg 21% na cm2, zapetnienie cat-
kowite tkaniny wynosi 88% na cm2.
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Podobnie umbry naturalnej, czerwieni, czerni i zétcieni). Podobnie, na szarej
Podmaldéwce, namalowano koszulki chtopcow.

W malowaniu strojow dzieciecych oraz elementéw wnetrza artysta stoso-
wat technike pétkryjaca i kryjacg z wykorzystaniem laserunkéw w cieniach.
Farby naktadane byty zaréwno fakturalnie, z widocznym duktem pedzla i im-
Pastami (partia dywanu), jak i zachowaniem efektu przeswitywania koloru
Podmalowania. Partia tta opracowana zostata warstwowo i gtadko z naniesiong
na catos¢ jednolita, laserunkowg warstwe zieleni.

kaleta

Analiza prébek farb pobranych z badanego obrazu wykazata, ze Wyczo6t-
kowski do jego namalowania zastosowat nastepujgce farby:

- biel otowiana 2 PbC03x Pb(OH)2,

- z06icien otowiowa,

- ugier Fe(OH)3,

- czerwien zelazowa Fe20 3,

- cynober Hgs,

- azuryt 2 CuC03x Cu(OH)2,

- biekit kobaltowy CoO x A120 3,

- ultramaryna 3 Na20 x 3 A1203x 6 Si02 x 2 NaZ2s,

- braz zelazowy,

- czern pochodzenia organicznego.

Fot. 6. Przekroj poprzeczny probki

warstwy malarskiej wraz z zaprawg

pobranej z prawej krawedzi obrazu
(fot. Dariusz Markowski)
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Z badan naszliféw przekrojow stratygraficznych wynika, ze farby ktorymi
malowat, byty farbami gotowymi, handlowymi, bezposrednio wyciskanymi
z tub iuzyskiwanymi z ich mieszania na palecie.

Barwa
i rodzaj
warstwy

1 Werniks

2 Dwa rodzaje
czerwieni,
czastki czerni

Nr

3 Czern

4 Warstwa
jasnozotta

5 Szaros¢
Z czernig

6 Biata
zaprawa

Wykryte pierwiastki
badania mikrochemiczne

nie badano

reakcja z NH4SCN

- krwistoczerwonezabarwienie
reakcja z K4JFe(CN)6

- niebieskie zabarwienie
reakcja z NH4SCN i Co(N 032
- granatowe krysztaty

czern - spala sie w czasie
prazenia

spala siew czasie prazenia

czerwienieje
pod wptywem Na2s

czern - spala sie
W czasie prazenia

czernieje pod wptywem Na2S
reakcjaz KN02- czarne
krysztaty

reakcja z /NH42Hg/SCN/4

- bezbarwne krysztaty
rodanortecianu otowianego
reakcjaz H2S04- krysztaly gipsu
reakcja z zasadg sodowg NaOH
- nastgpito zmydlenie

test na hydroksyproline

- czerwone zabarwienie

Zrédto: opraé, wiasne autora.

analiza
spektralna

Hg, Fc

Prace konserwatorsko-restauratorskie

Pigmenty,
spoiwo

czerwien
zelazowa
Fe20 3

cynober HgS

czerh pochodzenia
organicznego

czern pochodzenia
organicznego

z06kcien otowiowa

czern pochodzenia
organicznego

biel otowiana
2 PhCO, x Pb(OH)2

kreda
CaCo03

spoiwo emulsyjne:
olej i klej
glutynowy

Gru-
bas¢

14

42

56-140

14

14-280

Celem prac konserwatorskich byto przywrécenie petnej wartosci ekspo-
zycyjnej obiektu i zahamowanie procesoéw destrukcji. Konieczne byto nie tylko
usuniecie wtdrnego dublazu i grubej warstwy masy woskowo-zywicznej, ale
réwniez starych kitow i zmienionych optycznie wtérnych uzupetnien ubytkow
warstwy malarskiej. Postanowiono przywroci¢ pierwotny format obiektu po-
przez doklejenie krajek.
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Fot. 7. Lico obrazu PortretJana
i Juliana Dobrzanskich
w $Swietle UV. Na zdjeciu
widoczna luminescencja werniksu
oraz (w postaci ciemnych plam)
ingerencje konserwatorskie
(fot. Lucja Brzozowska)

F°t. 8. Jan Dobrzanski, fragment
obrazu Portret Jana i Juliana

Dobrzanskich, zdjecie w IR
(fot. Dariusz Markowski)
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Fot. 9. Julian Dobrzanski, fragment
obrazu Portret Jana i Juliana
Dobrzanskich, zdjecie w IR
(fot. Dariusz Markowski)

Lico obrazu po zabezpieczeniu bibutka japoriskg rozdublowano mecha-
nicznie przy jednoczesnym podgrzewaniu spoiwa dublazowego. Nastepnie
usunieto z odwrocia spoiwo dublazowe poczgtkowo metodami mechanicznym1
oraz poprzez wytapianie w dalszych etapach metodg rozpuszczalnikowg. Naj-
pierw usunieto zabrudzenia powierzchniowe z lica obrazu, a nastepnie przy
uzyciu mieszanin rozpuszczalnikow silnie pozotktg warstwe wtérnego werni-
ksu oraz wykonane farbami olejnymi dawne uzupetnienia ubytkdw warstwy
malarskiej. Wt6rne uzupetnienia ubytkow zaprawy usunieto mechanicznie.

Wykonano reperacje lokalne podobrazia, w tym doklejono brakujgca dolng
krajke, na styk, wykorzystujagc ptétno Iniane o zblizonym splocie i grubosci
nitek. Krajki poddublowano delikatng wtokning na stole prézniowym.

Uzupetnienia ubytkéw zaprawy wykonano biatym kitem emulsyjnym, od-
wzorowujac siatke spekan. Fakture powierzchni wymodelowano przy uzyciu
pasty do impastow firmy Talens.

Po nabiciu obrazu na powiekszone krosna przystgpiono do prac restaura-
torskich. Uzupetnienia ubytkow warstwy malarskiej wykonano dwuetapowo-
W pierwszej kolejnosci miejsca ubytkéw podmalowano akwarelg, a po po-
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kryciu werniksem retuszerskim scalano imitatorsko farbami sporzgdzanymi
2 suchych pigmentéw ucieranych z Paraloidem B72. Na lico obrazu nanie-
siono warstwe satynowego werniksu korficowego.

Fot. 10. Fragment lica obrazu Portret Jana i Juliana Dobrzanskich przed
konserwacja. Na zdjeciu widoczne pociemniate wtérne uzupetnienia ubytkow
warstwy malarskiej (fot. tucja Brzozowska)

pot. 11. Lico obrazu Portret
Jana iJuliana Dobrzarskich
w trakcie konserwacji,
po uzupetnieniu
ubytkéw zaprawy
(Jot. Lucja Brzozowska)
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W 2006 r. obraz powrécit do muzeum po dtugich i mozolnych pracach
konserwatorsko-restauratorskich. Obecnie prezentowany jest w Domu Wy-
czétkowskiego (oddziale Muzeum Okregowego im. Leona Wyczotkowskiego
na bydgoskiej Wyspie Miynskiej) jako wybitny przyktad nie tylko portretu
dzieciecego, ale wczesnego okresu twaérczosci Leona Wyczotkowskiego.

Fot. 12. Odwrocie obrazu Portret
Jana iJuliana Dobrzanskich
po konserwacji, na zdjeciu widoczne
reperacje lokalne ptdtna
oraz autorska inskrypcja z sygnaturg
(fot. Lucja Brzozowska)

Fot. 13. Lico obrazu Portret Jana
i JulianaDobrzanskich po konserwacji
(fot. Lucja Brzozowska)



Portret Jana i Juliana Dobrzanskich...

Summary

In the artistic activity of Leon Wyczotkowski one can distinguish several
periods with individual thematic frames and way of treatment of colour and
construction of painting area. The paintings from the early period created
under the influence of paintings by both Jan Matejko and Wojciech Gerson
include the ‘Portrait of Jan and Julian Dobrzanski’ from the collections of the
Leon Wyczotkowski District Museum in Bydgoszcz. This painting is one of
few children’s portraits painted by Leon Wyczdtkowski and it depicts the
brothers Jan and Julian, sons of Stanistaw Dobrzanski (1847-1880). In 2003,
the painting landed in the Nicolaus Copemicus University Department of
Painting and Polychromed Sculpture in Torun in order to carry out conser-
vation works. The works were done by t.ucja Brzozowska within her thesis
under the guidance of professor Dariusz Markowski and Joanna Arszyriska.
Besides complete conservation and restoration, the painting’s condition was
assessed in detail, and its technigue and technology were examined. The
conservation works aimed at restoration of the painting’s fuli exhibition
value and stopping its destruction processes. It was necessary to remove
secondary relining and a thick layer of wax-resin medium, as well as old
putty and optically changed secondary refilling of painting layer losses. The
original format of the painting was restored through sticking canvas ribbons
on. In 2006, the painting returned to the museum and it is presented at the
‘Leon Wyczotkowski House’, a branch of the Leon Wyczotkowski District
Museum.
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