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W 2011 r. mineto prawie 50 lat, czyli pét wieku, od momentu kiedy roz-
poczeta sie niezwykta historia budowy jednego z najtadniejszych obecnie
obiektow kulturalnych miasta Bydgoszczy - teatru operowego. Wybudowany
od podstaw gmach na zakolu rzeki Brdy, przy ul. Marszatka Focha jest sie-
dzibg profesjonalnej instytucji muzycznej noszacej nazwe Opera Nova.

Nowy obiekt w ksztatcie trzech przenikajgcych sie kregdw otworzyt swoje
podwoje dla publicznos$ci 21 pazdziernika 2006 r., cho¢ jego budowa oficjal-
nie zakonczyta sie dopiero dwa lata pdzniej, w styczniu 2008 r., gdy Powiatowy
Inspektor Nadzoru Budowlanego dla m. Bydgoszczy wydat w dniu 14 stycz-
nia 2008 r. pozwolenie na uzytkowanie publiczne catego gmachu wraz z za-
gospodarowaniem terenul

Inwestycja w cyklu rzeczywistym trwata 414 miesiecy, czyli 34 lata i piec¢
miesiecy. Byta najdtuzej realizowang w powojennej Polsce budowlg teatralng. Jej
realizacje zakonczono pod nazwg ,,Budowa Opery Nova w Bydgoszczy”. Jak
Wskazujg dokumenty archiwalne, nie byta to jedyna nazwa tego szczegdlnego

Dokumentacja powykonawcza gmachu opery Nova. Archiwum ON - Decyzja PINB -
7114/106/08/HP.
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i trudnego przedsiewziecia budowlanego. Na poczatku lat 60. oraz w latach
70. znajdujemy w opisach projektowo-architektonicznych klasyfikacje obiektu
jako Teatr Muzyczny i Dramatyczny, potem Osrodek Krzewienia Kultury
i Sztuki (OKKiSz). Pod koniec lat 80. i w latach 90. inwestycje realizowano
juz jako ,,Budowe Opery Nova w Bydgoszczy” i pod takg nazwg zostata ona
ukonczona.

Dzieje budowy gmachu opery w Bydgoszczy opisane sg w okoto tysigcu
teczek archiwalnych, przechowywanych w piwnicach nowego gmachu Opery
Nova, tgcznie z dokumentacja znajdujacg sie swego czasu w Filharmonii Po-
morskiej im. 1.J. Paderewskiego, bo tam w#asnie od osoby éwczesnego dyrek-
tora tej instytucji Andrzeja Szwalbe wszystko sie zaczeto. Cennych materiatéw
dostarczajg zarchiwizowane dzienniki budowy (kilkanascie tomow) oraz eks-
pertyzy i sprawozdania. Wazne fakty zawiera obszerna ,,Dokumentacja powy-
konawcza gmachu Opery Nova”, przygotowana rzetelnie przez zastepce
dyrektora Opery Nova ds. inwestycji Wojciecha Bartczaka, ktory przez 12 lat
nadzorowat inwestycje, az do jej ukonczenia. Pewne dane znajduja sie w ak-
tach Wydziatu Kultury PWRN i Komitetu Wojewodzkiego PZPR w Bydgosz-
czy, przechowywanych w Archiwum Panstwowym m. Bydgoszczy. Jako
wieloletnie i dzis$ historyczne zjawisko kulturowe i spoteczne, budowana opera
w Bydgoszczy byta w centrum zainteresowania mass mediéw, zaré6wno w sen-
sie negatywnym, jak i pozytywnym. Ustne i pisemne przekazy naocznych
Swiadkéw budowy, zyjacych i niezyjacych, uzupetniajg materiat badawczy.
Mégtby on stanowié kanwe sporej monografii pt. Budowa Opery w Bydgosz-
czy. Do jej wspdtautorstwa nalezatoby zaprosi¢ specjalistéw - fachowcow
z dziedziny architektury, doswiadczonych w budownictwie tak nietypowych
obiektéw, jakimi sg teatry operowe, ponadto - socjologow kultury, ktérzy
Sledzac poszczegOlne etapy i perypetie zwigzane z inwestycja, uznawang
powszechnie za ostatni wybudowany teatr operowy w minionym XX w.
na Swiecie, dokonaliby np. analizy nastrojow spotecznych, sytuacji gospodar-
czo-ekonomicznej w kraju, stosunku niektérych dysydentéw do spraw kultury
i samej opery, jako instytucji. Budowa jest takze specyficznym dowodem ewo-
lucji trudnych procesdw spotecznych i politycznych, tacznie z przetomem
ustrojowym w 1989 r. i p6zniejszymi zmianami, ktore miaty miejsce w Polsce.

Artykut nie aspiruje w tym kierunku. Ma by¢ jedynie skromng prébg
uchwycenia pewnych istotnych watkéw historii budowy opery w Bydgoszczy,
waznej iznaczacej dzi$ instytucji muzycznej w regionie i kraju. Zebrany ma-
teriat stanowi niewatpliwie potwierdzenie tezy o wielkiej sile determinacji
pojedynczych oséb i zespotéw ludzkich, z kilku pokolen, z okresu miedzy-
wojennego i po Il wojnie $wiatowej, a takze z czasow nam wspotczesnych,
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mtodszych i starszych, dyrektorow opery i dziataczy spotecznych, meloma-
néw i artystow, senatorow i postow, architektow, inzynieréw i budowniczych,
politykoéw i urzednikow - determinacji, ktéra doprowadzita do tego, iz to, co
trwato tyle lat i wydawato sie nierealne, stato sie faktem.

Idea i lokalizacja

Mysl wybudowania w Bydgoszczy nowego gmachu dla opery zrodzita sie
w Il potowie lat 50. w srodowisku muzycznym miasta. Gdy w 1956 r. zaczeto
funkcjonowa¢ z powodzeniem Studio Operowe, powotane przez miejscowe
Towarzystwo Muzyczne, spektakle wystawiano goscinnie na scenie Panstwo-
wych Teatrow Ziemi Pomorskiej (p0zniejsza nazwa Teatr Polski), tj. gmachu
wybudowanego przy ul. Mickiewicza w Bydgoszczy w 1949 r. Opera mogta
wystepowac tam tylko przez trzy dni w tygodniu (niedzielne przedpotudnia,
poniedziatek i wtorek wieczorem). Budynek teatru dramatycznego od samego
poczatku nie byt przystosowany do realizacji przedstawien muzycznych - wy-
magajacych duzego aparatu wykonawczego - orkiestry, chéru i baletu. Nie po-
siadat odpowiedniej liczby garderéb, sal prob, zaplecza technicznego; orkiestra
operowa z trudem miescita sie w matym kanale orkiestrowym. Byt on tak
ciasny, iz muzycy zasiadajacy z tytu grali na wyczucie, nie widzac dyrygenta,
a ponadto tak skonstruowany, iz z jednej strony zagtuszat scene, z drugiej - or-
kiestra nie zawsze byta styszana przez $piewajgcych solistdw. Koegzystencja
pod jednym dachem opery iteatru, ktora trwata - jak sie okazato - przez wiele
lat, byta niezwykle trudna. Juz od poczatku byto wiadomo, iz w dalszej per-
spektywie opera nie bedzie miata mozliwosci rozwoju, osiggniecia stabiliza-
cji artystycznej i spetnienia swojej spotecznej funkcji w zakresie popularyzacji
sztuki operowej, tubianej przez widzéw.

W 1959 r. dyrektor Filharmonii Pomorskiej A. Szwalbe zaprezentowat
swojg koncepcje rozwoju sztuki muzycznej w Bydgoszczy. Stwierdzit, iz ,,dla
prawidtowego rozwoju sztuki operowej btedne jest tgczenie jej z dziatalnoscia
Filharmonii lub teatru dramatycznego”. Istniata bowiem swego czasu koncep-
cja rozbudowy gmachu filharmonicznego dla potrzeb opery2. Dodatkowym
bodzcem uzasadniajgcym potrzebe budowy nowego gmachu dla teatru mu-
zycznego stato sie wybudowanie w stosunkowo krétkim czasie nowego gma-
chu dla Filharmonii Pomorskiej w Bydgoszczy (1954-1958), ze znakomitg
akustyka, ze studiem nagraniowym przystosowanym do retransmisji koncertow
wszelkiego typu.

2A. Berwinski, Andrzej Szwalbe-portret niedokonczony, Bydgoszcz 1996, s. 25.
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Istniaty tez inne uwarunkowania. Opisane przez gtéwnego tworce pomy-
stu budowy gmachu dla opery A. Szwalbe i dziataczy bydgoskiego Towarzy-
stwa Muzycznego, byly przedktadane wielokrotnie w licznych petycjach do wiadz
miasta i wojewddztwa. Zwracano uwage m.in. na: wzgledy lokalowe - brako-
wato pomieszczen na terenie miasta Bydgoszczy na organizacje wigkszych
widowisk artystycznych. Istotna byta tez sytuacja awansu spoteczno-gospo-
darczego miasta (migracja, powstanie duzych zakladéw przemystowych,
zwiegkszenie sie dwukrotnie liczby mieszkaricow w stosunku do okresu mie-
dzywojennego) oraz wzgledy repolonizacyjne w zakresie kultury (chodzito
o rozbudzenie polskiej twdrczosci na ziemiach Pomorza i Kujaw i wzmocnie-
nie srodowiska artystycznego).

Na terenie miasta Bydgoszczy, poza salg Teatru Polskiego z widownig
na okoto 700 miejsc, istniato tylko kilka obiektéw kulturalnych, niestety, po-
zbawionych teatralnych urzgdzen scenicznych. Byty to: Pomorski Dom Sztuki
przy ul. Gdanskiej 20, gdzie po Il wojnie Swiatowej koncertowata Pomorska
Orkiestra Symfoniczna - pozniejsza Filharmonia Pomorska, do chwili przej-
$cia do nowego, wiasnego gmachu przy ul. Libelta (obecnie A. Szwalbe); sala
imprezowa Klubu Oficerow Pomorskiego Okregu Wojskowego przy ul. Dwer-
nickiego, sala Klubu ,,Energetyk” przy ul. Warminskiego i salka teatralna -
Teatru Kameralnego przy ul. Grodzkiej, gdzie odbywaty sie takze zajecia
szkolne - Liceum Kulturalno-Oswiatowego. Brakowato takze pomieszczen
dla teatru lalek. Wybudowany w Bydgoszczy w 1896 r. przez Niemcdw, bu-
dynek teatralny z widownig na 750 os6b wg projektu architekta Christiana
Heinricha Seelinga przejety przez Polakdw w 1920 r. ulegt zniszczeniu podczas
dziatan wojennych 1945 r., po czym po wojnie zostat rozebrany. W okresie
dwudziestolecia miedzywojennego (1920-1939) ulokowany w tym gmachu
Polski Teatr Dramatyczny w Bydgoszczy prowadzit statg scene muzyczng wy-
stawiajgcg operetki i opery przy nadkompletach widzéw. Te tradycje przejeto
w 1956 r. Studio Operowe, przeksztatcone po czterech latach w Parnstwowy
Teatr Opery i Operetki. Wysoka frekwencja na spektaklach muzycznych
stanowita wazny atut dla projektu budowy nowego gmachu. Jak pisano w pe-
tycjach: ,wiasny gmach teatru muzycznego bytby wyjsciem naprzeciw arty-
stycznym aspiracjom spoteczenstwa”.

W jednym z memoriatow autorstwa A. Szwalbe (p6zniejszego drugiego
po Il wojnie Swiatowej ,,Honorowego Obywatela Bydgoszczy - 1993”) czy-
tamy m.in.: ,Waznym dla podniesienia poziomu kultury m. Bydgoszczy jest
nie tylko baza artystyczna, ktéra bedzie produkowaé wtasne, ztozone z rodzi-
mych artystéw programy - spektakle i widowiska muzyczne, ale i popularyza-
cja tej dziatalnosci poprzez wiasng regionalng Telewizje (...) trzeba zbudowac
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teatr operowy, ktory bedzie przystosowany do retransmisji widowisk i spektakli
muzycznych”. W innym tekscie A. Szwalbe pisat o koniecznosci ,,wykorzenie-
nia przesadu o rzekomej nizszos$ci kultury polskiej m. Bydgoszczy”.

W archiwach dotyczacych budowy opery w Bydgoszczy zachowaly sie
dwie notatki z ok. 1961 r. Uczestnikami konferencji byli: prezes Towarzystwa
Muzycznego w Bydgoszczy Felicja Krysiewicz i mec. Jan Prekier z tego To-
warzystwa, Robert Sauk - $piewak, rezyser, 6wczesny dyrektor artystyczny
sceny operowej w Bydgoszczy, dyrygenci Filharmonii Pomorskiej i Studia
Operowego Zbigniew Chwedczuk i Zdzistaw Wendynski, pptk Pertel z Po-
morskiego Okregu Wojskowego oraz przedstawiciele MRN i WRN, a takze
inz. architekci Stefan Klajbor z Bydgoszczy i Stanistaw Janicki z Instytutu
Urbanistyki i Architektury z Warszawy.

W tekstach notatek ze wspomnianych posiedzen czytamy m.in.: ,,Zebrani
uwazaja, iz z uwagi na rosngcg w skali krajowej i szerszej frekwencje na spek-
taklach typu muzyczno-scenicznego, budowa powinna odpowiada¢ warunkom
przede wszystkim teatru muzycznego, przy uwzglednieniu akustycznych moz-
liwosci dla grania sztuk teatralnych - dramatycznych.

Na posiedzeniach sugerowano zbudowanie widowni na 900-1000 miejsc,
stworzenie sceny kameralnej, umiejscowienie w budynku kawiarni, ktorej brak
byt odczuwany w srodmiesciu. Muzycy - fachowcy sugerowali iloSciowe
sktady zespotow artystycznych przysztego teatru operowego: orkiestry, chéru,
baletu, solistéw, pracownikdw zaplecza technicznego i pomieszczenia do pra-
cy, garderoby, sale prob, wystepow itp.

Zaktadano na poczatku projektowania budowy jej etapowos$¢ - najpierw
oddanie do uzytku sali widowiskowej z zapleczem, potem kolejnych elementow
struktury architektonicznej. Istotnym gtosem w sprawach budowy w Byd-
goszczy teatru muzycznego byty opinie i ekspertyzy przedktadane odpowied-
nim wiadzom przez m.in. przedwojennego inz. arch. S. Janickiego. Znajdujemy
w nich np. takie informacje, jak ta: ,,O ile miasto Bydgoszcz ma realng ambi-
cje budowy opery - to nalezy sprawe jasno postawic¢ i dagzy¢ do uzyskania
wspOiczesnego rozwigzania przestrzennego zarébwno w formie architekto-
nicznej jak i wyposazenia technicznego.

W innej ekspertyzie tego architekta czytamy: ,,Znatem dobrze dawny teatr
i kawiarnie »Teatralng« w Bydgoszczy, umieszczong w tym miejscu nad brze-
giem Brdy. Nawigzanie do tradycji miejsca jest umotywowane przestrzennie
i funkcjonalnie. Program »kawiarnia« powinien by¢ uzupetniony ogrodem
otwartym”.

W staraniach bydgoskiego $srodowiska muzycznego o nowy gmach dla ope-
ry wazne byty tez opinie autorytetéw muzycznych. Jeden z nich, kompozytor
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polski, pedagog, autor licznych publikacji na tematy muzyczne, petnigcy w la-
tach 50. funkcje recenzenta muzycznego Zbigniew Rudzinski byt serdecznym
rzecznikiem ambitnych przedsiewzie¢ Towarzystwa Muzycznego w Bydgosz-
czy. W tekScie recenzji umieszczonej natamach og6lnopolskiego miesiecznika
kulturalnego ,, Teatr” z premiery ,,Opowiesci Hoffmanna” J. Offenbacha, wysta-
wionej przez Studio Operowe w Bydgoszczy w marcu 1959 r., napisat m.in.:

»Przed dwoma laty sygnalizowalismy powstanie w Bydgoszczy Studia
Operowego...

(...) Ambitnej inicjatywie tego towarzystwa trzeba pomoc. Spoteczernistwo
bydgoskie jest bardzo uparte. Nie pozwolito sobie zamkng¢ Filharmonii przed
dziesieciu laty, zmusito Ministerstwo do wybudowania, jedynego poza War-
szawg gmachu filharmonicznego. Teraz na pewno znajdzie ono sposoby za-
pewnienia egzystencji mtodemu zespotowi operowemu.

(...) Prezne iruchliwe srodowisko kulturalne jakim jest Bydgoszcz (...)
przetamato opory formalne Ministerstwa, uzyskato zatwierdzenie Studia Ope-
rowego, dzi$ juz to jest panstwowy Teatr muzyczny Opery i Operetki (...),
dysponujacy statym zespotem solistow, chorem i baletem, dzielgcy sie cze-
Sciowo z Filharmonig Pomorska wytrawng orkiestrg. (...) Bydgoszcz moze
by¢ dumna z placowki, ktorg stworzyta wysitkiem spotecznym i utrzymata.

(...) Wsrad naszych scen operowych opera bydgoska wywalczyta sobie
juz mocng pozycje”.

Dyskusje srodowiskowe o projektowanej budowie teatru operowego po-
przedzity starania o lokalizacje obiektu. Istniato w tej kwestii kilka projektow:

1) przy zbiegu ul. Jagiellonfskiej i 3 Maja na terenie 6wczesnego Przed-

siebiorstwa Budownictwa Wojskowego,

2) na terenie parku Ludowego w centrum miasta,

3) na skarpie szwederowskiej.

Zadna z tych koncepcji nie uzyskata zgody Wydziatu Architektury i Nad-
zoru Budowlanego MRN z powodu m.in. koniecznos$ci wyburzen np. muszli
koncertowej w parku Ludowym, peryferyjnej lokalizacji (Szwederowo). Tra-
fiona okazata sie propozycja wybudowania gmachu opery, ktéra wskazywata
teren przy ul. Karmelickiej, pomiedzy ul. Armii Czerwonej (przed wojng
i aktualnie Focha), placem Teatralnym a rzeka Brda. Teren posiadat wiele wa-
loréw: centralne i eksponowane potozenie w srédmiesciu, doskonatg komuni-
kacje ze wszystkimi dzielnicami miasta, istniejgce tzw. uzbrojenie terenu
i koniecznos$¢ niewielu wyburzen. Wazny w dyskusjach o tej wiasnie lokali-
zacji byt fakt, iz na cze$ci terenu istniat do 1945 r. gmach Teatru Miejskiego.
Obok znajdowata sie tzw. Wyspa Mtyriska, a po drugiej stronie rzeki Brdy
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zachwycata bryta najstarszego bydgoskiego kosciota famego z przetomu XV
i XVI w. Realizacja budowy przy ul. M. Focha instytucji kulturalnej miata by¢
krokiem do urbanistycznego porzgdkowania tego fragmentu centrum miasta
Bydgoszczy.

Zgode na lokalizacje budowy teatru na wspomnianej parceli wydat
o6wczesny kierownik Wydziatu Budowlanego Urbanizacji i Architektury Prze-
strzennej PMRN mgr inz. arch. R. Czarlinski (1959, 1961 przedtuzona wobec
nieuruchomienia inwestycji). Dopiero kilka lat pozniej (15 V 1968 r.) koncep-
cja, teraz pod nazwg Spotecznego Osrodka Krzewienia Kultury i Sztuki w Byd-
goszczy, uzyskata akceptacje wspomnianego inz. Czarlinskiego, wéwczasjuz
gtownego architekta wojewodztwa3,

Swego rodzaju przeszkodg w planach urbanistycznych okazato sie zaj-
mowanie potowy dziatki na wskazanym terenie przy ul. Focha przez zabudo-
wania 6wczesnego Zarzagdu Kwaterunkowo-Budowlanego POW (magazyny
wojskowe i Komenda Garnizonu). Na podstawie porozumienia pomiedzy
WRN w Bydgoszczy a 6wczesnym dowodcg POW gen. dyw. Zygmuntem
Huszczg, tereny te mialy zosta¢ przekazane na cele planowanej inwestycji
z perspektywa wyburzenia budynkow wojskowych i pod warunkiem wybu-
dowania lub przekazania dla potrzeb wojska innych obiektéw, co w przyszto-
Sci nastgpito4. Te procedury przyspieszyt niespodziewany duzy pozar, ktory
miat miejsce w lipcowg noc 1986 r., gdy mury gmachu operowego wyrosty
juz z ziemi. Strawit on doszczetnie magazyny wojskowe, byt grozny dla $cian
nowo budowanego gmachu, ale tez z dachu opery gaszono poszczegdlne kon-
dygnacje obiektow wojskowych, ktore ulegty catkowitemu zniszczeniu. W ga-
szeniu pozaru wzieto udziat, jak pisata miejska prasa, 40 jednostek strazy
Pozarnej z Bydgoszczy i okolic. Wydarzenie pozwolito inwestorom na podje-
cie kolejnych krokéw dotyczgcych porzadkowaniu terenu wokot gmachu opery
Lprzyspieszenie inwestycji.

Konkurs architektoniczny i perypetie zwigzane z realizacjg inwestycji

Decydujgcym momentem dla rzeczywistego rozpoczecia budowy przy-
sztego teatru operowego w Bydgoszczy byt ogtoszony w maju 1961 r. przez
Bydgoski Oddziat Stowarzyszenia Architektow Rzeczypospolitej Polskiej

3B. Rogalski, Przeglad wspétczesnej architektury publicznej i urbanistyki w Bydgoszczy, ,,Kro-
nika Bydgoska” t. X1V, Bydgoszcz 1993, s. 155-156.

4Pismo z dnia 30.1.1960 r. nr 50921i dowddcy POW do Filharmonii Pomorskiej - Archiwum
Opery Nova.
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ogélnopolski konkurs nr 316 na ,,Opracowanie projektu architektonicznego
gmachu Teatru Muzycznego i Dramatycznego w Bydgoszczy” - takie byty bo-
wiem pierwotne zatozenia inwestycji. Konkurs zostat otwarty za zgodg war-
szawskiego Komitetu Budownictwa, Urbanistyki i Architektury, Ministerstwa
Kultury i Sztuki oraz Wydziatu Architektury i Nadzoru Budowlanego PMRN
w Bydgoszczyb.

Celem konkursu byto uzyskanie najciekawszej koncepcji architektoniczno-
-urbanistycznej projektowanego gmachu ijego najblizszego otoczenia. W wy-
tycznych konkursowych nakazano uwzglednienie nastepujgcych elementow:
usytuowanie bryty teatru tak, aby stanowita ona w przysztosci zamkniecie per-
spektywy zielonego ciggu spacerowego nad Brdg; sgsiedztwo starego miasta
—Wyspy Miynskiej i zabytkowego kosciota famego; ewentualng lokalizacje
projektowanego wiezowca hotelowego u zbiegu ulic Focha i Marcinkowskiego;
ewentualne usytuowanie pomnika w postaci rzezby figuralnej, powierzchnie
postojow samochodowych na minimum 1000 samochoddéw; lokalizacje ka-
wiarni, ktora ,,winna posiadac taras letni w eksponowanym miejscu widoko-
wym” i okre$lenie sposobu o$wietlenia gmachu w porze nocnej.

Termin nadsytania prac konkursowych ustalono na 15 listopada 1961 r.,
ze wskazanym adresem Filharmonii Pomorskiej, przy ul. Libelta 16 (obecnie
A. Szwalbe), a zakonczenie przewodu konkursowego przyjeto na dzien 22 grud-
nia 1961 r.

Organizatorzy konkursu zobowigzali sie do zorganizowania wystawy prac
konkursowych, natomiast inwestor przyjat zobowigzanie, iz praca wyrdzniona
I nagrodg zostanie przeznaczona do realizacji. Konkurs przewidywat trzy na-
grody: |- w wysokosci 70 000 zi, I1- 30 000 zi, 111 - 20 000 zt oraz dziesie¢ wy-
réznien po 10 000 zt.

W skiadzie sgdu konkursowego znalezli sie inz. architekci z Bydgoszczy,
Gdanska, Poznania i Warszawy, przedstawiciel Ministerstwa Kultury i Sztuki
oraz Filharmonii Pomorskiej w Bydgoszczy.

Laureatem | nagrody zostat mtody woweczas inz. architekt, pracownik Poli-
techniki Gdanskiej, obecnie profesor tej uczelni - Jozef Chmiel. Integralng
czescig projektu architektonicznego byta makieta zaprojektowanego gmachu.
Przez kilka lat eksponowano jg w foyer Filharmonii Pomorskiej, co budzito
zrozumiate zainteresowanie stuchaczy koncertéw. Z biegiem czasu przekazana
zostata operze. Kilkakrotnie makiete eksponowano za granicg, m.in. w Pra-
dze, Berlinie i Warszawie, na wystawach prezentujgcych obiekty kultury wy-
budowane we wschodniej Europie w XX w.

5Regulamin Konkursu - Archiwum ON - Nr DZ i DK /0030, 1961.
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Tuz po ogtoszeniu wynikdw konkursu 6wczesny Wydziat Kultury PWRN
w Bydgoszczy, gtdwny inwestor budowy, zlecit z dniem 30 grudnia 1961 r. Za-
ktadowi Projektowania Architektury Miejskiej Politechniki Gdanskiej szcze-
gbtowe opracowanie ,Projektu Koncepcyjnego TM i D w Bydgoszczy” -
opartego na projekcie konkursowym mgr. inz. arch. J. Chmielgb. W tymze
wstepnym programie Politechnika Gdarnska przygotowata szczeg6towe opisy
dotyczace segmentéw inwestycji, w tym m.in.: sceny i pomieszczen okotosce-
nicznych, miejsc dla orkiestry (orkiestron), baletu, choru, solistéw, personelu
i kierownictwa artystycznego, dyrekcji, pomieszczen technicznych i gospodar-
czych, warsztatow oraz programu ,kawiarnia”.

Realizacje inwestycji zaplanowano na dwa etapy (1966-1971 - | etap,
1972-wzwyz - |l etap). Wbrew oczekiwaniom budowa nie rozpoczeta sie
od razu. W 1969 r. zmieniono koncepcje uzytkowga obiektu, przerwano prace
projektowe, uszczuplajgc nowy program rzeczowy, teraz pod nazwg ,,Spo-
teczny Osrodek Krzewienia Kultury i Sztuki”. Gtéwnym powodem takich
zmian byt brak zgody centralnych wtadz komunistycznych na budowe nowego
obiektu kultury pod nazwa opera. Opera kojarzyta sie wowczas ze sztukg dla
burzuazji, a nie dla ,,Swiata pracy”. Autorem transformacji okreslenia projektu
Teatru Muzycznego (opery) na projekt SOKiSz byt A. Szwalbe, co zostato
przyjete przez wiadze wojewddzkie i dato szanse wyjscia z impasu?7.

Zmiana przeznaczenia inwestycji pociggneta za sobg przygotowanie
nowych zatozen techniczno-ekonomicznych i opracowan branzowych, kto-
rych zabrakto w poprzednim opracowaniu Politechniki Gdanskiej. Wykonane
przez Wojewddzkg Komisje Planowania Przestrzennego w Bydgoszczy i Biu-
ro Projektéw Budownictwa Ogdlnego w Warszawie zatozenia zatwierdzit
w 1970 r. przewodniczagcy PWRN w Bydgoszczy Aleksander Szmidt na sume
95 804 min zt z realizacjg cyklu 65 miesiecy8.

Dekada lat 70.

Gdy od 1973 r. jako przedstawiciel inwestora bezposredniego, czyli Wy-
dziatu Kultury PWRN, i decydenta zaczat wystepowaé dyrektor Filharmonii
Pomorskiej mgr Andrzej Szwalbe - program uzytkowy obiektu poszerzono.
Nastgpito anulowanie poprzednich koncepcji architektonicznych i powsta-
nie nowych, z punktem ciezkosci na teatr muzyczny. Rozpoczete zastaty tez

6Archiwum ON DN i DR0034/1962.
A. Berwinski, op. cit., s. 33.
kB. Rogalski, op. cit., s. 156.
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pierwsze prace budowlane. W projektach zamieniono m.in. budowe kosztow-
nego podziemnego przejscia pod jezdniami dla gtdwnej ewakuacji z gmachu
na rzecz podziemnej zelbetowej przegrody akustycznej od hatasu dynamicz-
nego jezdni ulicy M. Focha.

Pozwolenia na budowe OKKiSz wydano w 1973 r. Na generalnego wy-
konawce wytypowano (bo chetnych nie byto) Bydgoskie Przedsiebiorstwo
Budownictwa Miejskiego, pdzniejszy ,,Budopol”. Anegdotycznie brzmig zwie-
rzenia prezesa Przedsiebiorstwa Budowlano-Ustugowego ,,Budopol” SA, diu-
goletniego pracownika budowlanego tej firmy Jézefa Gramzy, ktory z okazji
jubileuszu 60-lecia instytucji przypadajacego w 2011 r. méwit: ,,Bytem pierw-
szym budowlancem, ktory wchodzit na teren budowy bydgoskiej opery. Zna-
laztem sie w zespole odpowiadajacym za prace przygotowawcze (ogrodzenie,
zaplecze socjalne, drogi, wykopy). Byto to lato 1973 r. Pamietam tez, ze An-
drzej Szwalbe (6wczesny dyrektor Filharmonii Pomorskiej) przyszedt do na-
szej firmy, aby nas zacheci¢ do stawiania tego gmachu. Przyprowadzit tenora,
ktéry na korytarzu zaspiewat kilka utworow operowych. Wszyscy wyszli z po-
kojow, zeby zobaczy¢ co sie dzieje. Ja tez myS$latem, iz kto$ sobie zartuje. Albo,
ze tak gtosno wiaczyt radio, zaraz dyrektor to ustyszy i zrobi drake. A to byt
wystep na zywo (...) To byty inne czasy. Dzi$ firmy budowlane musza zabie-
ga¢ o nowe zlecenia, kontrakty, zmaga¢ sie z konkurencjag w przetargach.
Wtedy bronity sie przed przejeciem nowych budoéw”9.

Rok 1973 mozna uzna¢ za date faktycznego rozpoczecia budowy, ktéra
w przysztosci okazata sie prawdziwg gehenng inwestycyjng w skali catego
kraju. Prace byty prowadzone $lamazarnie, stad w swoim czasie nazwano bu-
dowe ,,najdrozszg ruing nowoczesnej Europy”.

Pierwszymi wykonanymi pracami na placu budowy byto tzw. palowanie.
Zrealizowato je Panstwowe Przedsiebiorstwo ,,Hydrobudowa nr 9” w Pozna-
niu w latach 1973-1976. Kafarami wbito pod trzy kregi rzutu budynku okoto
1100 zelbetonowych pali pn. ,,Franki”, o srednicy 42 cm, co znaczy, iz na po-
czatku powazny procent inwestycji znalazt sie pod ziemia, bowiem podmokty
grunt nad Brdg wymagat takiego umocnienia fundamentow.

W réznych okresach tej wieloletniej budowy miaty miejsce zmiany zatozen
projektowych: najpierw obiekt miat posiada¢ cztery kregi (ostatni gastronomi-
czno-restauracyjny), potem dwa, a na korcu trzy. Okresowo pojawiaty sie pro-
blemy z pozyskaniem witasciwych materiatéw budowlanych niezbednych dla
konstrukcji nietypowego przeciez obiektu. Wstrzymywano tez kilkakrotnie pra-
ce. Kiedy, paradoksalnie, inwestycja wigczona zostata do budzetu centralnego

9,,Gazeta Pomorska” z 17 stycznia 2011 r., s. 27.
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(1977 r.), bwczesny premier rzadu polskiego Piotr Jaroszewicz zabronit w tym
czasie, ze wzgledow oszczednosciowych, budowania w terenie jakichkolwiek
obiektow uzytecznosci publicznej. Wazyty sie wiec znowu losy inwestycji byd-
goskiej. ,,Tej budowy nie mozna przerwac (...) bez zadaszenia inwestycji grozi
kompletna ruina” - apelowali na famach prasy kierownicy budowy inz. Z. Szcze-
$niak i E. Hyjek. Apele $rodowiska nie pozostaty bez echa. Owczesny | sekretarz
KW PZPR w Bydgoszczy J6zef Majchrzak podjat decyzje o kontynuowaniu
budowy, narazajgc sie swoim zwierzchnikom ze stolicy10l

W programie rozwoju kultury wojewddztwa na lata 1976-1990 zapisano
zakonczenie inwestycji na rok 1982,

Dekada lat 80.

Dekada lat 80. zapisata sie ogtoszeniem stanu wojennego, nasileniem ru-
chéw opozycyjnych, powstaniem ,,Solidarnosci” i wolnymi wyborami 1989 r.
W realizacji inwestycji, jak w soczewce, odbijaty sie nurty spoteczne. Tym
nastrojom poddata sie 6wczesna minister kultury, rezyser teatralny lzabela Cy-
winska, notabene dziataczka opozycji, ktéra w odpowiedzi na starania bydgo-
skiego Srodowiska miata oswiadczy¢: ,,Zrébcie sobie tam fabryke papieru
toaletowego lub pieczarkarnie”. Inna znana posta¢ - krytyk muzyczny Jerzy
Waldorff w artykule na tamach ,,Polityki” pisat: ,,Bydgoszcz buduje sobie
opere (...) kto tam bedzie grat i Spiewat, kto bedzie chodzit”.

W niektoérych kregach bydgoskiej ,,Solidarnosci” budowe nazywano ,,po-
mnikiem komunizmu”, pozostatoscig ,,dawnej epoki”. Istniaty tez naciski
na 6wczesne wojewddzkie wiadze administracyjne. Naoczny $wiadek tamtych
czasOw, 6wczesny wicewojewoda bydgoski, niezyjgcy juz Bogdan Dymarek,
odpowiadajacy za sprawy inwestycji w regionie, na ,historycznym” posie-
dzeniu Wojewodzkiej Komisji Planowania w Urzedzie Wojewddzkim stangt
przed dylematem ,,zamkniecia inwestycji, zalania betonem tego, co juz po-
wstato...”. Na szcze$cie zwyciezyt zdrowy rozsgdek. Opera miata dobrg ener-
gie emanujgcg takze z samej instytucji, w ktorej w miedzyczasie powstawaty
udane premiery. Jeden z czotowych solistow - Spiewakdw bydgoskiej opery,
baryton Jerzy Gruszczynski, petnigcy wowczas funkcje | sekretarza POP
w operze, zabrat odwaznie gtos na X Zjezdzie PZPR, ktéry mial miejsce
w 1986 r.,jako jeden z nielicznych przedstawicieli $wiata muzycznego, w obro-

nie inwestycji".

D,,Gazeta Pomorska” z 6-9 listopada 2006 r., Region - Informator Samorzadowy, s. 3.
1,,Gazeta Pomorska” z 26-30 lipca 1986 r., s. 7.
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Owczesna dyrektor opery Alicja Weber, petnigca funkcje radnej Woje-
wddzkiej Rady Narodowej w komisji kultury (1984-1988), wielokrotnie za-
bierata gtos na tamach prasy i w ré6znych gremiach: ,,O przy$pieszenie, a nie
tylko kontynuacje oraz potraktowanie budowy opery w Bydgoszczy, jako jed-
nej z najwazniejszych inwestycji kulturalnych w kraju i zapewnienie odpo-
wiednich $rodkéw z planu centralnego Narodowego Funduszu Rozwoju
Kultury” 12

Starania opery wspierali tez krajowi recenzenci muzyczni goszczacy
w Bydgoszczy przy okazji kolejnych premier, jak np. Henryk Swolkien, autor
ksigzek muzycznych, kompozytor. W artykule pt. Opera nad Brdg. Z glowg
i fantazja napisat m.in.: ,Gdy podjezdzaliSmy do gmachu, juz sam widok
wznoszacej sie od strony ulicy elewacji - zachwycit. Gdy jeszcze okazato sig,
ze po drugiej stronie tego imponujacego kregu malowniczo zakreca Brda (...)
zachwyt mieszat sie ze wzrastajgcym uznaniem. Wszystko pomys$lano z gtowg
i fantazja. Pamietano o petnym zaprojektowaniu przysztego teatru - ze wszyst-
kim co zapewni widowni na 1000 miejsc ogladanie i stuchanie oper, baletdw,
w potrzebie koncertow, o salach prdb, o zapleczach administracyjnych, socjal-
nych, o sali kameralnej, o scenie obrotowej (14 m $rednicy), 0 magazynach
kostiumow i dekoracji (...) Publiczno$¢ przechadzac sie bedzie w antraktach
po kolistym korytarzu na wewnetrznej stronie walca sceny (...) Czy mozna
sie dziwic, iz operze $ni sie nowy, wiasny gmach” 13

W 1l potowie lat 80. zauwazy¢ mozna byto takze zaangazowanie woje-
waédzkich wiadz partyjnych w budowe. W lutym 1985 r. odbyto sie specjalne
Plenum KW PZPR w Bydgoszczy, poswiecone ,,Rozwojowi kultury w woj. byd-
goskim 1981-1984 i perspektywie do 1990 r.” W materiatach przygotowanych
na to posiedzenie przez Komisje Kultury i Wydziat Nauki, Oswiaty i Kultury
KW PZPR czytamy m.in.: ,wybudowanie nowego gmachu opery w Bydgoszczy
do 1990 r. rozwigze w sposdb kompleksowy problem lokalowy tej instytucji”.
Wojewoda bydgoski zobowigzany zostat do zawarcia umowy z Bydgoskim
Przedsiebiorstwem Budownictwa Przemystowego (nowym inwestorem) celem
przyspieszenia inwestycji do stanu surowego w 1986 r.14 | sekretarz KW
w Bydgoszczy Zenon Zmudzinski polecit swego czasu dyrekcji opery i kierow-
nikowi budowy organizowanie w niedzielne przedpotudnia ,,otwartych drzwi
na budowie”. Komunikaty prasowe gromadzity na placu kilkuset mieszkancow

P Opetne uczestnictwo w kulturze, ,,Serwis Informacyjny Wojewddzkiego Osrodka Informacji
i Ksztatcenia Ideologicznego”, Bydgoszcz, 12 listopada 1984, s. 5.

B,,Kurier Polski”, Warszawa, 24 kwietnia 1984 r.

UAPB - Akta KW PZPR w Bydgoszczy, sygn. 51/241.
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miasta, ktorych oprowadzali na budowie jej inzynierowie. Stan zaawansowa-
nia prac tzw. stanu surowego wynosit w tych latach 70%. Gdy na dachu 1kregu,
najwyzszej czesci gmachu, zainstalowano stalowe konstrukcje ,,sznurowan”
(dzwigi podnoszace dekoracje), mozna byto te cze$¢ ,,obmurowywac”. Skon-
centrowano sie potem na wznoszeniu Ill kregu, konczac tym samym ,,stan su-
rowy”. Nastepny etap - wejscie podwykonawcow - planowano juz pod koniec
lat 80. Byl to najtrudniejszy i bardzo kosztowny (po czesci dewizowy - zakup
nowoczesnego sprzetu akustycznego i oSwietleniowego, wyposazenie) etap
inwestycji, przy zatozeniu maksymalnej funkcjonalnosci i nowoczesnosci. Ter-
min zakonczenia prac ustalono na rok 1990. Prace przyspieszono, gdy teren
wokat opery zostat oczyszczony po pozarze magazynéw wojskowych i roz-
biérce Komendy Garnizonu (1986).

W tym czasie wzrosto zainteresowanie wtadz ré6znych szczebli realizacjg
inwestycji w Bydgoszczy, zwtaszcza Wojewddzkiej Rady Narodowej. Jej
owczesny przewodniczacy gen. Franciszek Kaminski, ustepujac wraz z Radg
na zakonczenie kadencji (1988), wyrazit nadzieje, iz jego nastepcy ,nie za-
niedbaja sprawy dokonczenia budowy gmachu opery, tego kulturalnego biletu
wizytowego Bydgoszczy”.

Dekada lat 90.

Od 1990 r. miaty miejsce zmiany dyrekcji opery (kilku dyrektoréw). Sta-
bilizacja w kierownictwie instytucji nastagpita dopiero wéwczas, gdy na dyrek-
tora naczelnego i artystycznego powotany zostat przez wojewode bydgoskiego
miody dyrygent, wdwczas asystent, Maciej Figas (1993). Tymczasem znowu
brakowato srodkdw finansowych na dalsze prace wykornczeniowe we wnetrzu
gmachu. W 1992 i 1994 r. gtdwny, | krag, gdzie miescita sie widownia i scena
gtéwna, zostat oszklony, doprowadzono don ogrzewanie technologiczne, zain-
stalowano cztery zapadnie w gtebi sceny. Ponadto przygotowano pomieszcze-
nia przysztych garderob, sal prob, widowni, galerii dla oswietleniowcow itp.
Zainstalowano takze stalowg kurtyne przeciwpozarowg. Specjalistyczne prace
realizowane byly przez wyspecjalizowane Przedsiebiorstwo Projektowo-Rea-
lizacyjne ,,Teatr” z Warszawy. Na poczatku lat 90. pojawita sie nowa koncepcja
zagospodarowania Il kregu, ktorej celem miato by¢ pozyskanie dodatkowych
Srodkow poza budzetem. Zlikwidowany zostat Fundusz Rozwoju Kultury.
Jak wspominata 6wczesna senator z Bydgoszczy, Dorota Kempka, cztonkini
senackiej Komisji Kultury IV kadencji wolnego parlamentu RP: ,,Obawy o0 nowo
budowany gmach opery byty uzasadnione. Po likwidacji FRK zagrozeniem
dla nowego ministra kultury staty sie instytucje artystyczne, ktére finansowane
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byty z tego funduszu - do takich nalezata rowniez bydgoska opera. Wstrzy-
manie srodkow spowodowatoby krach inwestycji”. Z inicjatywy senator Kem-
pki w Il potowie lat 90. na terenie budowy opery w Bydgoszczy odbyto sie
wyjazdowe posiedzenie senackiej Komisji Kultury i Srodkéw Masowego Prze-
kazu, ktéra w odpowiednim czasie byta rzecznikiem zakoriczenia budowy byd-
goskiego teatru operowego. Pewne dziatanie, nieskuteczne, jak sie okazato,
podjeta dyrektor Wydziatu Kultury Urzedu Wojewodzkiego w Bydgoszczy
Elzbieta Czerska, gdy przygotowano w 1991 r. oferte na zagospodarowanie
pomieszczen Il kregu, w ktérym pierwotnie miaty znajdowac sie warsztaty
i magazyny. W fadnie wydanym folderze pisano m.in.: ,,W budynku powsta-
jacej opery bedzie sie znajdowaé okoto 1000 roznych pomieszczen. Mozna by
sie zatem pokusi¢ o zatozenie centrum wystawowego, studia nagran filmowych,
nie méwigc o kawiarniach, restauracjach, stacji studia telewizyjnego (...)
wszystko zalezy od was szanowni biznesmeni, udziatlowcy, inwestorzy...”.

Istniata tez w owych latach propozycja skierowana przez wiadze woje-
wodztwa do Akademii Muzycznej im. F. Nowowiejskiego w Bydgoszczy
dotyczaca przejecia przez te uczelnie Il kregu opery na sale koncertowg, ne-
gatywnie zaopiniowana przez Senat akademii.

Zdecydowane przyspieszenie i nowa jako$¢ w historii budowy opery, juz
pod nazwg ,,Budowa Opery Nova w Bydgoszczy”, miata miejsce dopiero
w Il potowie lat 90. Nastgpita zasadnicza pozytywna zmiana klimatu spo-
teczno-politycznego wokat inwestycji, gtownie ze strony regionalnych witadz
wojewddzkich. Gdy wojewodg bydgoskim byt, kojarzony z ,,lewicg”, Wiestaw
Olszewski, inwestorem zostata Opera Nova. Duze znaczenie miat takze trafio-
ny pomyst dyrektora Opery M. Figasa zorganizowania w surowych murach
gmachu ,,Festiwalu Operowego”. ,,Musimy zobaczy¢, jak tam stycha¢” - mowit
w jednym z wywiadow.

»Pierwszy Bydgoski Festiwal Operowy z udziatem polskich i zagranicz-
nych zespotow odbedzie sie, aby (...) zaprezentowac techniczne mozliwosci
tej sceny i pokazac jg bydgoskiej publicznosci. (...) widownia znajduje sie
w stanie surowym, do wystepOw zostanie prowizorycznie przygotowana, nie
namawiam pan do przyodziania sie w toalety wieczorowe (...) Sala bedzie
ogrzewana dmuchawami...” 5

Role szatni petnity przenosne wieszaki. Betonowe podtogi pomalowano
farbg emulsyjng, aby kurz nie wciskat sie w gardta i oczy $piewakom i wi-
dzom. Na gotych murach zawisty plansze reklamowe sponsordw festiwalu.

5,,Bydgoski Informator Kulturalny” 1993, s. 4-5.
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Gos$¢ | BFO (1994) red. Jézef Kanski na tamach ,,Ruchu Muzycznego”
podzielit sie z czytelnikami wrazeniami z imprezy: ,,Chociaz urzadzenie ope-
rowego festiwalu w niedokofczonym jeszcze gmachu teatru, gdzie widownia
znajduje sie w tzw. surowym stanie, wydawac sie mogto pomystem zgota sza-
lonym i chociaz miejscowa prasa zartobliwie doradzata wybierajgcym sie
na uroczystg inauguracje owej imprezy odpowiednie do stanu zaawansowania
budowy ubiory tj. gumiaki i ochronne kaski, to przeciez rzecz cata powiodta
sie znakomicie. Publiczno$¢ dopisata” 16

Inauguracyjne przedstawienie ,,Strasznego dworu” S. Moniuszki 17 kwiet-
nia 1994 r. na | BFO spotkato sie z entuzjastycznym przyjeciem, cata impreza
odbita sie w kraju szerokim echem, przysparzajgc cennego rozgtosu bydgo-
skiej scenie operowej. Za | BFO poszty co roku nastepne (zorganizowano juz
18 edycji). Festiwal potaczyt wtadze, melomandw i srodowisko operowe. Osta-
tecznie przypieczetowat fakt, iz budowany gmach jest budynkiem teatru
operowego i wymusit niejako kolejne etapy zakonczenia inwestycji. Niezwykle
wazne okazato sie, iz mimo wielu zawirowan zwiazanych z realizacjg inwe-
stycji, projektantéw, gtéwnych architektéw - prof. J. Chmielg i inz. A. Prusze-
wicza (ktdry tuz po studiach na Wydziale Architektury Politechniki Gdanskiej
dotaczyt w 1971 r. do prof. Chmielg) nie opuszczato rozsagdne myslenie. Posta-
nowili i8¢ z duchem czasu, wykorzystujagc nowe technologie, materiaty i technike
teatralng. Zmienialy sie przeciez w kolejnych dekadach kryteria architekto-
niczne, estetyka. Wyrazem tego stat sie ostateczny, ciekawy ksztatt nowego
gmachu ijego nowoczesne wnetrze.

Ostatnim etapem realizacji inwestycji byty lata 2002-2008. Gdy w pet-
nym blasku odbywaty sie co roku Bydgoskie Festiwale Operowe, gdy nadzor
budowlany pozwalat na granie niektérych spektakli operowych w ciggu se-
zonu na nowej scenie, a nie tylko podczas festiwalu, wojewodzkie wiadze
administracyjne - Samorzad Wojewddztwa Kujawsko-Pomorskiego podjat de-
cyzje, wspdlnie z dyrekcjg opery, popartg autentycznym zapotrzebowaniem
spotecznym, o zmianie przeznaczenia Ill kregu - stworzenia duzego centrum
kongresowego (zamiast pierwotnej funkcji - produkcji i magazynowania de-
koracji), w ktérym mogtyby by¢ organizowane sympozja, zjazdy i kongresy.
Za decyzjg poszty Srodki finansowe. W latach 2002-2006 dwczesny marsza-
tek wojewddztwa kujawsko-pomorskiego Waldemar Achramowicz przezna-
czyt ze Srodkéw wiasnych sume okoto 60 min zt na dokonczenie inwestycji,
z tego okoto 20 min zt na centrum kongresowe. Ostateczne pozwolenie

¥BBydgoski Festiwal Operowy, ,,Ruch Muzyczny” nr 11 z 19 maja 1994 r., s. 2.
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na uzytkowanie publiczne catego gmachu wydane zostato 14 stycznia 2008 r.
Tym samym zakonczono inwestycje ,,Budowa Opery Nova w Bydgoszczy”.

Budowa finansowana byta ze $Srodkow budzetu panstwa, wojewddztwa,
srodkow wiasnych opery, Fundacji Polsko-Niemieckiej, Zaktadu Energetycz-
nego, PFON na 0g6lng sume 115 741 943 zi. Funkcje inwestora budowy pet-
nit Wydziat Kultury i Sztuki Urzedu Wojewddzkiego, a od 2006 r. Opera Nova.

Otwarcie nowego gmachu i jego opis

Osiggniecia artystyczne, dobra frekwencja i pozytywny odbior spoteczny
bydgoskiej sceny operowej oraz zainicjowane i cieszgce sie duzym powodze-
niem Bydgoskie Festiwale Operowe miaty niewatpliwie decydujgcy wptyw
w koncowej fazie budowy gmachu Opery Nova na zakonczenie inwestycji.

Znany bydgoski publicysta i krytyk muzyczny Henryk Martenka, ktory
przez 20 lat towarzyszyt poczynaniom bydgoskiej sceny operowej, takze pod-
czas jej niektérych tournee za granicg (lata 80. i 90. ubiegtego wieku), pisat
m.in.: ,,Byly to czasy artystycznej jakoSci, ktora w peini uzasadniata wejscie
tej instytucji w nowe tysigclecie nowoczesnego, imponujgcego, wiasnego gma-
chu”1r.

We wrzes$niu 2006 r. przypadta 50. rocznica powstania opery w Bydgosz-
czy, ktorej poczatek dato Studio Operowe (1956-1959). Wykorzystano te okazje,
skoncentrowano sity i $rodki, by godnie uczci¢ ,,ztote gody” tej instytucji.

Nad wyraz uroczystym wydarzeniem wieficzacym jubileusz byto oddanie
na uzytek spoteczny i we wiadanie Opery Nova nowego gmachu oraz specjalna
premiera opery 1.J. Paderewskiego ,,Manru”, nigdy niewystawiana w Byd-
goszczy. Spektakl w wykonaniu zespotéw opery odbywat sie w jakze kom-
fortowych warunkach, bedacych dotychczas w sferze marzen (duzy orkiestron,
wielka scena wraz z nowoczesnymi urzadzeniami i zapleczem).

W ieczorem 21 pazdziernika 2006 r. do nowego gmachu opery na zakolu
Brdy zmierzaty ttumy publicznosci. Przed wieczornym, galowym przedsta-
wieniem wreczono na scenie dyrektorowi opery Maciejowi Figasowi symbo-
liczne klucze do trzech kregow opery.

W godzinach popotudniowych tego samego dnia miato miejsce spotkanie
kilkuset bytych i obecnych pracownikéw opery z wiadzami miasta, wojewddz-
twa, Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, sponsorami, przyja-
ciétmi opery, potgczone z wreczeniem dyplomdw, nagrod, odznaczen oraz
specjalnie wybitych na okoliczno$¢ 50-lecia medali pamigtkowych. Potem

1750 lat opery w Bydgoszczy, ,,Rzeczpospolita” z 13 pazdziernika 2006 r., s. 6.
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przecieto wstege i gosciom pokazano wnetrza gmachu. Wieczorem w holu
wejsciowym, naprzeciw sali kameralnej, noszacej imie patronki bydgoskiej
opery Felicji Krysiewicz, Spiewaczki i pedagoga, odstonieto jej popiersie. Polski
krytyk muzyczny Jozef Kanski, uczestniczacy w obchodach jubileuszowych,
recenzujac jubileuszowg premiere, napisat m.in.: ,Lata trudéw i wyrzeczen
optacity sie. Opera Nova moze sie chlubi¢ jednym z najwiekszych i najpiek-
niejszych budynkdw teatralnych w Polsce” 18

Upragniony finat przeszto 30-letnich prac inwestycyjnych i uroczyste
otwarcie nowego gmachu opery uznane zostaly przez bydgoszczan w plebis-
cycie ,,Gazety Wyborczej” za najcenniejsze wydarzenie 2006 r.19

Oddany do uzytku nowy gmach Opery Nova okazat sie obiektem nie tylko
tadnym, ale i funkcjonalnym, o nowoczesnych rozwigzaniach techniczno-
oswietleniowych i doskonatej akustyce. Zlokalizowany w centrum $rédmie-
$cia zajmuje powierzchnie 24 432 m2 posiada kubature 120 700 m3 Wysokos¢
budynku wynosi 34,19 m. Obiekt ma sze$¢ kondygnacji. W rzucie pionowym
sktada sie z trzech kregéw, stuzacych potrzebom teatru operowego i centrum
kongresowego. Podstawa konstrukcji to szkielet zelbetowy. W czesci operowej
I'i Il kregu znajdujg sie dwie sale widowiskowe: duza z amfiteatralng widow-
nig na 803 miejsca, ze sceng o imponujacych rozmiarach (powierzchnia
420 m2 szeroko$¢ do 22 m, gtebokos¢ 25 m), na ktorej zainstalowano najno-
woczesniejsze urzadzenia sceniczne i oSwietleniowe (cztery zapadnie, zapad-
nia orkiestrowa, 46 sztankietow sterowanych komputerowo). Scene zamykajg
trzy kurtyny: stalowa (przeciwpozarowa), tiulowa i tkana (tzw. wenecka).
Drugg sceng widowiskowg jest sala kameralna na 189 miejsc (sktadanych
automatycznie), ktéra wykorzystywana jest takze jako sala kinowa przy projek-
cjach oper na DVD. W budynku znajduje sie pie¢ dzwigéw osobowych iwiel-
kogabarytowy dzwig teatralny. Cze$¢ kongresowa, mieszczgca sie w 111 kregu,
posiada dwie duze sale obrad noszgce nazwy: ,,Manru” i ,,Fidelio” na 230 miejsc
i kilka mniejszych pomieszczen sesyjnych, fgcznie na 641 os6b. Sale wyposa-
zone sg w kabiny do ttumaczenia symultanicznego, kabiny operatorskie, bez-
przewodowy dostep do intemetu i system nagtasniania pomiedzy salami, ktéry
pozwala na organizowanie kongreséw nawet dla 1500 uczestnikdw. W kregu
kongresowym znajduje sie tez centrum cateringowe oraz restauracja ,,Maestra”
dla ok. 200 os6b, ktora dostepna jest dla bydgoszczan; ponadto klub aktora

BJ. Kanski, Ztoty jubileusz bydgoskiej opery, ,,Ruch Muzyczny” nr 24, 26 listopada 2006 r.,
s. 34-35.

19D.B. Rudnicki, Kalendarium wydarzen w Bydgoszczy, ,,Kronika Bydgoska” 2006, t. XXVIII,
s. 628.
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i cztery zaplecza gastronomiczne. Podziw budzi wérdd gosci zagranicznych
iprzechodzacych obok gmachu ulicg Focha podjazd do zewnetrznej platformy
- windy - dzwig teatralny, podnoszacy na wysokos$¢ kilkunastu metrow sa-
mochody ciezarowe z petnym tadunkiem dekoracji scenicznych.

Przed gmachem od strony Brdy zbudowano letni amfiteatr na Swiezym
powietrzu, z kamiennymi siedziskami, mieszczacy ponad setke widzoéw. Scena,
bedaca w trakcie realizacji, planowana jako miejsce réznorodnych wystepow
artystycznych, znajdowac sie bedzie na pomoscie spuszczonym nad wodg lub
ruchoma barka.

Budynek posiada specjalng iluminacje Swietlng, bedaca prawdziwg ozdobg
nocnej panoramy Bydgoszczy. Trzy kregi wydobywa z ciemno$ci kilkadziesiat
biatych reflektoréow zainstalowanych w chodnikach, na stupach i elewacji.

Ostatnim etapem porzadkowania terenu wokdt Opery Nova bedzie przy-
sztoSciowo budowa parkingu dla samochoddw oraz zagospodarowanie bul-
waru rzecznego.

Zakonczenie

Od kilku lat nowy gmach teatru nad Brdg tetni codziennym zyciem ope-
rowym. Opera Nova, gospodarz obiektu, funkcjonujac we wiasnej, nowo-
czesnej siedzibie, nalezy dzi$ do znanych i cenionych w kraju i za granicg
teatrow operowych. Na jej scenie powstajg udane spektakle operowe, balety,
operetki i musicale. Realizatorzy premier wystawianych z rozmachem wyko-
rzystujg znakomite, nowoczesne mozliwosci sceny ijej zaplecza technicznego.
Widownia zaprojektowana na wzor antycznego teatru - bez wydzielonych 16z,
bez balkonoéw, tworzy niezwyklg wspélnote widzow z artystami.

Bydgoskie Festiwale Operowe organizowane corocznie od 1994 r. nalezg
juz do tradycji. Bydgoszczanom zaserwowano swoistg encyklopedie operowg
w postaci festiwali, a sama impreza wykreowata ,mode na opere” w miescie.

Na nowoczesnej scenie bydgoskiej opery wystepujg renomowane zespoty
zagraniczne, transmitowane sg koncerty i widowiska telewizyjne, jak np. po-
pularny program kabaretowy ,,Laskowik i Malicki” oraz coroczny festiwal mu-
zyczny dla amatoréw ,,Pejzaz bez ciebie”. Gmach wykorzystywany jest takze
dla organizacji miedzynarodowych imprez, takich jak np. Festiwal operatorow
filmowych ,,Camerimage” 2010 r. Dziatalno$¢ bydgoskiej Opery Nova jest
cennym wktadem nie tylko do dorobku kultury regionalnej.

Malownicze potozenie nowego gmachu Opery Nova, jego oryginalna
architektura sprawity, iz obiekt wrost w pejzaz miasta. Jest powodem do dumy
jego mieszkaricow, podziwianym, oglagdanym i chetnie odwiedzanym.
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Summary

The year 2011 marked the 50thanniversary of the commencement of the
construction of one of the most attractive cultural facilities in Bydgoszcz
city - an opera theatre, which has become a professional musie institution
named Opera Nova. The new facility was opened on October 21, 2006,
though its construction was officially finished two years later, in January
2008. In the real cycle, this investment project took 414 months, i.e. 34 years
and 5 months, which is a record in the construction of theatre buildings in
post-war Poland. The history of the construction of the opera edifice in
Bydgoszcz is recorded in about 1,000 archival files, kept in the new edifice
ofthe Opera Nova. Eveiything started ffom the then director ofthe Pomeranian
Philharmonic Andrzej Szwalbe, though the finat success of the construction
stretched on is the result of the determination of individual people and teams,
including opera directors, social activists, musie lovers, artists, politicians,
office workers, and finally architects, engineers and builders. Thanks to them,
the Opera Nova - the host of the facility functioning in its own, modem seat
- is nowadays among the well-known and highly valued opera theatres in
Poland and abroad.
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