Barbara Chojnacka Kronika Bydgoska, 2023

orcid: 0000-0003-1040-8205 tom XLIV (44), s. 53-72

barbara.chojnacka@muzeum.bydgoszcz.pl DOL: 10.34767/KB.2023.44.03

Zanim powstalo Muzeum Miejskie...
Wystawy sztuki w gmachu bytlej
Miejskiej Kasy Oszczednosci w Bydgoszczy

Abstrakt. W artykule przedstawiono jeden z najmniej znanych epizodéw
w historii bydgoskiego, miedzywojennego wystawiennictwa. W 1923 roku
dynamiczng dziatalno$¢, po niemal dwoch latach funkcjonowania, zakon-
czyto Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, a swoje istnienie zapoczat-
kowato Muzeum Miejskie. U schytku dzialalnosci Towarzystwa, a przed
powstaniem Muzeum, w marcu 1923 roku, w Bydgoszczy nieoczekiwanie
pojawilo si¢ nowe miejsce prezentacji dziel sztuki, nie zwigzane z dzialal-
noscig TZSP, a zlokalizowane w gmachu bylej Miejskiej Kasy Oszczgdnosci
przy Starym Rynku 2, ktéry juz niebawem miat si¢ staé siedzibag Muzeum
Miejskiego. W miejscu tym zaprezentowano cztery wystawy z dziedziny
sztuki, ktérych przygotowanie nie nastapilo w kregu bydgoskich twércow
kultury, a zwigzane bylo ze §rodowiskiem poznanskim. Z uwagi na zréz-
nicowany poziom artystyczny i kwestie organizacyjne wystawy odbily sie
szerokim echem w lokalnej krytyce artystycznej, ujawniajac przy tym pro-
blemy ksztaltujacego sie zycia artystycznego w Bydgoszczy. Prezentowane
ekspozycje, pomimo, ze zaistnialy przed otwarciem Muzeum Miejskiego,
facza sie¢ z funkcjonowaniem powstajacej wowczas instytucji. Z monogra-
ficznymi wystawami Fryderyka Pautscha i Wiadystawa Jarockiego zwia-
zane jest pozyskanie pierwszych obrazéw do tworzacego si¢ Muzeum.
Kolejna z wystaw, przedstawiajaca twoérczo$¢ Konstantego Laszczki, przy-
czynila sie poglebienia kontaktéw rzezbiarza z Bydgoszcza — w 1927 roku
Laszczka zakonczy prace nad pomnikiem Henryka Sienkiewicza, a w 1937
roku przekaze do Muzeum Miejskiemu zespdt swoich prac.

sfowa kluczowe: dwudziestolecie miedzywojenne, wystawy sztuki, malar-
stwo, rzezba, rysunek, kilimy, Muzeum Miejskie, Towarzystwo Zachety
Sztuk Pigknych
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Before the foundation of the Municipal Museum...
Art exhibitions in the building of the former
Municipal Savings Bank in Bydgoszcz

Abstract. The article presents one of the less known episodes from the history
of exhibitions in the interwar period of Bydgoszcz. The year 1923 marked the
closing of the Society for the Encouragement of Fine Arts (Polish abbrev.
TZSP), after two years of its dynamic activities, which was followed by the
foundation of the Municipal Museum. In March 1923, in the end of opera-
tion of the Society, before establishment of the Museum, Bydgoszcz unex-
pectedly received a new venue for presentation of works of art, not related to
activity of the TZSP, located in the building of the former Municipal Savings
Bank in Stary Rynek 2 (Old Market Square), which soon became the seat of
the Municipal Museum. This place hosted four art exhibitions, which were
not prepared by the Bydgoszcz art community, but cultural activists from
Poznan. Due to the diverse artistic level and organizational issues, the exhibi-
tions became the subject of local art criticism, revealing problems of artistic
life developing in Bydgoszcz. The displayed exhibitions, despite the fact that
they were featured before the opening of the Municipal Museum, were con-
nected with functioning of the institution to be established. The first paintings
to the newly created Museum were acquired in relation to the monographic
exhibitions of Fryderyk Pautsch and Wtadystaw Jarocki. Another exhibition,
presenting the work of Konstanty Laszczka, contributed to strengthening of
relations between the sculptor and Bydgoszcz; in 1927, Laszczka completed
his work on the monument to Henryk Sienkiewicz, and in 1937, he handed
over a collection of his works of art to the Municipal Museum.

keywords: twenty-year interwar period, art exhibitions, painting, sculp-
ture, drawing, kilims, Municipal Museum, Society for the Encouragement
of Fine Arts

Rok 1923 byl niezwykle istotny w historii bydgoskiego wystawiennictwa
w zakresie sztuk pieknych. Istotny, ale i niezwykle burzliwy. Dynamiczng dziatal-
no$¢, po niemal dwoch latach funkcjonowania, zakonczylo Towarzystwo Zachety
Sztuk Pigknych, a swoje istnienie zapoczatkowalo Muzeum Miejskie'. Ostatnia wys-
tawa bydgoskiej Zachety, zatytutowana Wystawa obrazéow Mariana Puffkego, Opol-
skiego i Kujawskiego, eksponowana byta w budynku Kasyna Cywilnego przy ulicy

! B. Chojnacka, Od bydgoskiej ,, Zachety” do ,,Salonéw Bydgoskich”. Zwigzki i grupy artystyczne
w latach 1921-1939, [w:] 100 lat Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw. Zaczelo si¢ w Krakowie
w roku 1911. Historia ZPAP w oparciu o kolekcje dziet sztuki Muzeum Okregowego im. Leona
Wyczotkowskiego w Bydgoszczy, red. E. Kantorek, Bydgoszcz 2011, s. 35.
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Gdanskiej 160A, w terminie od 13 maja do poczatku czerwca 1923 roku?. Pierwsza
wystawa muzealna — Dywany, meble, porcelana ze zbioréw Otto Pfefferkorna
i Tadeusza Wierzejskiego, inaugurujaca dziatalno$¢ Muzeum Miejskiego zostala
udostepniona 5 sierpnia 1923 roku.

Tymczasem w marcu 1923 roku, w Bydgoszczy nieoczekiwanie pojawilo sie
nowe miejsce prezentacji dziet sztuki, niezwiazane z dziatalnoscig Towarzystwa
Zachety Sztuk Pieknych, a zlokalizowane w gmachu bylej Miejskiej Kasy
Oszczednosci przy Starym Rynku 2, ktory juz niebawem miat si¢ sta¢ siedzibg
Muzeum Miejskiego. Rada Miejska na posiedzeniu w dniu 7 lutego uchwalita prze-
niesienie zbiorow przyszltego Muzeum Miejskiego wlasnie do tego budynku’®.

W miejscu tym zaprezentowano cztery wystawy z dziedziny sztuki, ktérych
przygotowanie nie nastgpilo w kregu bydgoskich twdrcow kultury, a zwigzane
byto ze srodowiskiem poznanskim. Z uwagi na zréznicowany poziom artystyczny
i kwestie organizacyjne wystawy odbily sie szerokim echem w lokalnej krytyce
artystycznej, ujawniajac przy tym problemy ksztaltujacego sie zycia artystycznego
w Bydgoszczy. Ekspozycje te, pomimo, ze zaistnialy przed otwarciem Muzeum
Miejskiego, tacza sie z funkcjonowaniem powstajacej wowczas instytucji. Z mono-
graficznymi wystawami Fryderyka Pautscha i Wladystawa Jarockiego zwigzane
jest pozyskanie pierwszych obrazéw do tworzacego si¢ muzeum. Kolejna z wystaw,
prezentujaca twdrczos¢ Konstantego Laszczki, przyczynita sie pogltebienia kontak-
tow rzezbiarza z Bydgoszcza — w 1927 roku Laszczka zakonczy prace nad pomni-
kiem Henryka Sienkiewicza dla Bydgoszczy, a w 1937 roku przekaze do Muzeum
Miejskiemu zespot swoich prac.

Procesje huculskie Fryderyka Pautscha
i carraryjskie marmury Konstantego Laszczki

Otwarcie Zbiorowej wystawy obrazéw Fryderyka Pautscha oraz Wystawy rzezb
Konstantego Laszczki nastgpito 17 lub 18 marca 1923 roku*. Termin wystawa
zbiorowa byl dwczesnie stosowany do wystaw indywidualnych, prezentujacych

* Przed powstaniem Muzeum Miejskiego zycie artystyczne w Bydgoszczy koncentrowato sie
w kregu Panstwowej Szkoly Przemystu Artystycznego (1920-1923) i Towarzystwa Zachety
Sztuk Pigknych (1921-1923), ktére zorganizowato kilkanascie wystaw z zakresu polskiej
sztuki wspolczesnej. Wystawy te organizowane byty od podstaw przez Towarzystwo lub tez
sprowadzane z innych o$rodkdéw artystycznych, najczeéciej z Poznania za posrednictwem
grupy artystow plastykow ,,Swit”

Z Rady Miejskiej. Zbiory przyszlego Muzeum Miejskiego, ,Dziennik Bydgoski” 1923, nr 57
(11110), s. 4.

Kronika. Zbiorowa wystawa obrazow prof. E Pautscha, ,,Dziennik Bydgoski” 1923, nr 60
(1511II), s. 4. W numerze tym podano, Ze otwarcie nastgpi 18 marca w niedziele, natomiast
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tworczos¢ jednego artysty. Wymienione dwie ekspozycje, bo nalezy traktowac
je odrebnie, zostaly zrealizowane dzigki kontaktom artystycznym miedzy srodo-
wiskiem bydgoskim a poznanskim, ale ich organizatorzy poczatkowo nie zostali
ujawnieni, co mozna stwierdzi¢ w oparciu o dostepne nam obecnie materialy.
Dopiero kolejne wystawy w gmachu Miejskiej Kasy Oszczednosci potwierdzity
wspoldziatanie tworcow i dziataczy kultury z Poznania - Stefana Sonnewenda oraz
Wielkopolskiego Salonu Sztuki®.

W 1923 roku Fryderyk Pautsch byt juz cenionym malarzem i doswiadczo-
nym pedagogiem, od 1912 roku pracujagcym w Konigliche Akademie fiir Kunst
und Kunstgewerbe we Wroclawiu, gdzie nauczal malarstwa dekoracyjnego, a od
1919 roku pelnigcym funkcje dyrektora Szkoty Sztuk Zdobniczych i Przemystu
Artystycznego w Poznaniu®. Nalezat takze do grona czlonkéw-zalozycieli poznan-
skiej grupy artystow plastykow ,,Swit”. Pautsch uwazany jest za reprezentanta nurtu
folklorystyczno-ekspresjonistycznego w sztuce Mtodej Polski z uwagi na tematyke
pos$wiecona Huculszczyznie oraz silng ekspresje jego ptocien w zakresie kompo-
zycji, formy i barwy.

Ekspozycja Pautscha w Bydgoszczy od chwili otwarcia miata si¢ cieszy¢ duzym
zainteresowaniem, o czym komunikowata lokalna prasa, podkreslajac range tego
pokazu, zaznaczajac ze rownoczesnie odbywa sie wystawa rzezb prof. Laszczki’.
Juz w dniu otwarcia wystawe miato zwiedzi¢ ponad 500 oséb, a kilkanascie dziet
Pautscha zostalo sprzedanych. Poczatkowo planowano ja zamkna¢ 6 kwietnia,
jednak termin ten przesunieto®.

W zaproszeniu zamieszczonym na famach prasy, a skierowanym do redaktora gazety podano
date 17 marca w sobotg, zob. ,Dziennik Bydgoski” 1923, nr 63, 18 I1I, s. 5.

Wielkopolski Salon Sztuki powstal we wrzesniu 1922 r., w poznanskiej ksiegarni
»A. Cybulski” W programie Salonu miescita si¢ organizacja wystaw, wyktadéw i pogadanek
o sztuce. Kierownikiem artystycznym zostal malarz Karol Wierusz-Kowalski, zob. Jarostaw
Mulczyniski, Zycie artystyczne w Poznaniu w latach 1919-1939. Instytucje, salony, wystawy,
Poznan 2019, s. 144.

¢ Fryderyk Pautsch (1877-1950), studia artystyczne odbyl w krakowskiej Akademii Sztuk
Pigknych (1900-1906), pod kierunkiem Jézefa Unierzyskiego i Leona Wyczoétkowskiego.
Po ukonczeniu studiow osiedlit si¢ we Lwowie, a w 1912 r. zamieszkat we Wroctawiu. Od
1901 r. uczestniczyl w licznych wystawach w kraju i za granicg, m.in. w warszawskim TZSP,
krakowskim TPSP, we Lwowie i Poznaniu, brat takze udzial w wystawach sztuki polskiej za
granicg, np. we Wiedniu, Monachium, Rzymie, Berlinie i Paryzu.

Kronika. Otwarcie wystawy obrazéw Pautscha, ,,Dziennik Bydgoski” 1923, nr 64 (20 III), s. 4;
Kronika. Zbiorowa wystawa obrazéw [E. Pautsch, K. Laszczka], ,,Dziennik Bydgoski” 1923,
nr 66 (22 I1I), s. 5; Wystawa prof. Pautscha i prof. Laszczki, ,Dziennik Bydgoski” 1923, nr 69
(25 111), s. 4.

8 Zbiorowa wystawa obrazéw dyr. prof. F. Pautscha, ,Dziennik Bydgoski” 1923, nr 78 (6 IV), s. 3.
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Recenzja wystawy obrazow Pautscha, autorstwa dr. Wladystawa Kozickiego
zostata zamieszczona na tamach , Dziennika Bydgoskiego™. Recenzent, bedacy
swiadkiem pierwszej ,wielkiej zbiorowej wystawy” mlodego malarza we Lwowie,
przypomnial , trzy kategorie stynnych Hucutéw”, ktore wyrdznit juz wezesniej
w obrazach Pautscha, akcentujac sztandarowy - jego zdaniem - obraz Pochdd
Stowian. Kolejnym waznym dzielem w dotychczasowym dorobku Pautscha byli dla
Kozickiego Internowani, obraz reprezentujacy inny nurt tematyczny w malarstwie
Pautscha, a skupiajacy sie na mniej znanych ,,scenach wojennych”®. Recenzent
podkredlit zmiany formalne, zachodzace w malarstwie artysty, wspominajac pdz-
niejsze dzieta — niezwykle spokojne, niemal obiektywne portrety i nadzwyczaj ory-
ginalne martwe natury. Z recenzji Kozickiego nie dowiadujemy si¢ jednak jakie
prace byly eksponowane w Bydgoszczy.

Drugi z bohateréw bydgoskich wernisazy — Konstanty Laszczka byt juz wow-
czas wybitnym rzezbiarzem o okreslonej pozycji artystycznej, wieloletnim kie-
rownikiem katedry rzezby w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych!'. Jego bogaty
dorobek rzezbiarski tworzyly akty kobiece o wymowie symbolicznej, portrety
wspolczesnych osobistosci, rzezba monumentalna i nagrobna. Laszczka, podazajac
droga wyznaczong przez Augusta Rodina — twércy nowoczesnej rzezby — na grun-
cie polskim wytyczyt jeden z kierunkéw rozwoju rzezbiarstwa. Uksztattowal indy-
widualny styl, w ktorym wspotbrzmialy wptywy realizmu, impresjonizmu, secesji.
Na temat bydgoskiego pokazu rzezb Laszczki zachowalo si¢ niewiele informacji,
ale juz w zapowiedziach prasowych informowano, ze mozna zobaczy¢: ,,przecudne
rzezby w carraryjskim marmurze i Chrystusa na krzyzu”'*. Wlasciwie jedynym
zrédtem wiedzy o tej niewielkiej ekspozycji jest skromny Katalog wystawy rzezb
prof. Konstantego Laszczki, eksponowanej wczesniej w Sali Biatej poznanskiego

*  W. Kozicki, Fryderyk Pautsch (Z okazji wystawy obrazéw jego w Bydgoszczy”, ,,Dziennik
Bydgoski” 1923, nr 82 (11 IV), s. 3. W tym numerze gazety powtérzono komunikat o obu
ekspozycjach.

Obrazy Pautscha z lat I wojny §wiatowej, oparte na przezyciach artysty, omawia Dorota
Kudelska, Fryderyk Pautsch i jego obrazy w wiedetiskim Heeresgeschichtliches Museum,
»Rocznik Historii Sztuki” 2015, T. XL, s. 81-92.

Konstanty Laszczka (1865-1956), rzezbiarz, medalier, ceramik i malarz, uczyl sie w warszaw-
skich pracowniach rzezbiarskich Jana Krynskiego i Ludwika Pyrowicza, a nastepnie studio-
wal w paryskich Académie Julian i Ecole des Beaux-Arts. W 1897 r. po powrocie z Paryza
poczatkowo zamieszkal w Warszawie, a nastepie osiedlit sie w Krakowie. W latach 1900-1935
prowadzil katedre rzezby w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, byt profesorem i rekto-
rem tej uczelni.

Kronika. Zbiorowa wystawa obrazéw prof. E. Pautscha, ,,Dziennik Bydgoski” 1923, nr 60
(15 110), s. 4.
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hotelu Bazar, w terminie luty — marzec 1923". Hotel Bazar zapisal si¢ w historii
poznanskiego wystawiennictwa, bowiem w jego wnetrzach, na I pietrze, znajdo-
wala si¢ reprezentacyjna sala balowa, ktéra po odrestaurowaniu zostala nazwana
Salg Bialg. Odbywaly sie tam znaczgce uroczystosci'®. Petnita ona takze funk-
cje sali ekspozycyjnej, a pierwsza wystawa po odzyskaniu niepodlegltosci byla
wspolna wystawa Laszczki i Wiadystawa Jarockiego, otwarta w dniu 25 lutego
1923 roku'. Inicjatorem zorganizowania wystawy tych uznanych artystow kra-
kowskich w Poznaniu byl Stefan Sonnewend, artysta i jeden z najbardziej zaan-
gazowanych wspolorganizatoréw Zycia artystycznego w tym miescie'. Katalog
wystawy Laszczki towarzyszyl takze wystawie w Bydgoszczy, o czym swiadczy
zaklejony fragment z miejscem poznanskiej ekspozycji i czg§ciowo czytelna pie-
czatka: Miejskiej Kasy Oszczedno$ci w Bydgoszczy. W katalogu ujeto jedena-
$cie obiektow, przy ktérych podano material wykonania. Przy czterech pracach
byl to ,,biaty marmur Carrara” - Bledny ognik (il. 1), Zamyslona, Biust kobiecy
i Portret dziecka, trzy prace wykonano w gipsie — Fragment z posggu Wyzwolenia,
Neron (maska) i Chrystus, jedna rzezba zostala zrealizowana w brazie — Projekt na
Orfeusza, jedna w drewnie — Wieczny Zyd, w terakocie — Maska (Glowa kobieca),
a w terakocie polichromowanej — Matka Boska Krélowa Korony Polskiej.

Ta niewielka wystawa Laszczki w Bydgoszczy nie byla tylko epizodem w kon-
taktach artysty z miastem. W 1925 roku dr Witold Belza, dyrektor Biblioteki
Miejskiej i przewodniczacy Komitetu budowy pomnika Henryka Sienkiewicza,
zwrocil si¢ do krakowskiego artysty z propozycja wykonania pomnika, ktory
odslonieto dwa lata pozniej. Na dalsze kontakty Laszczki z Bydgoszcza wply-
nela takze wieloletnia przyjazn rzezbiarza z Leonem Wyczétkowskim. W 1937
roku Laszczka, nawigzujac do daru Franciszki Wyczotkowskiej, ofiarowal miastu
zespol dwunastu rzezb, z zaleceniem, aby byly prezentowane wspdlnie z dzie-
tami malarza®.

B Katalog wystawy rzezb prof. Konstantego Laszczki, Poznan 1923, Sala w Bazarze, luty — marzec

(wstep: prof. dr Wladystaw Kozicki). Okltadke katalogu zdobi reprodukcja linorytu przedsta-

wiajacego Glowe Chrystusa, nieokreslonego autora.

J. Mulezyniski, Zycie artystyczne w Poznaniu..., op. cit., s. 249.

15 Tbidem,s. 249.

Sonnewend przedstawil propozycje organizacji wystawy w poznanskim Muzeum Wielko-

polskim, jednak zrezygnowat po odmowie dr. Nikodema Pajzderskiego z Muzeum. Do obu

wystaw przygotowano katalogi.

7" W darze Franciszki Wyczétkowskiej dla miasta Bydgoszczy (1937), obok prac Leona
Wyczétkowskiego, mieécit si¢ m.in. zespot pieciu rzezb Laszczki.
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Ilustracja 1. Konstanty Laszczka, Potepiona (Bledny ognik), 1904/1905, gips patynowa-
ny, wym. 29 x 50 x 30 cm, sygn. K. Laszczka 190(?), wt. MOB, nr inw. MOB/SR/13,
fot. Wojciech Wozniak

Widoki Tatr i morza Wladyslawa Jarockiego

Réwnoczesnie, od 8 kwietnia 1923 r. w gmachu Miejskiej Kasy Oszczednosci
byta udostgpniana kolejna ekspozycja Zbiorowa wystawa obrazéw z Tatr i Polskiego
morza prof. Wiadystawa Jarockiego, przy czym zaznaczono, ze prace Pautscha
mieszczg si¢ w trzech osobnych salach'®. Brak informacji o usytuowaniu rzezb
Laszczki pozwala przypuszczaé, ze obiekty zostaly wkomponowane w prze-
strzen z obrazami Pautscha. Jak wspomniano, w poznanskim Bazarze wystawa
Jarockiego byla prezentowana réwnocze$nie z wystawa Laszczki; jej takze towarzy-
szyl katalog'. W katalogu poznanskiej wystawy Jarockiego wymieniono 25 obra-
z6w olejnych, 5 akwareli i jeden rysunek, ktére mozna podzieli¢ na trzy grupy

Zbiorowa wystawa obrazow z Tatr i Polskiego morza prof. Wiadystawa Jarockiego, ,Dziennik
Bydgoski” 1923, nr 80 (8 IV), s. 2, s. 5. Informacja o tej ekspozycji ukazala si¢ w formie re-
klamoéwki oraz komunikatu.

19 Katalog wystawy obrazéw prof. Wiad. Jarockiego, Poznan, Sala Biala w Bazarze, luty — ma-
rzec 1923, wprowadzenie: W. Kozicki, Twérczosé Wiladystawa Jarockiego, Poznan. Za udo-
stepnienie wykazu obiektow z katalogu dzigkuje dr. Jarostawowi Mulczynskiemu z Muzeum
Narodowego w Poznaniu.
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tematyczne, w tym dominujace w twdrczosci malarza motywy z Tatr i motywy
morskie. Do pierwszej nalezg prace olejne — Powrdt z Golgoty (motyw z Tatr)
(il. w katalogu), Stary pasiecznik (motyw z Tatr), Szymek Durula (motyw z Tatr),
Stary gazda (motyw z Tatr), Baca (motyw z Tatr), Giewont (motyw z Poronina),
Kosciét w Poroninie i Zimowy dzietr w Karpatach (il.). W grupie drugiej sytuuja
sie prace olejne — Stoneczny dziet nad Battykiem (Kaszuby) (il.), Dzieci rybakéw,
Wilki morskie, Przy sieciach, Stary rybak, Nad polskiem morzem, Widok na pétwy-
sep Hel (lato), Widok na potwysep Hel (jesiet1), Rybacy przy pracy oraz akwarele —
Rybacka przysta#, Polskie morze. W grupie tematow réznych mieszcza si¢ widoki,
sceny rodzajowe i portret, w technice olejnej — Faun, Niedziela na wsi, Huculi,
Orka na Ukrainie, Motyw z Borystawskiego Zagtebia Naftowego, Portret Stanistawa
Przybyszewskiego, Widok na brame Floryariskg (Krakéw) i Wawel oraz akwarele -
Kosciét S. Giorgio (Wenecja), Barki i Motyw zimowy, a takze jedyny rysunek otow-
kiem - Mniejszos¢ narodowa. Nalezy przypuszczac, ze analogiczny zestaw prac
Jarockiego zaprezentowano w Bydgoszczy.

W odniesieniu do wystawy Jarockiego, podobnie jak w przypadku poprzed-
nich wystaw (Pautscha i Laszczki) nie podawano do publicznej wiadomosci orga-
nizatora tego pokazu, ktérym byl Stefan Sonnewend, inicjator wspolnej wystawy
Laszczki i Jarockiego w poznanskim Bazarze. W komunikatach, zamieszczanych
podczas trwania wystaw, podkreslano, ze obie ekspozycje ciesza si¢ niebywatym
sukcesem®.

To jednak nie wszystko, bowiem z wystawy Jarockiego jeden z obrazéw zaku-
piono dla powstajacego Muzeum Miejskiego, co relacjonowano w prasie: Dziefo
prof. Wi Jarockiego Rybacy przy pracy (z Polskiego morza) zakupit znany oby-
watel m. Bydgoszczy p. radca M.[aksymilian] Sentkowski i darowal do Muzeum
Miejskiego w Bydgoszczy*'. Obraz znajdowal sie w zbiorach Muzeum Miejskiego
do 1939 roku, wymieniony zostal w Ksigedze inwentarzowej oraz w Katalogu ilu-
strowanym Miejskiej Galerii obrazéw i rzezb w Bydgoszczy pod tytutem Rybak
z nad Baltyku®. Nie jest znana fotografia obrazu, a z opisu wynika, Ze przedstawiat

20 Zbiorowa wystawa obrazow prof. F. Pautscha oraz prof. W. Jarockiego, ,,Dziennik Bydgoski”
1923, nr 83 (12 1V), s. 4; Zbiorowe wystawy obrazéw prof. F. Pautscha oraz prof. W. Jarockiego,
»DziennikBydgoski”1923, nr 86 (15 IV), s. 5.

2 Dzielo prof. Wi Jarockiego, ,Dziennik Bydgoski” 1923, nr 83 (12 IV), s. 3.

Ksiega inwentarzowa Muzeum Miejskiego, 1931, nr inw. O.1; Katalog ilustrowany Miejskiej

Galerii obrazéw i rzeZzb w Bydgoszczy, Bydgoszcz 1929, s.11, poz. 26. Wymiary obrazu: 130 x

158 cm. Podczas akeji decentralizacji zbioréw muzealnych, w dn. 24 czerwca 1943 r. obraz

wraz z innymi obiektami zostal wywieziony do Kawecina (pow. §wiecki, gm. Bukowiec),

zaliczany jest do strat wojennych, zob. https://muzeum.bydgoszcz.pl/zbiory/straty-wojenne/

(dostep: 15 VII 2023).
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sylwetke rybaka z siecig posrodku kompozycji, a po jego lewej stronie grupe
rybakdw przy pracy, scena figuralna umieszczona zostata na tle morza. Wystawy
Pautscha i Jarockiego byly udostepnione do 22 kwietnia®.

Recenzja Zygmunta Malewskiego i zakupy do powstajacego
Muzeum Miejskiego

Juz po zamknieciu obu pokazéw na tamach ,,Dziennika Bydgoskiego” zamiesz-
czono interesujacg, dwucze$ciowy recenzje Pautsch i Jarocki (Dwie sylwetki malar-
skie), autorstwa Zygmunta Malewskiego, ktory przedstawil dotychczasowa twor-
czo§¢ artystow, zwracajac uwage na laczace ich podobienstwa oraz dzielace rdz-
nice*. Pretekstow do przygotowania obszernej recenzji bylo dla Malewskiego
kilka, a mianowicie refleksja towarzyszaca percepcji tak skrajnie réznej — wedlug
autora — tworczosci, duze zainteresowanie wystawami oraz poczynione na nich
muzealne zakupy. Zdaniem Malewskiego obaj artysci byli uzupelniajacymi si¢
indywidualnos$ciami malarskimi, a dopelnieniem ich twdrczosci mogloby by¢
malarstwo Kazimierza Sichulskiego. W tym miejscu recenzent przypomniat co
taczylo tworcow: Ta bowiem trojca przyjaciét — malarzy pracujgc za mtodu pod
jednym sztandarem i na wspolnym terenie etnograficznym, tak bogatym w estetyczne
pierwiastki, zdotata wczesnie wyodrebnic sig od reszty oryginalnoscig tematow egzo-
tycznych oraz ich artystycznym ujeciem i sformutowaniem. Tym terenem wspol-
nych, artystycznych wypraw byta huculszczyzna. Kiedy drogi artystow sie rozeszly,
Jarocki osiadl w Zakopanem, a obok tematyki poswieconej Zyciu gorali podha-
laniskich w jego tworczosci pojawil sie nowy watek — polskiego morza, wpisujacy
sie w nurt dynamicznie rozwijajacego sie malarstwa marynistycznego. Wtasnie
te dwa tematy znalazly odzwierciedlenie na bydgoskiej wystawie Jarockiego. Nie
zabraklo na niej Powrotu z Golgoty (Wielki Pigtek), z 1913 roku, w katalogu nosza-
cego tytul Powrét z Golgoty (motyw z Tatr) (il. 2), obrazu, ktéry wywarl ogromne
wrazenie na Malewskim, akcentujacym zawartg w nim tragiczng koncepcje wiel-
kiego przezycia. Obraz intrygowal kompozycja, symbolika tresci, dekoracyjnoscia
w ksztaltowaniu barwnych géralskich ubioréw, ale przede wszystkim glebia psy-
chologiczna fizjonomii uczestnikéw wydarzenia, na ktorych rysuje sie nastroj sku-
pienia, powagi i zalu. Byl to drugi obraz Jarockiego, ktory niebawem miat trafi¢ do

Zambknigcie wystawy obrazéw [F. Pautscha i W. Jarockiego], ,,Dziennik Bydgoski” 1923, nr 89
(19 1V), s. 5;Zamknigcie wystawy obrazéw [F. Pautscha i W. Jarockiego], ,,Dziennik Bydgoski”
1923, nr 92 (221V), s. 5.
# Z.Malewski, Pautsch i Jarocki (Dwie sylwetki malarskie), ,Dziennik Bydgoski” 1923, nr 99
(1V),s. 3; Idem, Pautsch i Jarocki (Dwie sylwetki malarskie), ,Dziennik Bydgoski” 1923, nr
100 (2V), s. 3.
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Tlustracja 2. Wladystaw Jarocki, Powrdt z Golgoty (Wielki Pigtek), olej na plétnie,
sygn. L.d.: W. JAROCKI 1913, wym. 166 x 218 cm, wi. MOB, nr inw. MOB/S/193, fot.
Wojciech Wozniak

zbioréw powstajacego muzeum. Obraz ten zostal zakupiony po wystawie od mala-
rza z funduszy Zwigzku Bankowcéw w Bydgoszczy z przeznaczeniem jako dar dla
Muzeum Miejskiego®.

O tym, ze wystawa Pautscha w Bydgoszczy miala charakter retrospektywny
$wiadcza stowa Malewskiego o dorobku malarza z mtodosci: Fryderyk Pautsch
szedt podobng drogg, jak jego towarzysz w sztuce; od malowniczej obrazowosci Zycia
hucutow, ich uroczystych Jordandw, weselnych godow i pogrzebéw, az do typow indy-
widualnych i portretéw®. Malewski przedstawil dominujacg tematyke, wymie-
niajac kilka obrazéw, jak Pochdod Stowian, Huculskie wesele oraz inne huculskie

% Obraz Powrdt z Golgoty, znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Okregowego im. Leona Wyczo6l-

kowskiego w Bydgoszczy: olej na ptétnie, 166 x 218 cm, sygn. L.d.: W. Jarocki 1913, nr inw.
MOB/S/193. Obraz wymieniony w Katalogu ilustrowanym Miejskiej Galerii..., op. cit., s. 3,
poz. 47.

2 Z.Malewski, Pautsch i Jarocki (Dwie sylwetki malarskie), ,Dziennik Bydgoski” 1923, nr 100
(2V),s. 3.
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uroczystosci. Opisal Swigcenie ziét i owocéw, jeden ze stawniejszych juz obrazéw
Pautscha, uroczyste $wieto ruskie we Lwowie, ktorego pogodny nastrdj zakldcaja
sylwetki nedzarzy: Moze zaden z nowoczesnych malarzy nie stworzyl z rowna sitg
takiej galerii Zebraczej nedzy w otoczeniu kwietnej barwnosci, dusznego zapachu
ziét, jaskrawych chorggwi, blyszczgcych ,,chrestow” kolorowych kaftanow i chust
i moze zaden z nich nie wykazat rownoczesnie takiego braku harmonii, tagodnych
odcieni i przejsé, ktore by to kontrasty pogodzi¢ mogly. Dlatego lepszym od samego
obrazu wydaje si¢ by¢ éw szkic (zakupiony do przyszlego muzeum), przedstawiajgcy
chlopcow z chorggwiami, jak w ogdle wszystkie male szkice posiadajq o wiele wigk-
sze walory artystyczne, nizeli sama duza kompozycja®.

Wymieniony przez Malewskiego obraz odnotowany zostal w Ksiedze inwenta-
rzowej Muzeum Miejskiego z tytutem Szkic do procesji Rusiriskiej oraz w Katalogu
ilustrowanym Miejskiej Galerii malarstwa i rzezby w Bydgoszczy jako Szkic do
obrazu. Obraz zakupiono z funduszy magistratu miasta Bydgoszczy w styczniu
1923 roku do powstajgcego muzeum za posrednictwem Stefana Sonnewenda®.
Nie zachowatla sie fotografia utraconego podczas wojny obrazu, a jego wyglad
przybliza jedynie zdjecie sali wystawowej muzeum z zespolem obrazdw, wérod
ktérych umieszczony jest Szkic do procesji rusiriskiej. Duzy, olejny obraz na ptdtnie
(120 x 98 cm), o otwartej, dynamicznej kompozycji wypelnia grupa mlodych mez-
czyzn, nad ktorg rozposcierajg si¢ choraggwie. Prawdopodobnie w zwigzku z orga-
nizacja wystawy Pautscha do zbioréw muzealnych pozyskano w formie daru od
autora kolejny obraz, zatytutowany Targ (1921)* (il. 3).

Wielkopolski Salon Sztuki
i jego kontrowersyjna wystawa malarstwa w Bydgoszczy

Czwartg ekspozycjg zorganizowang w gmachu Miejskiej Kasy Oszczednosci
byla Wystawa malowidet artystow polskich (Wystawa zbiorowa malarzy pol-
skich), ktorej otwarcie nastgpito 20 maja 1923 roku. W pierwszym komunikacie
zapowiedziano udzial , kilku artystéw polskich, stynnych tak w kraju jak i poza

77 Ibidem, s. 4.

#  Ksiega inwentarzowa Muzeum Miejskiego, nr inw. O.11; Katalog ilustrowany Miejskiej
Galerii..., op. cit., s. 12, poz. 28. Obraz do 1939 r. znajdowal sie¢ w zbiorach Muzeum
Miejskiego. Podczas decentralizacji zbioréw, w dn. 7 wrzesnia 1943 r. zostal wywieziony do
Trzcinca (pow. bydgoski, gm. Sicienko) wraz z innymi obiektami, jest zaliczany do strat wo-
jennych. Za informacj¢ o korespondencji migdzy Pautschem a Sonnewendem w kwestii za-
kupu obrazu dzigkuje Pani Annie Kaszubowskiej z MOB; zob. https://muzeum.bydgoszcz.pl/
zbiory/straty-wojenne/(dostep: 15 VII 2023).

»  Fryderyk Pautsch, Targ, 1921, olej na tekturze, sygn. L.d.: E. Pautsch 21, wym. 21 x 30 cm,
nr inw. MOB/S/226.
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Ilustracja 3. Fryderyk Pautsch, Targ, 1921, olej na tekturze, sygn. 1.d.: F. Pautsch 21,
wym. 21 x 30 cm, wt. MOB, nr inw. MOB/S/226, fot. Wojciech Wozniak

granicami’, wymieniajgc nastepujacych malarzy: Jozefa Rapackiego, Karola
Wierusz-Kowalskiego, Wladystawa Wankiego i Wactawa Nowina-Przybylskiego™.
Nieznany autor tego komunikatu zauwazyl, Ze po powodzeniu poprzednich ekspo-
zycji Pautscha, Jarockiego i Laszczki, rowniez i ten pokaz bedzie si¢ cieszyt duzym
zainteresowaniem. Dygresja zamykajaca wiadomos¢, dotyczaca lokalnego $ro-
dowiska plastycznego, zwigzana jest prawdopodobnie z éwczesng dziatalnosciag
TZSP: a artystow naszych przekona [wystawa), Ze nasza Bydgoszcz zastuguje na
toby jej stale pokazywano najnowsze utwory pedzla naszych mistrzéw.

W kolejnej zapowiedzi podano informacje, Ze wystawa zostata przygoto-
wana ,,pod osobistym kierunkiem i wielkim staraniem” artysty malarza Karola
Wierusza-Kowalskiego®'. Autor zapowiedzi uzupetnit grono wystawiajacych
malarzy o Juliana Falata, Jerzego Kossaka, Stanistawa Mastowskiego, Stanistawa
Noakowskiego, Ludwika Stasiaka i Stanistawa Bagienskiego, nie wymieniajac
jednak wszystkich uczestnikéw pokazu. Podkreslil zestaw obrazéw samego orga-
nizatora — Karola Wierusza-Kowalskiego, prezentujacego niewiele prac, bowiem

% Otwarcie wystawy malowidet artystéw polskich, ,Dziennik Bydgoski” 1923, nr 112 (18 V), s. 4.
' Wystawa obrazow, ,Dziennik Bydgoski” 1923, nr 114 (20 V), s. 6.
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~wieksza czes¢ jego ostatnich utworéw zostata $wiezo w Poznaniu wykupiona”
Entuzjastycznie ocenil: ,Wyboér dziet wystawionych przedstawia si¢ istotnie impo-
nujaco bogaty. Mamy tu bowiem do podziwu réznorodne tresci i rozmaitych szkot
okazy przewaznie znakomite, nic banalnego, starannie tu wykluczono wszelkie
futuryzmy, kubizmy itp. wspdtczesne neo-pseudo-artyzmy™?. W zakonczeniu
dodal: Nalezy si¢ spodziewac, ze liczna frekwencja mitosnikow wystaw artystycz-
nych wynagrodzi przedsigbiorcom obficie za poniesione trudy. Termin zakonczenia
tej wystawy nie jest znany.

Kwestie organizacyjne ekspozycji, a takze dwczesng sytuacje bydgoskiego
Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych naswietla dyskusja toczaca sie na tamach
lokalnej prasy — ,Gazety Bydgoskiej” i ,,Dziennika Bydgoskiego” — krétko po otwar-
ciu wystawy. Artykul Kazimierza Ulatowskiego zatytutowany Wielkopolski Salon
Sztuki w Bydgoszczy poswigcony zostal podsumowaniu dzialalnosci TZSP oraz
omowieniu aktualnej wystawy*’. Omowieniu, ktére wywotalo burzliwg dyskusje
w prasie. Ulatowski, $wiadek i obserwator, a takze uczestnik powstania i dziatal-
nosci bydgoskiego Towarzystwa napisal: Nie ma Bydgoszcz szczescia do sztuki, nie
ma... Przedziwny los, ktory sprawia, ze cokolwiek na tym jatowym gruncie si¢ urodzi
z tych rzeczy, ktore majg na sobie znamig jakiegos ducha artystycznego, albo przed-
wezesnie uschnie, albo gdy silniejsze zapusci korzenie, znajdg sie jakies sity, ktore je
ztamig, jak drzewko przydrozne. Taka Zacheta Sztuk Pigknych, to zywy przyktad
tego procesu wigdnigcia. Byly chwile bardzo pigkne w czasie istnienia tej instytucji,
momenty petne entuzjazmu, zwlaszcza dni zalozenia Zachety, otwarcia pierwszej jej
wystawy, pézniej wystawa Sztuki Krakowskiej, wystawa grafikoéw polskich, drzewory-
tow ludowych, ostatecznie i wystawa Pruszkowskiego daje sig zaliczy¢ do momentow
szezesliwych - alisci naraz cos tam trzasto i zatamalo sig - zainteresowanie spoteczen-
stwa ostablo, zwrécilo sie w innym kierunku, pietrzyly sie trudnosci, kierownikom
wystawy opadty rece zwlaszcza, gdy bramy swe otwarta Miejska Kasa Oszczednosci
i w murach jej zablysngt jaskrawo, jak meteor, talent Pautscha, w $lad za nim juz
tylko, jak raca Jarocki - i wtedy o skromnej przystani sztuki na Gdanskiej catkiem
zapomniano. Na dobitke nie koniec tych wystaw, za to koniec wystaw ciekawych
i interesujgcych, bgdz co bgdz dobrych - oto trzecia z rzedu wystawa ,Wielkopolskiego
Salonu Sztuki” nie dorownuje nie tylko darom pierwszym w Miejskim gmachu, ale
nawet nie dordwnuje przecietnym wystawom ,,Zachety”. Bo jesli tam niejednokrotnie
pojawiaty sig rzeczy stabiutkie i ubozuchne, przeciez wystawiane byty z dobrg wiarg

32 Ibidem, s. 6.
¥ K. Ul [Kazimierz Ulatowski], Wielkopolski Salon Sztuki w Bydgoszczy, ,,Gazeta Bydgoska”
1923, nr 119 (27 V), . 9.
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i z strony artystow i z strony samegoz kierownictwa wystawy*. Omawiajac obecna
ekspozycje Ulatowski stwierdzil, ze pomimo znakomitych i uznanych nazwisk
wystawiajacych malarzy, ekspozycja jest: niczym wigcej, tylko zwyczajnym handlem
obrazéw, po czesci juz bardzo dawnej daty, wygrzebanych z kgtow pracowni, albo
i z rgk prywatnych, a po czesci i nowszych, ale ogromnie stabych®. Do prac obni-
zajacych poziom wystawy zaliczyt Wilka Karola Wierusza-Kowalskiego, obrazy
Jerzego Kossaka, ktdrego ocenil: ,,nie ma zupelnie nic z dziada Juljusza, a z ojca
Wojciecha troche rutyny i maniery, przedwczesnie rozwinigtej”. Surowo ocenit
Ludwika Stasiaka, a o jego dwoch obrazach napisat: ,, Starosta weselny”, wcale dobry
jak tyle innych Stasiakow, ale obok niego tegoz Stasiaka ,,Ostatni strzal”, obraz wota-
jacy o pomste do nieba nie okropnoscig sceny namalowanej, ale okropnoscig nama-
lowania. Pejzaze Stanistawa Jaxy-Matachowskiego ocenit jako ,,nieznosnie twarde”,
a obrazy Waclawa Nowiny-Przybylskiego jako ,,nie wychodzace zupetnie nad
poziom amatorstwa’. Negatywnie ocenil takze Wilno podczas okupacji niemieckiej
Stanistawa Bohusza Siestrzenicewicza za ,niedociagnieta kompozycje”. Omawiajac
niektore ptdtna, recenzent nie szczedzil wielu krytycznych uwag i poréw-
nan, ktdre z dzisiejszej perspektywy w wiekszosci wydaja si¢ by¢ uzasadnione.
Pomimo dominujgcych w recenzji negatywnych spostrzezen Ulatowski wymie-
nit ,,rzeczy dobre”, do ktorych zaliczyt: Moczary Jana Grubinskiego, Na pastwi-
sku Ryszarda Okninskiego, Mtyn Stanistawa Mastowskiego, Zakopane Stanistawa
Galka i Olszankg Jozefa Rapackiego. Za najlepsze prace na wystawie uwazal rysunki
Stanistawa Noakowskiego, stwierdzajac przy tym: Az dziwne, skgd si¢ w tem zbio-
rowisku prawie antykwarycznem znalazly dwa przepyszne rysunki architektoniczne
Noakowskiego ,,Ottarz” i ,Wnetrze”. Recenzj¢ zakonczyl stwierdzeniem dotycza-
cym kondycji sztuk plastycznych w Bydgoszczy: [kultury artystycznej] tej biednej
roslinki, ktora jakos na gruncie bydgoskim przyjgc sie nie moze. Nie dziw, sg rosliny,
ktore na zimny grunt przesadzone wigdng, jesli nie sq otoczone atmosferg cieplarni...

Odpowiedzig na artykut Ulatowskiego Wielkopolski Salon Sztuki w Bydgosz-
czy byt List do redakcji. Wyjasnienie napisany przez Ksawerego Przyjemskiego
w imieniu Wielkopolskiego Salonu Sztuki w Poznaniu, opublikowany na famach
»Dziennika Bydgoskiego™*. Jego autor podkreslil, ze wszystkie zawarte w arty-
kule Ulatowskiego informacje sg biedne i $wiadczg o ztej woli piszacego, dosad-
nie stwierdzajac, ze artykul zawiera stek blednych informacji i sporg ztej woli

3 Tbidem, s. 9.

»  Ibidem, s. 9.

% K. Przyjemski (za Wielkopolski Salon Sztuki), List do redakcji. Wyjasnienie, ,Dziennik
Bydgoski” 1923, nr 121 (30 V), s. 8. Przyjemski wraz z malarzem Karolem Kowalskim-
-Wieruszem, zalozyl Wielkopolski Salon Sztuki w Poznaniu.
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wigzanke. Wyjasnit, ze zamiar zorganizowania obecnej wystawy powstal po poby-
cie w Bydgoszczy i zaproszeniu przez Sonnewenda na bydgoska wystawe Pautscha
i Jarockiego. Jak twierdzit Przyjemski, wyjazdy zwigzane z uzupelnieniem poznan-
skiego salonu obrazami pozyskanymi od artystow zamieszkalych w Warszawie
i na prowincji nasunety organizatorom ,,my$l urzadzenia wystawy obrazéw
o zakresie obszerniejszym [niz wystawa Pautscha i Jarockiego], liczniejsze arty-
stow grono uwzgledniajacej”. W tym celu pomystodawcy skontaktowali sie z pre-
zydentem Bydgoszczy dr. Bernardem Sliwiniskim, ktéry zaakceptowat propozy-
cje. Przyjemski dodal: Przy tej sposobnosci nie omieszkat [prezydent miasta] zwré-
ci¢ nam uwagi na istniejgce tutaj TZSB, wyrazajgc nawet Zyczenie, najzupetniej dla
nas zrozumiale, abysmy w tej mierze skomunikowali si¢ z owem Towarzystwem.
Nawiasem dodaé wypada, ze nie mielismy dotgd nawet pojecia o istnieniu takiego
Towarzystwa w Bydgoszczy. Skutkiem tego nie zdolen spotkac nas zarzut cho¢ naj-
Izejszej wobec niego nielojalnos¢”. Wedlug relacji Przyjemskiego przedstawiciele
Wielkopolskiego Salonu Sztuki skontaktowali si¢ Towarzystwem, ktére mialo
wyrazi¢ ,,swoje zyczenia, abysmy - dla ocalenia zapewne jego prestizu — zgodzili si¢
na pozory, iz wystawa nasza odbywa sie nie jako pod jego auspicjami, protektora-
tem i za jego inicjatywq”. Wielkopolski Salon Sztuki mial si¢ zgodzi¢ na te warunki,
majac zamiar zaproponowac takze odsetki od sprzedazy obrazéw, co — zdaniem
Przyjemskiego — bytoby istotne dla Towarzystwa, ktéremu brakowato $rodkéw na
prowadzenie dzialalno$ci. Towarzystwo mialo sie wycofaé ze wstepnych uzgod-
nien dotyczacych inicjatywy zorganizowania ekspozycji, dodajac, iz pragnie odno-
si¢ si¢ do naszej wystawy ,,Zyczliwie”. Przyjemski zaznaczyl, ze réwnoczesnie ukazat
sie artykul Ulatowskiego, podpisany ,,K. UL, zdaniem piszacego nie wiadomo, czy
»Z wiedzg i wolg Towarzystwa Zachety”, ktéry ,,nasuwa mimo woli podejrzenie, iz
dyktowala je [stanowisko] nieche¢ oczywista” W tym miejscu tekstu Przyjemskiego
pojawia si¢ zaskakujace stwierdzenie o anonimowo$ci autora, podpisujacego sie
monogramem ,, K. UL”. Dodajmy, ze Ulatowski byt bardzo dobrze znany w srodowi-
sku poznanskim, gdzie dzialat przed osiedleniem sie w Bydgoszczy. Sformutowanie
0 ,hieznanym autorze” artykulu pojawia si¢ kilkakrotnie w tekécie Przyjemskiego,
celowo uzyte w kontekscie obrazliwym i podwazajacym autorytet, wiedze i kom-
petencje Ulatowskiego. Przyjemski podkreslil, ze celem zorganizowania wystawy
byly: najrzetelniejsze checi przystuzenia sig publicznosci i artystom. Powodowaly
nami nie checi zysku wylgcznie ani tez stwarzanie dla Tow. Zachety konkuren-
cji. W zakonczeniu tekstu autor odpieral sfowa negatywnej krytyki skierowane
w odniesieniu do niektérych wystawiajacych artystow.

37 Ibidem, s. 8.
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Nieprzyjemny w tonie list Przyjemskiego spotkat si¢ ze zdecydowang reak-
cja redakcji, jednak nie ,,Dziennika Bydgoskiego”, a ,,Gazety Bydgoskiej”. Po liscie
Przyjemskiego na famach ,,Gazety Bydgoskiej” zamieszczono redakcyjny komu-
nikat, w ktéorym negatywnie oceniono jego list, atakujacy recenzenta ,Gazety
Bydgoskiej”. Zdecydowanie broniono swojego wspdipracownika, ktory, jak
pisano: osmielit sig swe zdanie wyglosi¢ i oceni¢ w mysl swoich indywidualnych
wrazen plétna, wystawione w Wielkopolskim Salonie Sztuki w salach Miejskiej Kasy
Oszczednosci w Bydgoszczy. List p. Przyjemskiego wrze tak zywg nienawiscig do
naszego krytyka p. K. UL za to, ze nie wpadl w stan jakiejs kataleptycznej ekstazy na
widok wystawionych prac, iz naprawde trudno pomysle¢, by ktos majqgcy artystyczne
kategorie myslenia, maogt list taki skomponowaé. — Krytyka na szczescie jest kwestig
wolnego zapatrywania, a pomyje wylewane na glowe p. K. Ul. przez p. Przyjemskiego
robig mocno nieapetyczne wrazenie, zZe ma si¢ do czynienia z jarmarcznym handla-
rzem tokciowym, ktéremu przeszkodzono zachwalac towar. [...] Przypuszczamy, ze
i p. Przyjemski po mocno niesmacznym swym liscie, w ktérym rzuca si¢ na kryty-
kow i stara sig wttoczy¢ im jako aranzer wystawy swoje przekonania o wartosci prac,
réwniez teraz czuje wielki niesmak™®.

Przyjemski dyskusje o bydgoskiej krytyce zakonczyl Oswiadczeniem zamiesz-
czonym w ,,Dzienniku Bydgoskim”, w ktérym stwierdzil: Poniewaz forma odpo-
wiedzi jest nierzeczowq i ordynarng, przeto uwazam si¢ za zwolnionego od dalszej
dyskusji®.

Z perspektywy czasu trudno obiektywnie odnie$¢ si¢ do konfliktu miedzy
Kazimierzem Ulatowskim a Ksawerym Przyjemskim, ktéry dotyczyt zaréwno kwe-
stii organizacji wystawy, jak i jej poziomu artystycznego. Glosem najbardziej obiek-
tywnym w dyskursie na temat aktualnej kondycji zycia artystycznego w Bydgosz-
czy jest recenzja niepodpisana przez autora, ktéorym niewatpliwie byt Zygmunt
Malewski. W dniu 2 czerwca 1923 roku na tamach ,,Dziennika Bydgoskiego” uka-
zala si¢ pierwsza czg$¢ recenzji kontrowersyjnej wystawy zorganizowanej przez
Wielkopolski Salon Sztuki zatytutowanej Sztuka w Bydgoszczy*®. Autor we wste-
pie ocenil sytuacje bydgoskiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych, piszac:
W gmachu Miejskiej Kasy Oszczednosci, w salach I pietra, gdzie do niedawna miescit

P. Ksaweremu Przyjemskiemu, ,Gazeta Bydgoska” 1923, nr 122 (31 V), s. 4. W odpowiedzi re-
dakcji zamieszczono takze informacj¢ dotyczaca podpisywania tekstow przez Ulatowskiego,
stanowiacg wyjas$nienie zarzutu Przyjemskiego o anonimowoséci recenzenta.

¥ K. Przyjemski (za Wielkopolski Salon Sztuki), Oswiadczenie, ,,Dziennik Bydgoski” 1923,
nr 123 (2 VI), s. 2.

10 Z.Malewski (?), Sztuka w Bydgoszczy I, ,Dziennik Bydgoski” 1923, nr 123 (2 VI), s. 3. W za-

koniczeniu recenzji podano, ze wystawa zostala przedtuzona do 4 czerwca.
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sie Urzgd Szkolny, zagospodarowata sig jakby na dobre ksigzniczka zza morza pigkna
krasopani: Sztuka. Jakoto, czyz nie byto jej dobrze w udzielnem paristwie malarzy,
ktérzy jg do nasz dalekiej sprowadzili krainy i opiekg otoczyli, stwarzajgc dla niej
koto mitosnikéw i czcicieli pod mianem ,,Zachety”? A moze nie opiekowano sig nig
tam jak nalezalo, moze zaczeto jg zaniedbywac, moze jej samej bylo juz nieswojo
w tamtej ,Swigtyni” dotknigtej pozarem - a wedtug wiary starozytnych, béstwo opusz-
cza takie oltarze — najwyzsza wiec wladza w miescie dala jej nalezng opieke i przytu-
tek. A moze i ta pani ma u nas jakies trudnosci mieszkaniowe? A w koticu, moze zgota
inne przyczyny staly sie powodem jej przeprowadzki? Kt6z to wie? Miasta sq tak petne
tajemnic... Nie pytajmy wiec i nie podnosmy zastony. Bqgdz jak bgdz, prostymi dro-
gami, czy manowcami, zdgza ona [sztuka] do ognisk ludzkich, jak nakaz i koniecz-
nos¢ nieunikniona kultury i zgda prawa obywatelstwa dla siebie. Gdzie jej nie chcg
lub gardzg nig, tam wiednie lub zamiera, albo odchodzi do tych, co majg dla niej
ramiona otwarte, gdzie jg przyjmg, tam opanuje wszystko swg hipnotyczng wladzg,
a najlichszg ziemianke w cudowny patac zmieni*'.

Malewski, przechodzac do oméwienia prezentowanych obrazéw, sugerowat juz
na wstepie, ze poziom wystawy nie jest najwyzszy i ekspozycja jest bardzo niejed-
nolita. Zaznaczyl, ze znajduja sie na niej prace prezentowane juz na innych poka-
zach, a jednocze$nie podkreslit wystawienie dziet o wysokiej wartosci artystycznej.
Najwiecej uwagi poswigcil obrazom Wtadystawa Wankiego z Warszawy, wymie-
niajac krajobraz morski z Bretanii: caty skgpany w ztotych blaskach zachodu i tak
przepojony powietrzem i ciszg chwili [...] oraz przedstawienie gluszca siedzgcego na
galezi wysokiej sosny posrod lesnej ksiezycowej ciszy, samotny, wysoko nad ziemig
[...] jawi sig niby symbol zycia i sity. Sposrdd pejzazystow na wyrdznienie — zda-
niem recenzenta — zastuguja prace Stanistawa Gatka (Motyw z Tatr), Juliana Fatata
(Zimowy pejzaz z Bystrej), Sotera Jaxy-Matachowskiego (widoki z Battyku i Capri),
Michata Wywidrskiego i Stanistawa Mastowskiego oraz Jézefa Rapackiego, ktdrego
pejzaze pastelowe nie bardzo udatne, natomiast duze olejne Kaczerice mozna $miato
policzyc do peret krajobrazu polskiego. Recenzent podkreslit, ze: u wszystkich tych
malarzy mato znaé wplywu kierunkéw doby przedostatniej, a typowym przedsta-
wicielem poglgdow dawniejszych, malarzem nie dbajgcym o impresje czy ekspresje
w znaczeniu wspotczesnem jest Karol Wierusz-Kowalski®.

Przedstawienie sylwetki i twdrczosci wlasnie tego malarza rozpoczyna druga
czes$¢ recenzji Malewskiego, w ktorej autor krytyczniej odniost sie do wystawio-
nych obrazéw pozostatych tworcow, dodajac nieco uszczypliwe komentarze®.
4 Ibidem,s. 3.

2 Z. Malewski (?), Sztuka w Bydgoszczy II, ,Dziennik Bydgoski” 1923, nr 133 (14 VI), s. 4.
4 Ibidem, s. 4.
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Omowil obrazy rodzajowe i portrety Wierusza-Kowalskiego, artysty, ktdry zapisat
sie dobrze na dawnych wystawach monachijskiego Kunstvereinu, jednak prezento-
wane obrazy - zdaniem Malewskiego — nie wnosza nic nowego do jego tworczo-
$ci, a charakteryzujg si¢ Zywszym kolorytem, nienagannym rysunkiem i fatwo-
$cig kompozycji. Wyréznil Portret starej damy Wierusza-Kowalskiego, uwazajac,
ze nalezy do najlepszych dziel na wystawie. Historyczng alegorie Stasiaka zaliczyl
do przebrzmialego nurtu lat osiemdziesigtych ubiegtego stulecia, okre$lajac ja jako
»dziecinng i niezdarng”. Drugi z obrazéw Stasiaka ,,motywem weselnym nada-
walby sie znakomicie do muzeum etnograficznego jako przyczynek do ludoznaw-
stwa, a podobnie i duzy obraz [Bohusza] Siestrzencewicza, przedstawiajacy grupke
gltodnych nedzarzy na tle starych muréw Wilna, moglby stuzy¢ jako dosadna ilu-
stracja do dziejow okupacji niemieckiej”. W podobnym tonie utrzymana zostata
charakterystyka wylonionej przez recenzenta grupy: malarzy koni, chcgcych ucho-
dzic za batalistow wspélczesnych, do ktorej wlaczyt Jerzego Kossaka, Bagienskiego
i Wactawa Przybylskiego z Poznania. Podsumowal, ze Kossak, gdyby nie produko-
walt takiej masy ,pamigtek z Krakowa” i obrazkow ,na prezent”, to kto wie, czy nie
statby sie godnym nastepcg swoich wielkich przodkow i mistrzéw.

Na tym tle - jak stwierdzit Malewski — pozytywnie wyrozniala si¢ tworczos¢ ar-
tysty bydgoskiego Piotra Chmury, ktdrg ocenit stowami: Z mlodszych malarzy wi-
dzimy na wystawie tylko jednego, mianowicie p. Chmure, znanego nam juz z poprzed-
nich wystaw bydgoskich. Nie bylo jego prac na samym poczgtku wystawy i umieszczo-
no je dopiero teraz. Nie sq to jeszcze zZadne skoriczone doskonatosci, ani wielkie dziela,
sg jednak ciekawem przez to, ze nie nasladujgc nikogo, majg wyraz $wiezy i szczery.
Czué w nich jakby ferment i niepokoj talentu, ktory dopiero sig rozwija i wlasnej drogi
szuka. Brak im na szczeicie owej ,,gtadkosci” bedgcej tak czesto wadg*.

Bydgoskie kilimy

Czwartej ekspozycji — Wystawie malowidet artystow polskich towarzyszyl pokaz
bydgoskich kiliméw: Na otwartej przed paru dniami wystawie obrazéw w Miejskiej
Kasie Oszczednosci zostaly takze wystawione kilimy, zrobione w tutejszych warszta-
tach, noszgcych tytut ,Nasz kilim” (ul. Gdaniska 67). Jest ich kilka i wszystkie sq prze-
sliczne. Sg one oparte o wzory ludowe, ale ustylizowane przez wytrawnych artystow,
odznaczajq sig bardzo subtelnym stosowaniem kolorytu i wykonane sg z najwigk-
szych gatunkow wetny. Warsztat ,,Nasz kilim” powstat przed dwoma laty i rozwija sie
dzieki energii kierowniczek nadzwyczaj dobrze. Zatrudnia kilkanascie pracowniczek

4 Ibidem, s. 4.
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i eksportuje swoje wyroby do Francji i Anglii**. O pokazie kiliméw z bydgoskiej
pracowni Nasz kilim wspomniat takze Ulatowski, uwazajac prezentowane obiekty,
obok rysunkéw Stanistawa Noakowskiego, za najwieksza atrakcje ekspozycji, jed-
noczesnie podkreslajac rozwdj tej dziedziny rzemiosta w Bydgoszczy*.

Zaprezentowane wystawy sztuki w gmachu bytej Miejskiej Kasy Oszczednosci
w Bydgoszczy stanowig jeden z najmniej znanych epizodéw w historii bydgo-
skiego, miedzywojennego wystawiennictwa. Ekspozycje odbywaly sie w budynku,
ktéry niebawem miato przeja¢ Muzeum Miejskie, w krotkim czasie, bo zaled-
wie w ciagu trzech miesiecy. W kontekscie wspdtpracy srodowiska bydgoskiego
i poznanskiego w zakresie wystawiennictwa, istniejgcej od czasu powstania
Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Bydgoszczy (1921), stanowity one kon-
tynuacje¢ wspoéltdzialania na plaszczyznie sztuk plastycznych. Jak si¢ jednak oka-
zuje wspolpraca ta nie byta pozbawiona konfliktow, ujawniajac niespdjne interesy
roznych grup tworczych. Przedstawione wystawy dzialajacych dwczednie arty-
stow polskich i zwigzane z nimi zakupy prac przyblizaja malo znany etap powsta-
wania Muzeum Miejskiego i ksztaltowania si¢ jego dziatalnosci zbiorotwdrczej.
Réwnoczesnie dla powstajacej instytucji stanowily pewien wzdr, przejety w muze-
alnej dzialalnosci w odniesieniu do organizacji wystaw sztuki wspdlczesnej, kon-
taktow z tworcami i pozyskiwania dziel do zbioréw.
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