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Konrad Patubickl (1910-1992).
Kompozytor, dziatacz muzyczny i| pedagog

Panuje powszechnie poglad, ze cztowiek sam w sobie nie jest wartoscig, bo war-
to$¢ nadaje mu to, co dla spoteczenstwa wnosi i w czym przyczynia sie do podniesie-
niajego wagi i sity. Powyzsza teza budzi wiele sprzeciwéw. Juz bowiem fakt, ze oto
co$ z zewnatrz zaswiadcza o warto$ci cztowieka, a nie on sam jako taki -jest wysoce
sprzeczna z samoistnym odczuwaniem wiasnej wartosci bez relacji z kimkolwiek.
Ulubiony przez Konrada Patubickiego prozaik, eseistaJan Szczepanski rozprawit
sie z tym pogladem, twierdzac, ze prébami, w ktérych warto$é cztowieka przejawia
sie najbardziej, sg czas, cierpienie i los.1Mysle, ze Konrad Patubicki proby te prze-
szedtjako indywidualno$¢ mocna iwybitna, ktéra zaznaczyta swoje pietno przynaj-
mniej w kilku dziedzinach ludzkiej dziatalnosci (juz chociazby wymienionych w pod-
tytule niniejszego artykutu) i na terenie znacznego obszaru, bo obejmujacego dwie
niemate przeciez aglomeracje Bydgoszczy i Trojmiasta.

Konrad Patubicki urodzit sie 16 marca 1910 r. w Dziembowku koto Ujsciaw Pit-
skiem. Dziecinstwo spedzit na Pomorzu u dziadkéw, natomiast z chwilg zakoncze-
nia dziatan wojennych zamieszkuje wraz z rodzicami i rodzerstwem w Bydgoszczy.
W ksiegach adresowych nazwisko ojca - Franciszka Patubickiego2pojawia siew 1920 r.
wraz z dookre$leniem zawodu jako pomocnik kolejarza, pézniej urzednik kolejowy.3
Matka Wanda z domu Wyrwicka byta pedagogiem, grata na fortepianie i to ona
wiasdnie zaszczepita synowi humanistyczne wartosci i zamitowanie do muzyki, litera-
tury, teatru.4 Konrad Patubicki byt najstarszym z pieciorga dzieci. Wraz z siostra
Elzbietg (ur. 1915) dozyt sedziwego wieku. Natomiast z trojga braci Albin (ur. 1920)
zmart tuz po zdaniu matury, Henryk (ur. 1925) zagingt w czasie wojny, za$ Raj-
mund (ur. 1930) zgingt w wieku 15 lat na Stadionie Miejskim w Bydgoszczy, Smier-
telnie raniony zabtgkang kulg radzieckiego zotnierza, wiwatujgcego podczas manife-
stacji pierwszomajowej w 1945 r.5

Dziecinstwo i mtodos¢ Konrada Patubickiego uptynety w atmosferze troski o byt.
Po opuszczeniu przez ojca rodziny, faktyczny ciezarjej utrzymania spoczat na nim ina
matce. Pomimo tego konczy Panstwowe Gimnazjum Humanistyczne i pézno - bo
w wieku 17 tat - podejmuje nauke gry na fortepianie. Jego pierwszym pedagogiem
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byta Magdalena Bylczyriska, absolwentka Konserwatorium Muzycznego we Lwowie.
Jej wptywjest niezwykle znaczgcy na dalsze losy i edukacje muzyczng przysztego kom-
pozytora. Przyjej znacznej pomocy finansowej,jak i specjalnego stypendium dyrekcji
Polskich Kolei Painstwowych - Konrad Patubicki konczy studia na Uniwersytecie Poz-
nanskim, uzyskujgc stopien magistra filozofii w zakresie muzykologii (22 V 11937 r.).6
Rownocze$nie uczeszcza do Wielkopolskiej Szkoty Muzycznej i doskonali swa gre na
fortepianie w klasie Jana Skrzydlewskiego. Pobiera takze prywatne lekcje kompozycji
u Stefana Bolestawa Poradowskiego. Po ukonczeniu studiow i pod wptywem éwczes-
nego kierownika Katedry Muzykologii Uniwersytetu Poznanskiego prof. dr. Lucjana
Kamienskiego, Konrad Patubicki wybiera sie na Slask w poszukiwaniu folkloru mu-
zycznego. WKkrotce jednak rezygnuje z tego przedsiewziecia i podejmuje prace jako
nauczyciel muzyki (w tym orkiestry, choru i$piewu) w Panstwowym Gimnazjum i Li-
ceum im. T. Kosciuszki wJarocinie (1937-1939).7

Wybuch Il wojny $wiatowej zastaje Konrada Patubickiego w Bydgoszczy. Szcze-
Sliwie unika represji hiderowskich skierowanych wobec bydgoskich nauczycieli. Nie
widnieje bowiem na liscie kuratorium pomorskiego, tylko poznanskiego. Mimo
wszystko $piesznie opuszcza Bydgoszcz.Jedzie w okolice Kutna, potem do Krakowa,
gdzie pozostaje do konca wojny. Pracuje, nauczajac na tajnych kompletach przed-
miotow humanistycznych: faciny, historii, ale takze matematyki i fizyki. Przede wszyst-
kim jednak udziela lekcji fortepianu. Sam sie doksztatca, podejmuje studia piani-
styczne u Zbigniewa Drzewieckiego i kompozytorskie u Kazimierza Sikorskiego,
dojezdzajagc do Warszawy.

Konczy sie wojna. Konrad Patubicki wraca do Bydgoszczy i nieomal natychmiast,
bojuz od lutego 1945 r., rozpoczyna prace w Miejskim Konserwatorium Muzycz-
nym, funkcjonujacym od 15 pazdziernika tego rokujako Pomorska Srednia i Nizsza
Szkota Muzycznaw Bydgoszczy.8Wyktada przedmioty z zakresu teorii muzyki, przede
wszystkim harmonie, kontrapunkt i formy muzyczne. Od 1952 r. pracuje juz wy-
tacznie w Panstwowym Liceum Muzycznym, Kierujagc wydziatem instruktorskim.
Z tg szkotg formalnie rozstanie siew 1958 r., cho¢ dtugojeszcze pozostaniejej kon-
sultantem w zakresie teorii muzyki i kompozycji. Wynika to takze z piastowanej od
1960 r. funkcji wizytatora szk6t muzycznych Il stopnia wojewo6dztw bydgoskiego
i gdanskiego. Roéwnolegle, od 1949 r., zwigzuje sie z Panstwowg Wyzsza Szkotg
Muzyczngw Sopocie, potem Akademig Muzyczngw Gdansku, petnigc tam rozlicz-
ne funkcje: dziekana Wydziatlu Kompozycji i Teorii Muzyki (1952-1970, z trzylet-
nig przerwa), kierownika Katedry Kompozycji i Teorii Muzyki (1960-1972) i pro-
rektora (1971-1972).9Decyzjg Centralnej Komisji Kwalifikacyjnej dla pracownikow
nauki z 14 111 1957 r. otrzymuje tytut docenta, za$ uchwatg Rady Panstwa z 22 VI
1967 r. - tytut naukowy profesora nadzwyczajnego.10

Rownolegle z pracg pedagogiczng Konrad Patubicki aktywnie wigczyt sie w wir
dziatan organizatorskich. Od 1 maja 1945 r. obejmuje stanowisko referendarza w Wy-
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dziale Kultury i Sztuki Urzedu Wojewddzkiego Pomorskiego; 11 wrze$nia tego roku
powstaje Oddziat Muzyki w tym wydziale, ktérym Konrad Patubicki kieruje. W jego
gestii pozostawaty trzy referaty: szkét muzycznych i choreograficznych, twdérczosci
muzycznej i koncertow oraz zespotéw muzycznych. Z perspektywy lat ocena dziatalnos-
ci Wydziatu Kultury i Sztuki zapisata siejako prezna i owocna.l1Sam dziat muzyczny
mogt sie wykaza¢ wielu dziataniami, cho¢ rola urzednika nie bardzo odpowiadata
Konradowi Patubickiemu, bo w dwa lata pdzniej zrezygnowat z niej.

W 1945 r. odnajdujemy takze nazwisko Konrada Patubickiego w utworzonym z inic-
jatywy Witolda Betzy Komitecie Obchodéw 600-lecia Bydgoszczy.220bchody te roz-
rosty sie do rozmiaréw wielkiej manifestagil3 ktora miata wykaza¢ znaczaca role Byd-
goszczy w odbudowie gospodarczej i kulturalnej kraju. Na uzytek tego przedsiewziecia
powotano - w ramach Komitetu - szereg sekcji: urbanistyczng, imprez, wystaw, artys-
tyczno-plastyczng i muzyczng. Na czele tej ostatniej stangt Konrad Patubicki. W okre-
sie przewodniczeniajego (jak iJerzegoJasienskiego) sekcja zrealizowata szereg bardzo
cennych inicjatyw. Przede wszystkim zorganizowano Festiwal Muzyki Polskiej. Odbyt
sie on w dniach od 25 do 31 sierpnia 1946 r. z udziatem najwybitniejszych artystow
polskich: Zbigniewa Drzewieckiego, Henryka Sztompki, Stanistawa Szpinalskiego,
Ireny Dubiskiej, Wandy Wikomirskiej. Dorobek tego festiwalu okazat sie znaczacym
wydarzeniem w Polsce, roznoszgcego daleko i szeroko imie Bydgoszczyjako osrodka mu-
zycznego najgiebiejpojmujacego istote i treS¢sztuki muzycznej. 14 Réwnocze$nie - z inicja-
tywy Konrada Patubickiego - odby#t sie plenarny Zjazd Komisji Programowej Szkol-
nictwa Muzycznego przy Ministerstwie Kultury i Sztuki.

Sekcja muzyczna Komitetu Obchod6éw 600-lecia ogtosita nadto konkurs na hej-
nat bydgoski, powotata do zycia Pomorskg Orkiestre Symfoniczng, zrealizowata kil-
kanascie audycji radiowych i koncertow, czuwata nad oprawg muzyczng obchodow.
26 marca 1946 r. rozstrzygnieto konkurs na hejnat Bydgoszczy, do ktérego przysta-
pito 26 oséb. Jury pod przewodnictwem dr. Stefana Haupego wybrato fragment
muzyczny o wyraznie kaszubskich motywach. Jego twdrca byt, wéwczas 36-letni,
Konrad Patubicki. Ustalono, ze hejnat bedzie rozbrzmiewat trzykrotnie w ciggu dnia
z wiezy kosciota Sidstr Klarysek przy ul. Gdanskiej.1’5 Po raz pierwszy odegrano go
19 kwietnia 1946 r. podczas inauguracji obchodow 600-lecia Bydgoszczy. Marian
Turwid w artykule ,,Jubileusz i - Muzy” tak pisat o tym wydarzeniu: Zaczeto sie-od
najmilszego pozdrowienia Muz. Z wiezy przeslicznego kosciota Klarysek sptynety nuty
wyjete z prostejpiesni pomorskiego ludu, sztukg kompozytorska przetworzone najeden
z najpiekniejszych w Polsce hejnatéw. Skomponowali ten hejnat wspdlnie: nieznani
tworcy ludowi Pomorza i miody utalentowany kompozytorpomorski - Konrad Palubin-
ski. | tak oto ztozony zostat stolicy Pomorza w dniu sze$¢setleciajej urodzin - pierwszy
uroczy podarunek M uz.J6W ramach uroczystosci jubileuszowych, 18 czerwca 1946 r.,
odbyt sie takze pierwszy koncert kompozytorski Konrada Patubickiego w Bydgosz-
czy, w nowo otwartym ,Domu Sztuki”.I7
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Od samego poczatku reaktywowania Towarzystwa Muzycznego w Bydgoszczy Kon-
rad Patubickijestjego aktywnym cztonkiem. Zostaje wybrany - 27 grudnia 1946 r. -
do wiadz Sadu Organizacyjnego, potem staje sie cztonkiem Rady Artystycznej, spra-
wujacej opieke nad Pomorskg Orkiestrg Symfoniczng (1947-1951), a od 1951 r. petni
funkcje cztonka Zarzadu. W latach 1956-1960jest wiceprezesem Towarzystwa.18lako
dziatacz tegozjest wspdtautorem wielu wazkich i majgcych ogromne znaczenie dla
zycia muzycznego Bydgoszczy i Pomorza dziatan, takich jak powotanie: Pomorskiej
Orkiestry Symfonicznej (1946), sieci spotecznych ognisk artystycznych, Studia Mu-
zycznego im. Emila Mtynarskiego (funkcjonujagcego od 1960 r., obok Panstwowego
Liceum Muzycznego, w randze szkoty stopnia sredniego), Studia Operowego jako
zalazka przysztego teatru muzycznego w Bydgoszczy (1956) itd. Omowienie kazdej
z agend Towarzystwa Muzycznego przekroczytoby temat i ramy tego artykutu. Zazna-
cze wiec tylko, ze Konrad Patubicki uczestniczyt we wszystkich dziataniach Towarzy-
stwa z pasjg i oddaniem: wygtaszat prelekcje do koncertdéw, referaty naukowe, zaktadat
filie i agendy. W grudniu 1987 r. - z okazji 65-lecia Towarzystwa - otrzymat jego
Honorowe Cztonkostwo, ktére cenit sobie bardzo wysoko.

Obok wielu dziatan natury artystycznej i muzycznej Konrad Patubicki ujawnitjesz-
czejedng ceche: zamitowanie do badan naukowych. Wraz z Andrzejem Szwalbe przy-
stepuje w 1958 r. do organizacji Bydgoskiego Towarzystwa Naukowego (BTN). Na
mapie naukowej Polski Bydgoszcz nie miata swojego miejsca. Powoli stawata sie o$rod-
kiem akademickim, wiec utworzenie towarzystwa naukowego stanowito konieczny
warunek tworzenia sie mysli naukowej w pozbawionej uczelni akademickich Bydgosz-
czy. Towarzystwo stanowitojedno z najmtodszych tego typu skupisk regionalnych w kra-
ju. Majac wszakze za ojcodw chrzestnych takie osobowoscijak Andrzej Szwalbe i Kon-
rad Patubicki, szybko obrasta w znaczgcy dorobek naukowy. Zwitaszcza w zakresie hu-
manistyki ten dorobek okazuje sie by¢ imponujacy. Od momentu powstania Towa-
rzystwa przez dziesie¢ lat (1958-1968) funkcje przewodniczagcego Wydziatu Nauk
Humanistycznych petni Konrad Patubicki. Podjego redakcjg ukazuje sie 15 zeszytow
naukowych wydanych wspdélnie przez BTN i Filharmonie Pomorska, zatytutowanych
»Z dziejow muzyki polskiej”. 9Cykl ten stanowi bardzo wazny rozdziat historiograficz-
nych badan najdawniejszych Zrodet i zabytkéw muzyki polskiej. Wybitny znawca, his-
toryk i muzykolog ks. prof. Hieronim Feicht wyrazit opinig, ze dzieki badaniom BTN
XV 1l wiek w muzyce polskiejzmienit swe oblicze. 20bok cyklicznie pojawiajacych sie
zeszytow ,, Z dziejow muzyki polskiej” Wydziat Humanistyczny wydaje serie artykutow
sygnowanych przez poszczeg6lne Komisje. Redaktorem naukowym ,,Prac Komisji
Sztuki”jest do 1975 r. Konrad Patubicki.

W Scistej wspotpracy z Uniwersytetem Warszawskim - Katedrg Muzykologii rodzi
sie pomyst sesji muzykologicznych jako integralnej cze$ci miedzynarodowych festiwa-
li ,Musica Antiqua Europae Orientalis”(MAEO), ktore - poczawszy od 1966 r. -
odbywajg co 3 lata w Filharmonii Pomorskiej im. 1.J. Paderewskiego w Bydgoszczy.
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Notabene Konrad Patubicki, zramienia BTN-u, jest odpowiedzialny za cato$¢ pierw-
szego Festiwalu MAEO zaréwno pod wzgledem organizacyjnym, jak i merytorycz-
nym.2l Poktosiem sesji sa, wydawane przez BTN i Filharmonie, serie referatdw nauko-
wych pn. ,,Musica Antiqua: Acta Scientifica”. Konrad Patubicki nie widnieje - co
prawda -jako redaktor tychze, ale jest, wraz z Andrzejem Szwalbe, niekwestionowa-
nym ich pomystodawcg. Poza tymjest wspdtorganizatorem odbywajacych sie corocz-
nie bydgoskich festiwali muzyki polskiej i sesji naukowych tej muzyce poswieconym.

Podejmujac w 1949 r. prace dydaktyczno-naukowg na Wybrzezu, réwniez i tam
wykazuje niezwyklg troske o zorganizowanie srodowiska muzycznego oraz osrodka badan
z zakresu teorii muzyki i muzykologii. Skoncentrowane sg one wokot Pafstwowej Wyz-
szej Szkoty Muzycznej (PWSM) w Sopocie, przeniesionej nastepnie do Gdanska.
Wraz z mtodymi kompozytorami, wywodzacymi sie przede wszystkim sposrdd wias-
nych wychowankdw, tworzyw 1963 r. terenowe koto Zwigzku Kompozytorow Polskich
(ZKP) w Gdansku, ktoremu przewodniczy w latach 1964-1972.2Jest wspottwarcg
konkurséw kompozytorskich na: utwor symfoniczny (1968), utwory kameralne (1970),
piesni szkolne (1970). W 1972 r., jako przewodniczacy gdanskiego oddziatu ZKP,
organizuje VI Ogo6lnopolska Konferencje Muzykologiczng nt. ,,Kultura muzyczna Po-
morza”.2ZW ramach dziatalno$ci PWSM w Sopocie - Wydziatu Teorii Muzyki, kto-
rym kieruje, urzadza sesje naukowe poswiecone Klaudiuszowi Debussy’emu (1963),
Beli Bartokowi (1966), kompozytorom gdanskim (1968). Jest cztonkiem wielu komi-
tetow organizujgcych m.in. Festiwale Mtodych Muzykéw w Gdansku (1970-1971),
festiwale ,,Poznanskiej Wiosny Muzycznej” (1958-1975), akcje koncertow kameral-
nych muzyki polskiej - poprzedzonych prelekcjami - w domach kultury wojewodztw
gdanskiego i koszalinskiego w latach 1967-1969.24

Jako pedagog i naukowiec Konrad Patubicki postawit sobie ambitny cel: stworzy¢
w podoéwczas najmtodszej polskiej uczelni muzycznej Katedre Teorii i Kompozyciji.
Zdawat sobie doskonale sprawe z faktu, iz stanie sie to mozliwe tylko wtedy, gdy
Wydziat Teorii i Kompozycji wzmocni sie kadrowo. Z pasjg i determinacja przyste-
puje wiec do ksztatcenia mtodych, stawiajgc im bardzo wysokie wymagania. W obie-
gowej opinii studentdw teorii muzyki gdanska uczelnia reprezentowata bardzo wy-
soki poziom, co piszaca te stowa potwierdza wtasnym doswiadczeniem.5 Wsrod
absolwentow teorii i kompozycji wyr6zniaty sie takie postaci, jak: Antoni Poszowski,
Marek Podhajski, Janusz Krassowski, Eugeniusz Gtowski, Zbigniew Pniewski, Ja-
nusz Hajdun, Kazimierz Guzowski. Opieka prof. Patubickiego roztaczata sie na
dtugo po ukonczeniu studiéw. Byt bowiem promotorem przewodoéw artystycznych
I stopniai prac doktorskich (m.in. M. Podhajskiego i A. Poszowskiego). Jego dwu-
tomowy skrypt, napisany i wydany w 1965 r., pt. ,,Wspo6tczesna technika kompozy-
torska” stanowit swoisty elementarz dla studiujgcych teorie i kompozycje, za$ dla
wszystkich, chcacych poznaé nowy jezyk muzyki XX w., doskonale kompendium

wiedzy w tym zakresie.®
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| oto wydawac by sie mogto, ze Konrad Patubicki po bez mata 20 latach
dojazdéw z Bydgoszczy, obierajgc w 1968 r., w wieku 58 lat, Wybrzeze na swoja
rezydencje, pozostanie tu na state. Tym bardziej, ze w tym samym roku zeni si¢
zJaning Bazarnik, wdowg po lzydorze Brzezickim, stajac sie ojcem dlajej dzieci:
Mariana iJolanty. Rodzinne ciepto, stabilizacja, ukochany i madry partner u boku...
A jednak po czterech latach jeden list sprawi, ze Konrad Patubicki ponownie
zwroci sie ku Srodowisku bydgoskiemu. Za sprawg postulatu umieszczonego w owej
korespondencji Konrad Patubicki bedzie dojezdzat w odwrotnym kierunku, tj.
z Gdanska do Bydgoszczy. List datowany jest 15 grudnia 1972 r.27 i zawarta jest
w nim prosha o podjecie pracy w ramach Il etatu. Autorem listujest Eugeniusz
Rogalski, kierownik Zaktadu Wychowania Muzycznego w Wyzszej Szkole Nau-
czycielskiej w Bydgoszczy. Konrad Patubicki bierze sobie do serca argumenty
wzmocnienia kadrowego mtodejjednostki organizacyjnej, majacej w niedalekiej
perspektywie promowaé magistréw pedagogiki w zakresie wychowania muzycz-
nego. W Slad za zajeciami z kompozycji, kontrapunktu, seminarium magister-
skiego profesor przyjmuje rozliczne funkcje, jak np. przewodniczacego Komisji
Kwalifikacyjnej dla Nauczycieli Wychowania Muzycznego przy Kuratorium w Byd-
goszczy (poczawszy od 1976 r.) czy opiekuna naukowego kolejnych doktoran-
tow.28 Do Bydgoszczy Konrad Patubicki dojezdza przez 17 lat, tj. do 1990 r,,
w ktéorym konczy 80 lat.

A wszystkie dokonania pedagogiczne i organizatorskie toczg sie rownolegle
zjego tworczoscig kompozytorska.

Konrad Patubicki byt bowiem przede wszystkim kompozytorem. Diugotrwate,
wewnetrzne zmagania czy wybrac pianistyke, czy kompozycje przewazyty na korzysé
tej drugiej formy artystycznej wypowiedzi. Tu skoncentrowatly sie jego witasne prze-
zycia, przetozone najezyk dzwiekow - jakkolwiek wspotczesny - z pewng rezerwg
odnoszacy' sie do nowosci brzmieniowych i warsztatowych. Pomimo wielu obowigz-
kow, Konrad Patubicki kazdego dnia zasiada do fortepianu i pisze. Twierdzi, ze
jesli ktoSpragnie innych uczyé, powinien pokazac, cosam potrafi. Wychowujgc swoich
studentéw, stale o tym pamietam. Prace kompozytorska traktujejako codzienny obowia-
zek, posSwiecajacjej 3-4 godziny. Systematyczna praca wzbogaca warsztat twdrczy, uta-
twia rozwijanie pomystow i pozwala precyzyjniej selekcjonowaé materiat - a to w kom-
ponowaniu ogromnie sie liczy.2

Pomiedzy 1942 a 1991 r. powstaje ponad 100 utwordw, nie liczac tych, ktére
zostaty napisane przed lub po 1942 r. (a nawet wykonane), ale sam kompozytor nie
umieszczat ich w swoim dorobku. Ponizsze zestawienie opracowane zostato w opar-
ciu o chronologiczny wykaz kompozycji i informacje, jakie Konrad Patubicki prze-
kazywat do dziatu dokumentacji biblioteki Zwiazku Kompozytoréw Polskich.30Przed-

stawia sie ono nastepujgco:
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RODZAJ KOMPOZYCII - TYTUL

I. Kompozycje instrumentalne
Orkiestrowe

Groteska symfoniczna

Witraze - tryptyk

Muzyka heterogeniczna

Anagram

Na instrument solo z orkiestrg

I Koncertfortepianowy

I Koncert skrzypcowy

1 1 Koncert skrzypcowy

Koncert na wiolonczele

Concertino nafortepian

I I Koncertfortepianowy

Koncert naflet

111 Koncertfortepianowy

1V Koncertfortepianowy (gdanski)
Medaliony nafortepian i orkiestre

Na glos solo z orkiestrg
Muzyka na glos i orkiestre
Epigram
Pentaptyk

Utwory kameralne

I Kwartet smyczkowy

Asocjacje | - na skrzypce, wiolonczele i flet
Asocjacje Il - na skrzypce, wiolonczele i flet

11 Kwartet smyczkowy

Muzyka na siedem instrumentow

Asocjacje 111 - na skrzypce, wiolonczele i fortepian
Asocjacje 1V - na skrzypce, wiolonczele i fortepian
111 Kwartet smyczkowy

Asocjacje V- na skrzypce, wiolonczele i fortepian
1V Kwartet smyczkowy

Interwencje

VKwartet smyczkowy

Interwencje 11

Interwencje 111

Abakany |

Abakany 11

Abakany 111

Integracje |

Integracje 11

Muzyka na wiolonczele, harfe i zespol kameralny
Metamorfozy

Koneksje na dwafortepiany, instrumenty dete i perkusje

Rok powstania

1954
1960
1970
1978

1949
1949
1951
1955
1955
1956
1957
1973
1977
1991

1962
1985
1989

1961
1964
1967
1968
1972
1972
1975
1976
1977
1978
1979
1980
1980
1981
1982
1982
1983
1981
1983
1985
1985
1986



Divertimento na instrumenty dete i perkusje 1986

Kwintetfortepianowy 1987
Interludium na perkusje solo i instrumenty dete 1987
Epizody na rézne zespoty kameralne 1988
Trio 1991

. Na instrument solo z towarzyszeniem fortepianu

Zadumy - na skrzypce 1952
Chimery - nawiolonczele 1962
3 Utwory - nawiolonczele 1962
Strofy I - na skrzypce 1962
Miniatury - na flet 1962
Altemacje - na wiolonczele 1967
Strofy 11 - nawiolonczele 1967
Transfery - quasi-sonata na wiolonczele 1967
Sonata na altéwke ifortepian 1970
Sonata na skrzypce ifortepian 1970
Sonata na klarnet ifonepian 1971
Sonata na obojzfortepianem 1971
Fenotypy - na skrzypce i fortepian 1975
Varia - na wiolonczele i fortepian 1976
Sonata na wiolonczele ifortepian 1983
Sonata naflet iforiepian 1983
Sonata na skrzypce ifortepian 1983

Na instrumenty solo
a) Fortepianowe

Chimery 1950
Mazurki 1951
Legendy 1952
Mazurkill 1952
Bachanalie 1953
Rapsod 1954
Bibeloty 1955
Metamorfozy 1957
Interpolacje 1975
Kontynuacje 1977
Adaptacje 1979
Penetracje 1981
Sonata 1983
Galeria 85 1987
Marginaiki 1991

b) Na skrzypce solo
Preludium, Ciaccona i Fuga 1952

c) Nawiolonczele solo

Autognozy 1963
Una voce - Pezzi da chiesa 1967
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d) Organowe
Konfrontacje
Relacje

11. Kompozycje wokalno-instrumentalne
. Na glosy solowe, chor i orkiestre

Kantata Mdj $wiat

Ballada Gdariska

Hymn do Ziemi

Hominem Quero

Vox humane

. Piesni na glos z fortepianem

Na strunie E - 9 pie$ni na sopran

Erotyki - 2 pie$ni na sopran

Coézem winien - 5 piesni na baryton

Trzeba i$¢ - 5 piesni na glos zenski

Hymn do morza - z tow. organéw lub fortepianu
Autochromie - na gtos zenski i dwa fortepiany
Kolia dla Patrycji - 14 pie$ni na glos zenski
Magdalenki - 7 pie$ni na sopran

Uciekajg ostatnie gwiazdy

Groteski

Medytacje

. Pie$ni z towarzyszeniem innych instrumentow

3 piesni na sopran, flet i harfe

Anafory - na sopran i 3 instrumenty
Autochromie - na alt solo i zespdt instrumentalny

Skamandryty - na baryton solo i zesp6t instrumentalny

Refleksje - na gtos zenski i zesp6t instrumentalny
4 ballady - na baryton, wiolonczele i fortepian
Wyznanie

. Choralne a cappella
Facecje - na chor mieszany

111. Utwory sceniczne
Chimery - balet
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1979
1980

1951
1969
1969
1974
1982

1942
1953
1959
1972
1977
1977
1978
1987
1991
1991
1991

1959
1966
1974
1975
1976
1980
1984

1981

1963

Jak wynika z powyzszego zestawienia, Konrad Patubickiw przeciggu 50 lat skom-
ponowat 106 utworéw. W catym dorobku na czoto wysuwaja sie utwory na fortepian
solo lub z towarzyszeniem tego instrumentu. Byt on wyraznie faworyzowany przez
kompozytora, ktéry mowit: Trudnojestpisa¢ nafortepian. Ten instrument tak uprzy-
wilejowany w okresie romantycznym i neoromantycznym dzi$ zostat usuniety na oarr/zo
dalekiplan. Czy stusznie? Czy istotnie musi sie go wytozy¢ z najnowszych tendencji?
Czy nie szkoda pozbawiésie instrumentu, ktdry chwyta stuchacza, zwtaszcza polskiego.



Upartem sie, by dostosowacforiepian do najnowszych tendencji, ajednoczes$niepozwolic¢
mu zachowacindywidualne cechy?1

Kompozycje Konrada Patubickiego sg wykonywane na licznych festiwalach mu-
zycznych wrWarszawie, Wroctawiu, Poznaniu, Gdansku i Bydgoszczy. Czesto emito-
wane sg przez Polskie Radio, ktdrego rozgtosnie: bydgoska i gdanska posiadajg spo-
ry zas6b nagran archiwalnych. Kilkanascie z nich zdobyto taury na konkursach kom-
pozytorskich (m.in. ,Ballada gdanska”, Sonata na klarnet i fortepian czy Sona-
ta na oboj i fortepian), natomiast caty dorobek kilkakrotnie honorowany byt réznego
rodzaju nagrodami - od ministerialnych poprzez wojewd6dzkie i miejskie, na uczel-
nianych konczac.

Wszystkie utwory powstaty w wieku dojrzatym kompozytora, tj. po 30. roku zycia.
Z dojrzatoScigipetng Swiadomoscia, wynikajacg z gruntownych studiéw, obrat Konrad
Patubicki swdj wiasny, indywidualny jezyk muzyczny. Jezyk stronigcy’ od spektaku-
larnych nowosci sonorystycznych, gteboko osobisty i prawdziwy. Niewatpliwie do
1960 r. zna¢ wyraznie wptywy muzyki francuskiej, ujawniajace sie w poszukiwaniach
kolorystycznych, w harmonice. Po 1960 r. krystalizuje sie bardziej osobisty jezyk
muzyczny Patubickiego, wywodzacy sie z serializmu i dodekafonii.

Ocena tworczosci kompozytorskiej Konrada Patubickiego pozostaje sprawg otwartg.
Prowadzone sg badania i analizy, ktére zostang umieszczone w przygotowywanej
monografii o Konradzie Patubickim. Jedno jest pewne, ze to, co stworzyt, jest za-
rowno pokazne,jak iznaczace. Natomiast dziatalno$¢ organizatorska i pedagogiczna
odbita sie - cojuz dzi§ mozna stwierdzi¢ - niezwyktym pietnem na obliczu kultury
muzycznej Pomorza. Bydgoszcz i Troéjmiasto zawdzieczajg Konradowi Patubickie-

mu bardzo wiele.

* %k *

Staro$c¢... kojarzy sie zazwyczaj z siwymi wtosami, zmarszczkami i powolnoScig
ruchdw. Uwazamyjg za nieuchronng konieczno$¢ rozwoju - jestjego etapem, zam-
knieciem, od ktérego nie ma powrotu. W sztuce, a moze i w niektérych naukach,
tworczos¢ ludzi starych ma wiele szans. Tam mianowicie, gdzie potrzebnajest ku-
mulacja tego, co potocznie nazywa sie¢ madroscig zyciowa. Tojest ta wielka korzy$¢
starosci, ze przynosi ze sobg takze narastanie madrosci. Niejest to wszakze automa-
tyczne czy naturalnejej wzrastanie.

Zmadrzejga tylko ci, ktdrzy sie przez cate zycie tej madros$ci uczyli, ktérzy starali sie
by¢ Swiadkami zycia korzystajagcymi zjego lekcji, a wiec tylko ci, ktérzy mieli juz
madro$¢ mtodosci i madros¢ wieku dojrzatego.

Jestem przekonana, ze takg madrosé posiadt Konrad Patubicki. Madros¢ ta po-
zwalata Mu na wygtaszanie zdan kategorycznych tonem pewnym, nie dopuszczaja-
cym sprzeciwu. UmystJego szukat skrétéw, ogarniat szybko ztozone sytuacje. Oce-
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niatje kryteriami bardzo syntetycznymi i zodwaga wypowiadat tezy Smiate i niezwy-
kte. Miat bowiem mtoda dusze...

W Jego Swiecie wewnetrznym nie byto miejsca na staro$¢. Nie byto dla niej miej-
sca, bo nalezat do Swiata czystych indywidualnosci. Wyznawat zasade, ze zycie czto-
wieka jest dziataniem. Jego brak traktowat jako nico$é. Zatem niezmiennie kazdego
dnia siadat przy instrumencie, bez wzgledu na stan zdrowia, ducha i... tworzyt. Two-
rzyt kompozycje, pisat podreczniki, przegrywat przysytane do oceny utwory, recenzo-
wat dysertacje, wydawnictwa. Chtonat ksigzki, zwkaszcza poezje ktora stanowita po-
karm dlaJego wrazliwej duszy i otwarte okno na $wiatJego wyobrazni muzycznej.

Ostatni koncert ztozony wytgcznie z kompozycji Konrada Patubickiego odbyt
sie 16 lutego 1992 r. w Bydgoszczy w Filharmonii Pomorskiej. Wykonawcami byli
m.in. Piotr Kusiewicz, Matgorzata Kuziemska-Stawek, Jadwiga Lewczuk, Piotr
Sutt. Prowadzac ten koncert, méwitam o utworach, o twdrczosci, ale przede wszyst-
kim o niespozytej energii, witatnosci Profesora. Koncert miatjuz bowiem swojg
historie. Poczatkowojego termin opiewat na pazdziernik poprzedniego roku, potem
na grudzien istyczen 1992 r. Po kolei chorowali solisci, takze i mnie zmogtojakie$
przeziebienie. Tylko Konrad Patubicki wierzyt niezmiennie w powodzenie tego
przedsiewziecia, mimo ze sam bytjuz mocno schorowany itykat niezliczone ilosci
tabletek. Kto byt na tym koncercie, zapamietat Konrada Patubickiego jako szcze-
$liwego twarce i cztowieka w otoczeniu ukochanej rodziny: zony, dzieci, wnukow -
Patrycji, Macieja i Magdaleny, ktérych kochat nad zycie i ktérych imiona zdobity
tytutyjego utworow.

Tak kochamy wnuki, ze odstepujemy im miejsce na ziemi... Mysle, ze tak mogt
pomys$le¢ Konrad Patubicki 22 pazdziernika 1992 r. w Gdansku. Ale zgodnie ze
swojg wolg zostat pochowany cztery dni péZniej na cmentarzu Nowofamym w Byd-
goszczy przy dZzwiekach swojego hejnatu.i

1 J. Szczepanski, Sprawy ludzkie, Warszawa 1988, s. .349.
2 W ksiegach adresowych m. Bydgoszcz)' poczatkowo, tj. do 1922 r., widnieje nazwisko Franciszek Patubinski,

potem dopiero Patubicki. Réwniez w recenzjach z lat 1946-1947, ukazujacych sie w prasie bydgoskiej, Konrad
Patubicki wystepuje jako Patubinski. Domniemywa¢ nalezy, ze pomytki owe, zaréwno w stosunku do ojca, jak
i syna, wynikaty ze sktonnosci niemieckich urzednikéw do przypisywania polskim nazwiskom koncéwki ,,-ski .
Archiwum Panstwowe w Bydgoszczy, kartoteki meldunkowe mieszkancéw Bydgoszczy. n
Z wywiadu udzielonego red. Danucie Garlickiej, Dwa $wiaty doc. Patubickiego, ,,Dziennik Wieczorny”
10.01.1967, s. 4.

R. Kuczma, Patroni bydgoskich ulic, Bydgoszcz 1995, s. 71.
Dyplom nr 994 o nadaniu tytutlu magistra filozofii w zakresie muzykologii i wzmianka o obronie pracy dyplo-

mowej pt. ,,Monografia piesni ludowej - Na Podolu Bialy Kamien”, Uniwersytet Poznanski, Poznan 1937.

Bydgoski Stownik Biograficzny, pod red.J. Kutty, t. 111, Bydgoszcz 1996, s. 110.

8 Zob. 70-lecu Panstwowego Zespotu S M Mitycznych im. Atlura Rubinsteina w Bydgoszczy, pod red. E. Slenkle—
wicz-Bloch, Bydgoszcz 1995, s. 23-24.

9 Ibidem.
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Archiwum rodzinne Anny i Mariana Brzezickich, List K. Patubickiego do kierownika Zaktadu Teorii Muzyki
Wyzszej Szkoly Pedagogicznej z 12.05.1981, s. 5.

B.Janiszewska-Mincer, Kultura w Bydgoszczy, Bydgoszcz 1988, s. 28.

Ibidem, s. 186.

Ibidem.

B. Janiszewska-Mincer, op. cit., s. 197.
Do dzi$ hejnat Konrada Patubickiego grany jest z wiezy kosciota Siostr Klarysek o godzinie: 6.00, 12.00

i 18.00. Pierwszym trebaczem byt Edwin Zakowicz; obecnie korzysta sie z nagrania dokonanego przez muzyka
Filharmonii Pomorskiej - Henryka Drazka.

M. Turwid, Jubileusz i -Muzy [w:] ,,llustrowany Kurier Polski” z 13.05.1946 r., s. 4.

W programie pierwszego koncertu kompozytorskiego Konrada Patubickiego zostaty wykonane m.in.: Rapsod
op. 17 nr 3, Wizje op. 13 nr 4, Hukaniada. Kompozycji tych, jak i wiele innych, Konrad Patubicki nie ujat
w spisie swoich utworéw (por. zestawienie kompozycji Konrada Patubickiego).

Kronika Towarzystwa Muzycznego w opr. E Sienkiewicz-Bloch przechowywana w Towarzystwie Muzycznym
im. 1.J. Paderewskiego w Bydgoszczy.

J. Bartnicki, Filharmonia Pbmorska w latach 1953-1986. Kronika uydaizen, Bydgoszcz 1987, s. 284-286.

Z wywiadu ,,0 bydgoskiej humanistyce rozmawiamy z prof. K. Patlubickim” [w:] ,,Gazeta Pomorska”

z 19.10.1969 r.,s. 5.

Ibidem.

Ibidem.

Archiwum rodzinne Anny i Mariana Brzezickich. List K. Patubickiego..., op. cit.. s. 7.

Odbywatam poczatkowo studia na innej uczelni w Polsce i po drugim roku podjetam decyzje o przeniesieniu
sie do Gdanska. Pomimo zaostrzonych warunkéw; jakie postawit mi prof. K. Patubicki, m.in. powtarzania
kilku juz zaliczonych przedmiotéw, uwazani te decyzje zajedng z najlepszych w moim zyciu.

K. Patubicki, Wspétczesna technika kompozytorska, t. 1i I, Sopot 1961-1962.

Archiwum rodzinne Anny i Mariana Brzezickich, List mgr. Eugeniusza Rogalskiego do prof. K. Patubickiego
z 15.12.1975 r.

,».Bydgoskim” doktorantem prof Patubickiego jest drJan Przybylski.

Z wywiadu z prof K. Patubickim ,,O reformie szkolnictwa muzycznego” [w:] ,,llustrowany Kurier Polski”
z226-27.03.1972, s. 5.

Archiwum rodzinne Anny i Mariana Brzezickich, Wykaz kompozycji K. Patubickiego.

Z wywiadu udzielonego M. Mackowiak-Koszykowskiej, cytowanego w prace magisterskiej pt. ,, Twérczo$¢ kame-
ralna Konrada Patubickiego (analiza-préba syntezy)” napisanej w 1980 r. pod kierunkiem adiunkta E. Synowiec.
Maszynopis znajduje sie w Akademii Muzycznej w Gdansku.

A. Zawilski, Konrad Patubicki - prezentowane utwory [w:] Program koncertu kompozytorskiego Konrada Palu-

bickiegoz 16 lutego 1992 r. w Filharmonii Pomorskiej w Bydgoszczy, s. 4-5.



