Bozena Zimnowoda-Krajewska

Kilka stow do pozycji pt.
,Materiaty do dziejow kultury i sztuki
Bydgoszczy i regionu”. Zeszyt 4

Efektem dziatalnosci Pracowni Dokumentacji i Popularyzacji Zabytkéw Wojewodzkie-
go Osrodka Kultury w Bydgoszczyjest zeszyt 4 ,,Materiatow do dziejow kultury i sztuki
Bydgoszczy i regionu”, wydany przez Wojewodzki OSrodek Kultury w Bydgoszczy
w 1999 r. przy pomocy finansowej Urzedu Miasta Bydgoszczy. Redaktorem naukowym
zeszytujest prof. dr hab. Zygmunt Kruszelnicki, a w komitecie redakcyjnym pracowali:
Bogna Derkowska-Kostkowska, Daria Breczewska-Kulesza i Krzysztof Bartowski. Zgod-
nie z zapowiedzig w tytule serii wydawniczej, opublikowane prace podzielono na doty-
czace Bydgoszczy oraz regionu.

W czes$ci poswieconej Bydgoszczy przewaza tematyka architektoniczno-urbanistycz-
na, urozmaicona szkicem do biografii malarza pomorsko-bydgoskiego Franciszka Konit-
zera oraz rysem historycznym niezachowanego pomnika konnego cesarza Wilhelma I.
Cze$¢ dotyczaca regionu porusza szerszy zakres tematyczny, poczagwszy od problematyki
archeologicznej w kontekscie badan wykopaliskowych, lecz iochrony dziedzictwa archeolo-
gicznego, poprzez hipoteze historycznego powigzania postaci Sw. Brunona z Kwerfurtu
z reliktami kosciota w Kaldusie oraz badania zrédtowe nad Ostromeckiem. Dopetnieniem
zagadnien archeologiczno-architektonicznych sa dwa artykuty: jeden poswiecony nieukon-
czonemu freskowi péznosredniowiecznemu w farze golubskiej oraz drugi, bedacy probag
analizy rozmieszczenia rzezby gotyckiej Kujaw i ziemi dobrzynskiej na tle uwarunkowan
historycznych. Wydany zeszyt zamyka komunikat z sesji naukowej na temat ,,Rozwoju
przestrzennego i architektonicznego Nakla nad Notecig", zorganizowanej w maju 1999 r.

Marek Romaniuk przedstawit rys historyczny posmiertnego pomnika konnego cesa-
rza Wilhelma I. Ciekawe okolicznosci procesu przygotowawczego, tj. zawigzanie komite-
tu, wybor lokalizacji, zbieranie funduszy, wreszcie ogtoszenie konkursu zapowiadaja duze
mozliwosci pogtebienia problematyki badawczej. Autor dos$¢ szczegdtowo opisuje etap
wstepny, poprzedzajacy rozpisanie konkursu, oraz realizacje wybranego projektu. Nie
wiadomo natomiast, czyje oferty poza zwycieska - Alexandra Callandrellego - wptynety
do komitetu organizacyjnego. Interesujgce bytoby réwniez poznanie uzasadnienia decyzji
wiadz miejskich, jak rowniez wyboru lokalizacji pomnika. Twoérczos¢ Callandrellego po-
przedzajaca bydgoska realizage budzi uzasadniong ciekawo$¢, chociazby z tego wzgledu,
ze byt onjuz znanym rzezbiarzem. Mozna by wdéwczas ocenié, czy zlecenie z Bydgoszczy
stanowito dla tworcy artystyczne wyzwanie, czy byto typowe dlajego dziatalnosci rzez-
biarskiej. Pewien niedosyt budzi do$¢ lakoniczne scharakteryzowanie roli, jaka pomnik
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miat spetniac - uznanie zastug wtadcy w umocnieniu wiezi z Prusami, a pézniej z Rzeszg
Niemiecka. Skwitowanie w kohcowym akapicie, ze ,,pomnik cesarza Wilhelma | byt oso-
bliwoscia pruskiej Bydgoszczy "Jest chyba zbyt duzym uproszczeniem. Z tym zagadnie-
niem wigze sie rowniez kwestia wyboru typu pomnika konnego, a nie stojgcego. Mozna
sadzi¢, ze mozliwosci badawcze nalezy rowniez poszerzy¢ o poréwnanie z pomnikami
wystawionymi Wilhelmowi | w innych miastach niemieckich. Na pewnojest to ciekawy
materiat wyjsciowy dla wielu kierunkéw badan historycznych i artystycznych.

Daria Breczewska-Kulesza zaprezentowata ,,Bydgoskie realizacje Heinricha Seelinga”,
bazujac na bogatych materiatach archiwalnych Archiwum Panstwowego w Bydgoszczy.
Zatozeniem autorki byto scharakteryzowanie bydgoskiej dziatalnosci berlinskiego archi-
tekta na tlejego wczesniejszej twoérczosci. Zatozenie trafne, tylko nie do konca zrealizowa-
ne. Oczywistejest, ze ograniczone ramy artykutu narzucaja pewng selekcje zgromadzonego
materiatu badawczego. Dlatego zyciorys, przy tak zatozonej konstrukcji wyjsciowej, powi-
nien podkresli¢ etapy kariery zawodowej z pewnym krytycznym pominieciem epizodow
mniej waznych. Wydaje sig, ze istotniejsza byta praktyka w architektonicznych spoétkach
H. Lichta i H. Ende niz prace kowalskie dla E. Pulsa. Opisy projektow teatrow poprzedzajgcych
bydgoski (w Halle, Essen) wypadatoby poprze¢ (a moze nawet zastgpi¢) materiatem ilustra-
cyjnym. Bytoby to tym bardziej uzasadnione, ze wiasnie ta czes¢ tworczosci zadecydowata
o wyborze Seelinga na projektanta teatru bydgoskiego. Z zyciorysu Seelinga czytelnik nie
dowie sie, w jakiej estetyce i stylistyce artystycznej poruszat sie ten architekt, natomiast
bedzie wiedziat, na ile miejsc przewidziany byt kazdy z projektowanych przez niego te-
atrow. Podsumowanie najbardziej znaczacej czesci dorobku architektonicznego, czyli wie-
lu teatréw, sloganem ,,piekne i reprezentacyjne" budzi protest, poniewaz autorka nie spet-
nia danych obietnic o scharakteryzowaniu twérczosci poprzedzajacej bydgoski etap.

Dzieje projektu teatru bydgoskiego zawierajg wiele watkow, ktore mieszczg sie w szcze-
gotowych opisach pertraktacji i zobowigzan inwestora i architekta. Przede wszystkim
ciekawe bytoby poréwnanie programu budowlanego przygotowanego przez radce bu-
dowlanego Meyera (imiejego autorka zachowata w tajemnicy) z proponowanymi w fa-
chowym pismiennictwie architektonicznym. Odrebnych badan wymagataby kwestia kom-
promisu miedzy inwestorem a Seelingiem oraz umowa z harmonogramem etapow prac.
Wydaje sie, ze korzystniejsze bytoby zaprezentowanie rzutu wykonanego planu sytua-
cyjnego niz pierwotnego, niezrealizowanego, albo przynajmniejjego aktualizacja. Nawia-
sem mowigc, wypadatoby takze na planie sytuacyjnym umiesci¢ nazwy polskich ulic.
Autorka zastgpita sprawdzong praktyke publikowania rzutow omawianych kondygnacji
- opisami stownymi, ktére nie daja zadnej przestrzennej orientacji, a wiec pozbawiajg
czytelnika analizy uktadu funkcjonalnego, niezbednej przy ocenie pracy architekta. Fasa-
da teatru bydgoskiego, zilustrowana widokéwka, nie pozwala w petni pozna¢ kompozy-
cji architektonicznej, a tym bardziej - detalu, tak drobiazgowo opisanego przez autorke.
Thidno zrozumie¢ brak podstawowych dla tematu artykutu ilustracji, skoro dostep do
nichjest tatwy, a one same sg bardziej atrakcyjne niz widokdéwki z prywatnych zbiorow.
Sytuagajest tym bardziej irytujaca, ze autorka w podsumowaniu stylistyki zastosowa-
nej w teatrze bydgoskim wspomina o uzyciu ,,charakterystycznych dla Seelinga moty-
wow dekoracyjnych", o ktérych nic wczesniej nie wspomniata przy okazji opisywanych
projektéw teatrow tego architekta. Na marginesie - co tojest styl historyczny?
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Dwa zbory ewangelickie autorstwa Seelinga, prezentujace typ jednowiezowego kos-
ciotajednonawowego z emporami, wykazujg znaczne podobienstwa w rozwigzaniu funk-
cjonalno-przestrzennym oraz w zasadzie kompozycji elewacji. Préba poréwnania obu
obiektow podjeta przez autorke nie wyczerpuje mozliwosci, tym bardziej, ze mozna mie¢
watpliwosci, czytajac w opisiejednonawowego kosciota p.w. $w. Krzyza o pseudobazylice
i pseudokaplicach. Przytaczane w tekscie analogiczne rozwiazania (a moze wzory) dobrze
bytoby zilustrowac kilkoma rysunkami.

Ostatnie dwie realizacje Seelinga w Bydgoszczy, czyli dawng kamienice E. Werkmeistra
i wille Dietza, zaprezentowata autorkajedynie w fotografiach elewacji, nie dajgc czytelni-
kowi szansy poznania umiejetnosci tego berlinskiego architekta w rozplanowaniu wnetrz.
Nie wiadomo nawet, ile mieszkan na gtéwnych kondygnacjach kamienicy Seeling zapla-
nowat ani dlajakiego odbiorcy byty przewidziane.

Podsumowujgc, podjety przez Darie Breczewska-Kulesze temat jest wielowatkowy,
bogaty i obiecujacy. Wymagajednak krytycznej selekcji materiatdw, zwiaszcza korekty
drobiazgowych opisow, ktére pozbawione ilustracji sgjedynie opisami. Ponadto w szer-
szym, bardziej monograficznym ujeciu niezbedne bytoby osadzenie bydgoskiej dzia-
falnosci Seelinga na szerszym tle porownawczym. Pozostaje mie¢ nadzieje, ze autorka po
wstepnym rozpoznaniu podejmie probe w petni profesjonalnego ujecia tematu.

Barbara Chojnacka w szkicu do biografii Franciszka Konitzera podijeta trud przedstawie-
nia réznych aspektow twaérczosci artystycznej tego bydgosko-pomorskiego tworcy. Po za-
prezentowaniu skromnego stanu badan w postaci gtéwnie biograméw stownikowych i not
katalogowych oraz relacji 0s6b znajgcych Konitzera, autorka realizuje zamyst szeroko ujetej
biografii. Przyjeta zasade zgodng z chronologia zdarzeh. Konsekwencjg tej decyzjijest efekt
przemieszania r6znych form twaorczosci ze szczeg6towymi opisami reprezentatywnych lub
wybranych przyktadow z malarstwa i grafiki. Zebrany przez autorke materiatjest rozlegty
i réznorodny. Metodyczna prezentacja wybranych grafik i obrazéw dowodzi duzej praktyki
muzealniczej autorki. Mozna sugerowa¢ pewne korekty w uktadzie tekstu, np. wzmianka
o wykonaniu polichromii w willi Ciszewskiego nie powinna pojawic¢ sie przy okazji opisu
schodkow z poreczami stuzacych do malowania wnetrz. Wydaje sie tez, ze wprowadzenie
dziatalnosci konserwatora do wymienionych w tytule form aktywnosci Konitzerajest stwier-
dzeniem nieco na wyrost. Ten aspektjego twdrczosci mozna zamknaé w malarstwie. Kolej-
ng sugestigjest propozycja podjecia watku przebadania zwigzku fotografii z grafikg o tema-
tyce miejskiej oraz préba powigzania tworczosci z szerszym Srodowiskiem artystycznym,
co oczywiscie nie mogto zmiescic sie w skromnych ramach artykutu.

Tytut artykutu Marii Grzybowskiej i Zofii Wernerowskiej ,,Przyczynki do historii ar-
chitektury zespotu naukowych Instytutéw Rolniczych w Bydgoszczy" zapowiada cieka-
wa problematyke badawczg, uwzgledniajaca polityke wiadz pruskich w tworzeniu struk-
tury szkolnictwa wyzszego i placowek naukowo-badawczych, jak réwniez charakterys-
tyke programu funkcjonalno-przestrzennego tak rozlegtego zespotu Instytutow. Mimo
doktadnych opis6w inwentaryzacyjno-konstrukcyjnych gtéwnych budynkéw tworza-
cych zespot, wprowadzonych w teksScie, zabrakto rysunkéw i rzutéw podstawowych
kondygnacji. Mato czytelny plan sytuacyjny kompleksu, bez kierunkéw Swiata i aktual-
nych nazw ulic, utrudnia orientacje. Z tekstu autorek nie wynika rowniez dos¢ istotna
kwestia swobody lubjej braku przy rozplanowaniu zespotu zabudowan w sytuacji zasta-
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nej czy projektowanej dla potrzeb Instytutow. Szersza analiza urbanistyczna z zatozenia
mogtaby zosta¢ skonfrontowana z rygorami schematu funkcjonalnego. Ciekawe bytoby
wiedzie¢, jakie analogiczne placowki poprzedzaly bydgoska realizacje ijak na ich tle ta
ostatnia sie przedstawiata. Brakuje rowniez w ,,Przyczynkach..." analizy architektury ca-
tego zatozenia, wyodrebnienia elementow charakterystycznych, ktore podkreslajgjedno-
rodny wyraz formalno-stylistyczny. Mozna sadzi¢, ze w dalszym etapie badan te watki
zostang rozwiniete, bo jak same autorki zauwazyty: ,,Zespét Naukowych Instytutow
Rolniczychjest kompleksem o wysokich walorach urbanistycznych iarchitektonicznych...”.

Kolejnym tematem sygnalizujagcym dobry materiat do wielowatkowego opracowania
sg uwagi Bogny Derkowskiej-Kostkowskiej ,,O zatozeniu Sielanki - bydgoskiego miasta-
ogrodu”. Rozplanowanie w 1912 r. przyszitej dzielnicy willowej zlecono berlinskiemu ar-
chitektowi i urbaniscie H. S. Stubbenowi. Autorka w opisie tego rozwigzania dopatrzyta
sie realizacji idei miast-ogrodéw Ebenzera Howarda w kontekscie publikacji jego ksigzki
w 1902 r. Zabrakto rowniez i w tym artykule nazw ulic i stron $wiata utatwiajacych
orientacje. Dzieje zabudowy Sielanki wyznaczajg pewne etapy uzaleznione od sytuacji
politycznej. Wydaje sig, ze zilustrowanie tych etapdéw na planie sytuacyjnym pozwolito-
by wykazaé odstepstwa od pierwotnych zatozenn koncepcyjnych. Bardzo interesujace sg
przepisy okres$lajace szczegoty zabudowy po 1925 r. Mozna mie¢ pewnos¢, ze w dalszych
badaniach tego tematu pojawig sie przyklady rozwiagzan analogicznych dzielnic-ogro-
dow, jak réwniez szersza analiza powstatej na Sielance architektury w kolejnych etapach
realizacji (nie tylko w powtoce zewnetrznej, ale przede wszystkim w postaci rzutéw gtow-
nych kondygnacji). Bedzie to o tyle ciekawsze, ze na podstawie opracowanego przez au-
torke zestawienia projektantow mozna wyodrebnic¢ cechy formalne pracujacych tam ar-
chitektéw i budowniczych.

Problematyke architektoniczng regionu kujawsko-pomorskiego poruszajg artykuty
Jolanty iJézefa Losiow oraz Roberta Tomaszewskiego. Jolanta i Jozef Losiowie swoj tekst
,»Ochrona dziedzictwa architektonicznego w dziatalnosci Muzeum Okregowego w Bydgosz-
czy" podzielili na trzy czesci. W pierwszej przedstawiajg zagrozenia dla wspotczesnej archeo-
logii w obliczu planéw rozwoju gospodarczego oraz zjawisk spotecznych wynikajacych
Z przemian zachodzacych w obecnej Polsce. Swoje spostrzezenia opierajg na wynikach kon-
ferencji ogélnopolskiej z 1997 r. poswieconej szerokiemu zagadnieniu zagrozen. W czesci
drugiej zarysowujg historie ochrony dziedzictwa archeologicznego w obrebie wojewo6dztwa
bydgoskiego. W czesci trzeciej przedstawiajg dziatalnos¢ archeologéw z Muzeum Okrego-
wego W Bydgoszczy na rzecz ratowania zagrozonych stanowisk archeologicznych. Opisy
wyselekcjonowanych, najciekawszych ze wzgledéw poznawczych odkry¢ (gréb ludnosci
kultury ceramiki sznurowej z Zernik, gm. Kruszwica, cmentarzysko kultury w Twardej
Gorze) poprzedzajg koncowe wnioski, ktére sg propozycjami - postulatami dla nowego
programu ratownictwa archeologicznego. Najwazniejsze to: stworzenie odpowiednich re-
gulacji prawnych oraz opracowanie regionalnej bazy danych stanowisk z ostatniego dzie-
sieciolecia - gtéwnie ratowniczych i interwencyjnych, a nie systematycznych.

Ta sama para autorow w artykule ,,Badania archeologiczne w Dolinie Fordonskiej"
przedstawia najpierw etapy zainteresowania dziejami badanego obszaru geograficznego,
a w dalszej kolejnosci prezentuje wyniki badan ratowniczych prowadzonych w 1995 r.
wskutek decyzji inwestycyjnych. W swoim apelu o ochrone dziedzictwa archeologiczne-
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go Doliny Fordonskiej nawotujg do zastosowania programu badan wg modelu wypraco-
wanego dla terenu Kujaw. Tekst tenjest egzemplifikacjg zagadnien podkreslonych w arty-
kule poprzednim. Realnym zagrozeniom autorzy probujg przeciwstawic¢ dziatania oparte
na konkretnym programie metodycznym dla zachowania przynajmniej czesci dziedzic-
twa kulturowego omawianego regionu. Z uwag redakcyjnych mozna tylko zatowa¢, ze
mimo materiatu ilustracyjnego nie ma do niego odnos$nikow w tekscie.

W trzecim z zasygnalizowanych wcze$niej artykutdw Robert Tomaszewski pisze
,O drewnianej zabudowie zninskiego Ostrowa". Baza sa odkrycia archeologiczne w wy-
niku prowadzenia wykopéw kanalizacyjnych na terenie ww. Ostrowa w Zninie. Opis
znalezisk archeologicznych poprzedza oparta na literaturze przedmiotu zwiezta historia
Ostrowa zjego topografia, zilustrowana rekonstrukcja uktadu przestrzennego Znina dla
okresu XIV-XVI w. Odkrycie drewnianego szlaku komunikacyjnego (pod dzisiejszg ulicg
Zdunska)jest waznym rezultatem naukowym nadzordw archeologicznych, jednakze brak
rysunkow ilustrujgcych uktad stratygraficzny wykopdw nie pozwala uruchomi¢ wy-
obrazni na tyle, by pozna¢ technike wykonania poszczegélnych pozioméw odkrytego
traktu. Wobec tego, najbardziej nawet szczegdtowe opisy pozostajgjedynie opisami, a zdje-
cia, ktore nie sg zwigzane z tekstem, réwniez nie stanowig wielkiej pomocy. Relacja z opi-
sanych prac ujawnia po raz kolejny wcigz niedostateczngjeszcze Swiadomos$¢ nieodzow-
nosci nadzorow archeologicznych podczas biezgcych prac ziemnych.

Lech tbikjuz w tytule tekstu ,,Swiety Brunon z Kwerfurtu a relikty wczesnosérednio-
wiecznego kosciota grodowego w Katdusie koto Chetmna" sugeruje pewne zwigzki mie-
dzy Swietym a odkrytymi przez Wojciecha Chudziaka w latach 1996-1998 fundamenta-
mi niezrealizowanej Swiatyni, datowanej na poczatek XI w. Autor wysunat odwaznag hi-
poteze, wg ktorej katduska bazylika mogta mie¢ swego gospodarza w osobie Brunona
z Kwerfurtu, majacego spetnia¢ w niej funkcje metropolity. Przytoczone fakty z zycia
i dziatalnosci ,,misyjnego arcybiskupa pogan" autor interpretuje pod katem swojej hipote-
zy, wigzacja z faktami historycznymi. Autor prawie nie ma watpliwos$ci, ze w Katdusie
zaplanowano katedre dla arcybiskupa Brunona, ajego meczeriska $mier¢ w 1009 r. plany
te definitywnie zmienita. Wydaje sig, ze oparcie catej hipotezy na zdawkowej uwadze Gal-
la Anonima o dwdéch metropoliach za panowania Bolestawa Chrobrego jest dos$é watlg
podstawg dla nadbudowanej spekulacji teoretycznej. Ustanowienie w 1000 r. metropolii
w Gnieznie przez cesarza Ottona lll, popieranego przez papieza, byto faktem udokumen-
towanym. Dlaczego wiec druga metropolia - sugerowana przez autora - niejest uwzgled-
niona w strukturze organizacji koscielnej? Wydaje sie mato prawdopodobne, zeby zatoze-
nie w 1008 r. katedralnego osrodka misyjnego metropolii Brunona (wg L. Lbika), o zasie-
gu od Skandynawii po potnocne wybrzeze Morza Czarnego, nie zostato zarejestrowane
w zadnych dokumentach. Zatem przypisywanie funkcji katedry misyjnej reliktom kat-
duskiej budowli ma charakter zyczeniowy i spekulacyjny.

Witold Garbaczewskijuz w 1993 r. zajgt sie przedstawieniem Modlitwy Chrystusa
w Ogrojcu na poznosredniowiecznym fresku z fary p.w. $w. Katarzyny w Golubiu Do-
brzyniu. Powstata wowczas praca seminaryjna, ktorej rozwinieciem miat by¢ artykut
w omawianym zeszycie. W zasadzie wszystkie etapy pracy seminaryjnej sg w tekscie
czytelne, niemniej jednak ich lektura nasuwa szereg watpliwosci i uwag. Uzasadnienie
podjecia tematu, eksponujacejedynie ,,oryginalnos¢ ikonograficzng", jest niewystarczaja-
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ce. Walory artystyczne sg zbyt mato podkreslone. Moze warto byto skorzystac¢ z profesjo-
nalnej fotografii przedstawienia zamieszczonej w ,,Rocznikach sztuki w Polsce” (Pomo-
rze)? Pewne potkniecia w opisie kompozycji fresku uwidaczniajg, ze autor nie stosowat
podstawowej zasady: od ogétu do szczeg6tu. W bardzo skrétowym stanie badan (ograni-
czone ramy artykutu) autor ocenia niektdre sugestie badaczy, co nie powinno mie¢ miejsca
na tym etapie prezentacji. Zwiezle przedstawiono ewolucje tego tematu ikonograficznego,
wykazujac czas i miejscejego szczegolnego zogniskowania. Sprzeciw budzi poréwnywanie
golubskiego fresku, bedacego zaledwie rysunkiem wstepnym poprzedzajagcym polichromie,
z technikg miedziorytu ukonczonych kompozycji graficznych. Precyzja kreski fresku nie
moze doréwnac grafice. Negatywna ocena rysunku twarzy jest subiektywnym odczuciem
autora, ktéry nie moze stosowac wspétczesnego kanonu studium gtowy do péZnogotyc-
kiego sposobu przedstawiania twarzy. Analiza stylistyczna powinna operowac kryteria-
mi, ktore sie da odnie$¢ do czasu, w ktorym dzieto powstato. Autor nie zauwazyt istot-
nych wartosci artystycznych: Smiatosci kreski, dynamiki postaci, podkreslonej uktadem
fatd szat itp. Dostrzegtjednak ,,ztamany nos" Chrystusa i ,,swoistg kozig brodke", cho¢ nie
sg to elementy, ktére mogtyby stanowic¢ podstawe do analizy poréwnawcze;.

Trudno tez pogodzi¢ sie z praktyka nonszalancji wobec czytelnika w kwestii analizy
porownawczej catego przedstawienia. Autor analizuje zaré6wno symultaniczng kompo-
zycje w kosciele p.w. $w. Mikotaja w Gdanskujak i z katedry we Fromborku - najblizsze
golubskiemu przedstawieniu - i nie zamieszcza zadnego zdjecia z obu obiektéw! Bliskie
sgdziedztwo autoréw fromborskiego ottarza - a mianowicie warsztat mistrza ottarza sw.
Wolfganga z kosciota p.w. $w. Janéw w Toruniu - sugerowatoby chyba potrzebe szerszej
analizy bezposredniego wzorca niz przytaczanie réznych wzoréw graficznych, dosé luz-
no zwigzanych z golubskim freskiem. Uwagg kohcowa jest rowniez brak propozycji za-
sygnalizowania dalszych kierunkéw badan.

Najbardziej ,,gesty"”, bo nasycony informacjami topograficznymi, ikonograficznymi
i historycznymi, jest artykut Grzegorza Budnika ,,Rzezba gotycka na Kujawach i ziemi
dobrzynskiej", w ktorym autor zgodnie z zasadami badawczymi geografii sztuki prze-
prowadza analize rozmieszczenia gotyckich zasobow rzezbiarskich w Swietle uwarunko-
wan politycznych i spoteczno-gospodarczych rozwoju sztuki. Lokalizacje udokumento-
wanych realizacji ilustrujg mapki dla XIV XV i XV-XVI w., bedace wynikiem autorskiej
kwerendy terenowej oraz rozpoznania w zasobach muzedéw panstwowych i koscielnych.
Sposréd aspektow zycia gospodarczo-spotecznego autor wyodrebnit rozwoj osadnictwa
i sieci parafialnej na badanym tereniejako podstawowe w ksztattowaniu inicjatyw artys-
tycznych. Z uwagi na niepetne dane proba konfrontacji tych dwoéch czynnikéw mogta
mie¢, wg autora, charakter hipotetyczny. Wynikiem byto potwierdzenie korelacji pomie-
dzy najgestszg siecig osadnicza i parafialng oraz wysokim poziomem rozwoju gospodar-
czego a zasiegiem wystepowania gotyckiej rzezby w badanym okresie. Autor wskazat
réwniez drogi importu i upowszechniania pewnych typéw przedstawien. Rozszerzenie
zasiegu wystepowania rzezby péznogotyckiej powigzat G. Budnik ze wzmozong aktyw-
noscig przedstawicieli mecenatu artystycznego zwigzanego gtéwnie z instytucja Kosciota,
rzadziej ze szlachtg lub mieszczanstwem. Konsekwencjg analizy przestrzennego rozmiesz-
czenia zabytkoéw sztuki rzezbiarskiej jest dla autora uwzglednienie czasu ich powstania.
Dla kolejnych badanych okreséw wyodrebnit osrodki wiodace w kreowaniu twarczosci,
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zwiazki artystyczne, m.in. z panstwem krzyzackim. Ostatnim aspektem byta analiza
sytuacji politycznej ijej wptywu na charakterystyke iloSciowg i tematyczng w badanym
zespole rzezbiarskim.

G. Budnik opart swoje hipotetyczne analizy na rzetelnej kwerendzie archiwalnej, tere-
nowej, bibliograficznej, uwzgledniajgcej zr6znicowane aspekty, zgodnie z przyjeta meto-
da geografii sztuki. Swoboda, zjaka postuguje sie w znajdowaniu zwigzkéw, grup tema-
tycznych, kierunkéw importow i podobienstw stylistycznych, swiadczy o znakomitym
rozpoznaniu nie tylko na terenie zakrojonym w artykule, lecz w europejskim horyzoncie.
Nalezy jedynie ubolewac, ze skromne ramy wydawnictwa ograniczyty skale materiatu
ilustracyjnego.

Interesujgcym zagadnieniem z pogranicza historyczno-ikonograficznego zajat sie Ema-
nuel Okoh w krotkim, lecz treSciwym tekscie ,,Ostromecko czy Ostromeczyn? Z badan
zrédtowych nad Ostromeckiem”. Impulsem do szczeg6towego zainteresowania autora
zawartym w tytule dylematem byta weryfikacja interpretacji opublikowanego w 1983 r.
przez Leszka Kajzera opisu dworu w Ostromecku w 1718 r. Analiza danych historycz-
nych, niezgodnych ze szczegdtami opisu oraz spisem wiascicieli Ostromecka, pogtebiona
analiza materiatu ikonograficznego, doprowadzita autora do wniosku, ze opis interpreto-
wany przez L. Kajzera odnosi sie do dworu w Ostromeczynie, wchodzacego w skiad dobr
i wsi Ostromeczyn na Podlasiu. Pazur historyka, ktory tkwi w E. Okoniu - historyku
sztuki i konserwatorze, pozwolit mu prze$ledzi¢ wczesniejsze i pdzniejsze losy Ostrome-
czyna, dowodzgc znakomitego rozpoznania literatury i dociekliwos$ci badawczej autora.
W aneksie dotgcza E. Okon wiasciwy opis inwentarza dobr ostromeckich z 1714 r.

Ten réznorodny i tematycznie, i merytorycznie zeszyt konczy komunikat Lecha tbika
o sesji naukowej ,,Rozwdj przestrzenny i architektoniczny Nakla nad Notecig", ktéra od-
byta sie 28 maja 1999 r. dzieki potgczonym sitom Pracowni Dokumentacji i Popularyzac;ji
Zabytkow Wojewoddzkiego Osrodka Kultury w Bydgoszczy, Muzeum Ziemi Krajenskiej
w Nakle, Instytutu Archeologii i Etnologii Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu,
Archiwum Panstwowego w Bydgoszczy oraz Oddziatu Wojewoddzkiego Stuzby Ochrony

Zabytkéw w Toruniu.
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