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Muzyka jako przejaw patriotyzmu
I narzedzie do walki z germanizacja
na przyktadzie aktywnosci bydgoskich
towarzystw muzycznych

Abstrakt

Muzyka od dawna towarzyszyta Polakom. Dobitnie pokazat to czas zabo-
réw, kiedy to w obliczu polityki antypolskiej wtadz pruskich uniemozliwiajacej
dziatalnos$¢ polskich organizacji politycznych zadanie to spoczeto na organiza-
cjach spotecznych i gospodarczych. To pod ich skrzydtami powstawaty pierwsze
kota Spiewacze dajace poczatek samodzielnym chérom. Tak byto m. in. w przy-
padku Towarzystwa Spiewu Halka powstalego w 1883 roku w Bydgoszczy.
W okresie zaostrzajacej sie walki narodowosciowej chory poprzez swojg dzia-
falnos¢ artystyczng i pozaartystyczng wydatnie przyczyniaty sie do krzewienia
ducha patriotyzmu, pielegnowania jezyka polskiego, propagowania czytelnictwa,
nauczania historii, a przede wszystkim do krzewienia polskiej piesni narodowej,
ludowej i religijnej. Szczegdlng role ogrywata piesn. Spiewanie w jezyku pol-
skim stanowito przejaw odwagi i dumy narodowej. Byto wielkg manifestacjg
polskosci, doskonatg forma i narzedziem przeciwstawiania sie praktykom germa-
nizacyjnym wiadz pruskich. Ogromng role ogrywat przede wszystkim repertuar,
po ktdry siegali Polacy. Role i potege muzyki dostrzegaty rowniez wtadze pruskie.
Do tego stopnia, ze juz w 1850 roku pojawit sie spis piesni, ktérych wykonywanie
byto ustawowo zabronione. To jednak nie zniechecato Polakow, ktérzy zintensy-
fikowali swoje dziatania w obronie polskosci. We wszystkie w petni wpisywaty
sie bydgoskie choéry funkcjonujace w Il potowie XIX i poczgtkach XX wieku.

stowa kluczowe: Bydgoszcz, towarzystwa muzyczne, amatorski ruch muzyczny,
piesn patriotyczna, germanizacja, XIX-XX w.
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Musie as a sign of patriotism and a tool to fight against
Germanization based on the example of activity
of Bydgoszcz musie societies

Abstract

Musie has for years accompanied the Poles. It was perfectly depicted du-
ring the period of partitions of Poland, when in the face of the anti-Polish policy
of the Prussian authorities preventing activity of Polish political organizations,
this task was assigned to social and economic organizations. The first singing gro-
ups that originated independent choirs were established under their management.
One ofthe examples is the Halka Singing Society that was founded in Bydgoszcz
in 1883. In the period of inereasing nationalist struggle, with their artistic and
non-artistic actmties, the choirs had contributed considerably to popularization
of patriotic spirit, propagation of the Polish language and reading, teaching of hi-
story, and above all promotion of Polish national, folk and religious songs. Songs
played a special role in this process. Singing in the Polish language expressed co-
urage and national pride. It was a great manifestation of Polish identity, a perfect
method and tool to oppose Germanization practices of the Prussian authorities.
A huge role in this process was played by the repertoire chosen by the Poles.
The Prussian authorities had also noticed the role and power of musie. It can be
proved by the list of songs performance of which was prohibited that appeared as
early as 1850. This, however, did not discourage the Poles who intensified their
activities in their defense of Polish character. This fight for freedom was joined
by Bydgoszcz choirs that were active in the second half of the 19th century and
the early 20th century.

keywords: Bydgoszcz, musie societies, amateur musical movement, patriotic
song, Germanization, 19th-20th centuries.

Muzyka od zawsze byla obecna w zyciu cztowieka. Towarzyszyta mu we
wszystkich sytuacjach zyciowych: przy narodzinach, zyciu rodzinnym, $mierci,
ale tez w walce, w pracy i odpoczynku. Wystepuje w sytuacjach spotecznych
w réznorodny sposéb, angazujac tworcow, wykonawcéw i odbiorcow. O tym,
ze odgrywala istotng role takze w zyciu mieszkancow XIX-wiecznej Bydgoszczy
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Swiadczy dynamiczny rozwdj instytucji o charakterze muzycznym. W I1 potowie
XIX wieku w miescie istniato okoto 40 miejsc, w ktdrych odbywaty sie muzyczne
spotkania i koncerty. Obok sceny teatralnej, szkoty muzycznej i szkot Srednich,
ktore oprocz dziatalnosci dydaktycznej w zakresie muzyki organizowaty impre-
zy muzyczne i promowaty amatorskie muzykowaniel dynamicznie dziatat ruch
amatorski w postaci niemieckich i polskich chorow i stowarzyszen muzycznych2
Niemiecki ruch $piewaczy na poczatku XX wieku reprezentowany byt przez 10
choréw, sposrod ktorych najwyzszy poziom osiggnety Liedertafel, Eintracht,
Gutenberg czy Towarzystwo Spiewni Sine ciira3 Odrebna grupe stanowity orkie-
stry wojskowe, co miato Scisty zwigzek z faktem, ze w okresie pruskim Byd-
goszcz byla miastem garnizonowymd4. Sposrod polskich chorow najwieksze
znaczenie, zarowno w konteks$cie muzycznym jak i spotecznym miaty: Towa-
rzystwo Spiewu Halka, Towarzystwo Sw. Wojciech oraz Towarzystwo Spiewni

1 Repertuar prezentowany na scenie Teatru Miejskiego i wykorzystywany w edukacji
w Konserwatorium Muzycznym oraz w szkotach Srednich podczas lekcji muzyki stanowi
zupetnie odrebne zagadnienie. Instytucje te podlegaty wiadzom administracyjnym, nie byty
prowadzone przez Polakéw. Warto jednak wspomnie¢, ze w ich repertuarze pojawiat sie polski
akcent. U schytku X1X i na poczatku XX wieku na scenach teatru bydgoszczanie podziwiali
gléwnie dzieta twércdw niemieckich i austriackich, ale np. w programie sezonu operowego
1899 znalazfa sie Halka S. Moniuszki, z kolei 15 kwietnia 1894 roku, setng rocznice bitwy
pod Ractawicami uczczono, wystawiajac Krakowiakdéw i Gérali W. Bogustawskiego,
a 8 grudnia 1898 przy okazji stulecia urodzin A. Mickiewicza przygotowano inscenizacje
jego Ballad i romanséw. Nie byfa to jednak w zadnym razie manifestacja polskosci.
Tolerancja dla polskich utwordw skorczyta sie w 1902 roku, kiedy to wtadze zakazaty grania
polskim zespotom aktorskim w bydgoskim Teatrze Miejskim. Stan ten trwat do 1918 roku,
por. A. Klaput-Wisniewska, Asymilacja wzorcow kulturowych w dziatalnosci stowarzyszen
muzycznych w Bydgoszczy na przetomie X1X i XX wieku, [w:] W kregu dwdch kultur.
Spoteczenstwo polskich ziem zachodnich w XIX i XX stuleciu, red. Sz. Wierzchostawski,
A. Niewegtowska, T. Krzeminski, Torun 2017, s. 191; szerzej o dziatalnosci samego teatru:
E. Nowikiewicz, Dziatalno$¢ niemieckiego teatru w Bydgoszczy do 1890 (cz. 1), ,,Kronika
Bydgoska” 1998, t. 19, s. 98-130; Eadem, Dziatalno$¢ niemieckiego teatru w Bydgoszczy
1896-1920 (cz. 2), ,,Kronika Bydgoska”, 1998, t., 20, s. 131-153.

2 A. Klaput-Wisniewska, Amatorskie zespoty muzyczne wXVI11 i -XIX-wiecznejBydgoszczy [w]

Amatorskie muzykowanie na Pomorzu i Kujawach, red. A. Klaput-Wisniewska, Bydgoszcz

2018, s, 43-45.

J. Wojciak, Oswiata, kultura i sztuka w tatach 1850-1914. [w:] Historia Bydgoszczy, t. |

do roku 1920, red. M. Biskup, Warszawa-Poznan 1991, s. 595; B. Janiszewska-Micer,

Choiy niemieckie w Bydgoszczy w I1potowie X1X wieku, [w:] Twdrcy i animatorzy muzyki

na Pomorzu i Kujawach, Bydgoszcz 2002, s. 37.

4 A. Kotowski, Zarys dziejow garnizonu bydgoskiego w tatach 1815-1919. [w:] Bydgoszcz
wojskowa. Szkice z dziejow garnizonu bydgoskiego od czaséw najdawniejszych
do wspotczesnosci, red. A. Kotowski, S. Sadowski, Bydgoszcz 2017, s. 100-101.

w
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Moniuszko5 Ponadto w Srodowisku polskim funkcjonowato przynajmniej kilka-
dziesigt tzw. zespotow domowego muzykowania6

Za przedmiot badan obrano przede wszystkim wszelkie przejawy i formy
aktywnosci towarzystw $piewaczych, m. in. prezentowany repertuar. Przedsta-
wiono je na szerszym konteks$cie historycznym, albowiem muzyka stanowita
jedno z wazniejszych i skutecznych narzedzi ograniczania germanizacji. Bytfa
istotng i popularng formg wyrazania oporu i sprzeciwu wobec kolejnych anty-
polskich krokow podejmowanych przez administracje zaborcy. Dawata dosko-
nate mozliwosci krzewienia uczué patriotycznych i podtrzymywania polskosci.
Bylo to szczeg6lnie wazne w tak bardzo zgermanizowanym miescie, jakim byla
Bydgoszcz?.

Warto podkresli¢, ze znaczenie muzyki dostrzegali i doceniali nie tylko Pola-
cy, ale i Niemcy. Dlajednych i drugich, poza walorem estetycznym i kulturowym,
muzyka odgrywata wazng role w aspekcie politycznym. Najbardziej widoczne
byto to w selektywnym doborze repertuaru. W przypadku polskiego amatorskiego
ruchu $piewaczemu dotyczyto to zwiaszcza ograniczen co do treSci narodowych,
ktore prezentowane byly w sposéb otwarty lub wyrazone miedzy stowami. Mu-
zyke wykorzystywano do manifestowania narodowosci, przywigzania do polskiej
tradycji i kultury. Od schytku XI1X wieku dla Polakéw byta to forma obrony przed
germanizacjg. Niemcy widzieli w dynamicznym zyciu muzycznym popularyza-
cje kultury niemieckiej i kolejng metode realizacji Kulturkampfu.

W epoce romantyzmu przypadajgcego na czas, gdy ziemie polskie znajdowa-
ty sie pod zaborami zrodzit sie kult historii i tradycji. Romantycy kultywowali
pamie¢ 0 minionych zdarzeniach, przypisujgc dziejom narodowym bezposred-
ni wptyw na zycie i osobowos¢ jednostek ludzkich. To wiasnie w dziedzictwie
narodowym i ludowym, do ktdrego nawigzywano, upatrywano cech oryginal-
nosci. W dziedzinie muzyki 6w wymadg narodowosci i historycznosci sprawit,
ze to co ludowe zaczeto utozsamiac¢ z tym, co narodowe. W tematyce utworéw

5 A. Klaput-Wisniewska, Amatorskie zespoty muzyczne..., s. 41-42.

6 R. Kuczma, Krawcy, szewcy... Polscy pionierzy muzyki w Bydgoszczy, [w:] Tworczy
i animatorzy muzyki na Pomorzu i Kujawach, Bydgoszcz 2002, s. 32.

7 Swiadomie nie po$wiecono zbyt wiele uwagi zagadnieniom zwigzanym z powstaniem
i rozwojem mchu $piewaczego, doczekaly sie juz one wielu opracowan, aczkolwiek
z pewnoscig nie wyczerpujg wszystkich watkéw. Na temat amatorskiego mchu muzycznego
w XIX-wiecznej Bydgoszczy pisali m.in. T. Brodniewicz, B. Janiszewska-Mincer,
R. Kuczma, A. Klaput-Wisniewska, K. Grysinska-Jarmuta J. Przybylski. Pracownia Kultury
Muzycznej i Folklorystyki (wczesniej Pracownia Kultury Muzycznej Pomorza i Kujaw
i Folklorystyki), funkcjonujgca w Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego
w Bydgoszczy, systematycznie organizuje konferencje naukowe poswiecone zyciu
muzycznemu na Kujawach i Pomorzu. Ich poktosiem sg kolejne publikacje.
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nawigzywano do wielkich wydarzen historycznych. Taka narodowo zaangazowa-
na muzyka byta Scisle zwigzana ze stowem8 Wiasnie $piew, zdaniem K. Kurpin-
skiego ,,stanowit muzyczng literature narodowsg, bowiem tgczyt sie z mowg oj-
czysta i w niej nabierat ryséw charakterystyczno-narodowych”9 Chodzito o tekst,
ale rowniez o muzyke i dzwiek, na ktory ma wptyw intonacja jezyka.

Wiek XIX byt czasem niewoli, ale i buntéw, ktdre stwarzaty szczegélng oka-
zje do tworzenia piesni narodowych. W tym czasie takze tw6rczo$¢ kompozyto-
row potraktowano jako stuzbe narodowi. Miata ona by¢ zrozumiata, przystepna
dla wszystkich, a zwiaszcza uzyteczna. Jej celem miato by¢ umozliwienie na-
wigzania kontaktu miedzy muzyka, a 6wczesnym spoteczenstwem. Konsekwen-
cjq takiego podejscia byto upraszczanie jezyka muzycznego, przy jednoczesnym
nobilitowaniu polskich tancéw i $piewdw poprzez wprowadzanie ich na scene
narodowg. To wowczas w twdrczosci polskich kompozytordw pojawity sie polo-
nezy, mazurki, krakowiaki, ktére nastepnie weszty do repertuaru polskich towa-
rzystw $piewaczych i chorowl Gatunkiem, ktéry miat mozliwos¢ najszerszego
oddziatywania spotecznego byta piesn, zwlaszcza piesn patriotyczna. Jest ona
bowiem najprzystepniejsza i najbardziej zrozumiatg formg muzyczng. Wywo-
dzi sie z historii ojczyzny, opowiada o waznych czynach i wydarzeniach. Piesni
byty Swiadectwem historii, zapisem loséw narodu, ale i wezwaniem do walki.
Tworzone byly czesto pod wptywem wielkich uczu¢ i emocji. Przez kolejne lata,
a nawet dziesieciolecia, towarzyszyty Polakom ijednoczyty ich w trudnych dla
nich historycznych momentachll To piesn wiasnie odzwierciedlata zaangazowa-
nie ludzi w sprawy narodowe i spoteczne, a takze narodowg tozsamos¢12 Utwory
te, zwlaszcza piesn patriotyczna, stanowity istotny element repertuaru polskich
chorow i towarzystw $piewaczych w momentach narodowego ucisku. Polskie
piesni, Spiewane w jezyku narodowym, z muzykg skomponowang przez rodzi-
mych kompozytordw, z pewnoscig byly przejawem wielkiego patriotyzmu. Mi-
tos¢ do ojczyzny uwazana byta za obowigzek moralny, ktory nalezy podtrzymy-
wac, amozna byto to czyni¢ zardwno czynem, stowem, jak i muzykg1d Taka byta

8 I. Poniatowska, O narodowosci w muzyce polskiej X1X wieku. ,,Niepodlegtos¢ i Pamie¢”,
2005, nr 21, s. 22.

9 T. Kurytowicz, Poglady estetyczne Karola Kurpinskiego, [w:] T. Kurytowicz, T. StrumiHo,
A. Nowak-Romanowicz, Poglady na muzyke kompozytoréwpolskich dobyprzedchopinowskiej
- Oginski. Elsner. Kurpinski. Krakéw 1960, s. 149.

101 Poniatowska, op. cit., s. 24-25.

1 B. Kaminska-Ktos, Pie$n patriotyczna, jej znaczenie i miejsce w edukacji muzycznej,
»Muzyka. Historia. Teoria. Edukacja” 2019, nr 9, s. 83.

DPM. Tomaszewski, Oblicze i losy piesni polskiej 1795-1918 [w] Muzyka polska
w okresie zaboréw, red. K. Bilica, Warszawa 1997, s. 19-20.

131 Poniatowska, op. cit., . 22.
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wowczas rola twércdw, m.in. pisarzy i kompozytoréw. W XIX wieku pojawito sie
wiele piesni. Czes¢ z nich petnita role hymnow patriotycznych. Do piesni patrio-
tycznych zaliczano réwniez te, ktore chwality piekno ojczyzny ijezyka. Zdarzato
sie, ze tre$¢ uktadano do znanych melodii, aby we wiasciwej chwili roznieci¢
uczucia patriotyczne4

W tym czasie nie $piewano jednak tylko i wylgcznie piesni patriotycznych.
Dyrygenci, cho¢by z uwagi na ograniczenia wprowadzane przez wiadze pruskie,
zmuszeni byli siegna¢ po repertuar bardziej neutralny politycznie, jednak przede
wszystkim miat on by¢ polski. Naczelne hasto ruchu $piewaczego w Bydgosz-
czy i catym zaborze pruskim brzmiato: ,,Nie przedktadaj obcych utworéw ponad
swojskie, by snadz o tobie nie powiedzieli: obce chwalicie, swego nie znacie” 15
W zasadzie wszystko co Spiewano miato, lub mogto mie¢, wydzwiek patriotycz-
ny. Zwlaszcza, ze $piewano w jezyku polskim z poczuciem dumy narodowej.
Takim dziataniem Polacy manifestowali swojg polsko$¢, przywigzanie do jezyka
i kultury, przeciwstawiajac sie praktykom germanizacyjnym wiadz pruskichla
W ten sposob te dziatalno$¢ odbieraty rowniez wiadze pruskie, ktore aktywnos¢
$piewaczg Polakow uznaty za politycznie niebezpieczng - taka, ktérej nie mozna
zaakceptowac.

Nadrzednos¢ aspektu patriotycznego i narodowy charakter wystepow choral-
nych z koniecznosci odsuwaty na plan dalszy kwestie poziomu artystycznego.
T. Brodniewicz, analizujac dzieje Wielkopolskiego Zwiazku Spiewaczego stwier-
dzita, iz ,,ci$nienie doniostosci celu pierwszego byto tak wielkie, ze rozrost i roz-
mach spotecznych ruchu byt kolosalny i obejmowat wszystkie warstwy spotecz-
ne” 17 Z kolei S. Wiechowicz pisat: ,,niewazne byto co ijak sie Spiewato, byle
po polsku”18 Oczywiscie stwierdzenie to nie byto jednoznaczne z niskg ocena po-
ziomu artystycznego chorow i jakosci wykonywanych przez nie utwordw. Po pro-
stu priorytetem byty dla nich nie tyle kwestie estetyczne i artystyczne, co zamani-
festowanie przynalezno$ci narodowej i uczué patriotycznych19 Jedno nie zawsze
musiato wyklucza¢ drugie. Po zjednoczeniu wielopolskiego ruchu $piewaczego

Ylbidem, s. 25; B. Kaminska-Ktos, op. cit., s. s. 83

5J. Przybylski, Warunki rozwoju i zadania ruchu $piewaczego w Bydgoszczy w latach
1883-1920, ,,Zeszyty Naukowe Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Bydgoszczy. Studia
z Wychowania Muzycznego’, 1980, z. 1, s. 24-25; Z. Suchar, Pie$n uszla cato [w] Opowiesci
bydgoskie, opraé. W. Drygalowa, Bydgoszcz 1970, s. 38.

16B. Kaminska-Ktos, op. cit., s. 83.

T'T. Brodniewicz, Wielkopolski Zwigzek Spiewaczy w tatach 1892-1939 [w] Spiewactwo
polskie na Ziemi Bydgoskiej. Bydgoszcz 2000, s. 24.

1BS. Wiechowicz, Z przeméwienia na Zjezdzie Wydziatdw Pedagogicznych Wyzszych Szkol
Muzycznych, ,,Ruch Muzyczny” 1963, nr 24, cyt. za T. Brodniewicz, op. cit., s. s. 24.

19J. Przybylski, op. cit., s. 24.
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w latach 90. X1X wieku, wtadze zwigzku wiele uwagi przyktadaty m.in. do dzia-
fan majacych na celu podnoszenie kultury muzycznej i kwalifikacji $piewakow
oraz dyrygentow2 Poziom artystyczny chéréw wielkopolskich zalezat w duzej
mierze od ich dyrygentéw. Do tych, ktorzy osiggali ze swoimi zespotami duze
sukcesy, nalezeli miedzy innymi dyrygenci pracujacy z bydgoskimi chdérami:
Stanistaw Ogurkowski2l, Leon Poniecki, Marian Perzyniski, Kazimierz Pendow-
ski i Grzegorz Saur22

Muzyka jest i byla waznym elementem wychowania patriotycznego.
We wspomnianym okresie w miescie funkcjonowato wylacznie szkolnictwo nie-
mieckie. Wiadze pruskie zaczety wprowadza¢ kolejne zakazy odnosnie dziatal-
nosci polskich instytucji kulturalno-oswiatowych i dtawic¢ wszelkie przejawy pol-
skosci, wprowadzajac coraz bardziej surowe ograniczenia dotyczace uzywania
jezyka polskiego, a z czasem eliminujac go w szkotach i urzedach panstwowych.
Ciezar odpowiedzialno$ci za wychowanie patriotyczne przejety polskie organiza-
cje i stowarzyszenia spoteczne, towarzystwa przemystowe, kupieckie i sportowe,
licznie powstajgce od lat 70. X1X wieku. W ich ramach zakfadano kotka i sekcje
muzyczne, teatralne, ktorych celem byto pielegnowanie jezyka polskiego, propa-
gowanie czytelnictwa, nauczanie historii, rozwijanie amatorskiego ruchu teatral-
nego, a takze krzewienie polskiej piesni narodowej, ludowej i religijnej. Cel ten
przySwiecat w zasadzie wszystkim polskim organizacjom, niezaleznie od ich cha-
rakteru i nazwy23 Spiewactwo stawato sie jedynym tolerowanym, cho¢ bacznie
obserwowanym przez zaborce, nurtem aktywnosci muzycznej wsrdd Polakéw

2DNa tamach czasopisma ,,Spiewak” i jego dodatkéw drukowano literature muzyczna, utwory
poszczegblnych kompozytoréw, a z czasem nowe kompozycje w partyturze i glosach,
wydawano $piewniki dla r6znego rodzaju choréw (wieksze utwory wydawano samodzielnie),
organizowano konkursy kompozytorskie, etc., por. B. Zakrzewska-Nikiporczyk, Amatorski
ruch choralny w Wielkopolsce do | wojny $wiatowej [w] Amatorski zorganizowany ruch
$piewaczy Wielkopolski w latach 1892-1992, red. J. Hellwig, Poznaf 1990, s. 101-104.

2 Stanistaw Ogurkowski dyrygowat m.in. bydgoskim chérem Halka od 1890 roku, wczesniej
pracowat w Inowroctawiu, a w 1907 roku przeniost sie do Poznania. Prowadzit Instytut
Muzyczny, ksztatcacy w zakresie gry na fortepianie, Spiewu i teorii muzyki. Byt tez
kompozytorem, ktorego repertuar dobrze znany byt w szeregach amatorskiego mchu
muzycznego i w ramach tzw. domowego muzykowania, por. A. Klaput-Wisniewska,
Kompozytorzy w Bydgoszczy. Ku twdrczemu Srodowisku, Bydgoszcz 2017, s. 136-140.

2 B. Zakrzewska-Nikiporczyk, op. cit., s. 115.

BZ. Warczynski, Zaiys dziejow spotecznego ruchu $piewaczego na Ziemi Bydgoskiej
w 100-lecie powstania Okregu Bydgoskiego, [w:] Spiewactwo polskie na Ziemi Bydgoskiej.
Bydgoszcz 2000, s. 7; B. Janiszewska-Mincer, Znaczeniepie$nipolskiejpod zaborempruskim
od potowy XIX wieku. ,,Zeszyty Naukowe Akademii Muzycznej im Feliksa Nowowiejskiego
w Bydgoszczy ™ nr 11 Bydgoszcz 1998. s. 5, 7; S. Szajek, Powstanie zwiazku K6l Spiewaczych
Polskich na Wielkie Ksiestwo Poznanskie, [w:] Amatorski zorganizowany ruch $piewaczy
Wielkopolski w latach 1892-1992, red. J. Hellwig, Poznan 1990, s. 42.
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na terenie Wielkiego Ksiestwa Poznanskiego. Prusacy dostrzegali w nim bastion
patriotyzmu i polskiej kultury narodowej24 To wiasnie w narodowej aktywiza-
cji Polakéw w walce z uciskiem germanizacyjnym nalezy upatrywac poczatkow
polskiego ruchu $piewaczego na terenie zaboru pruskiego. Jednymi z pierwszych
inicjatorow tego ruchu byli ksieza katoliccy oraz dziatacze, ktérzy pojawili sie
w Bydgoszczy po upadku powstania styczniowego, np. Teofil Magdzinski czy
Julian Prejs.

W 1883 roku na bazie kota $piewaczego, funkcjonujacego przy bydgoskim
Towarzystwie Przemystowym, powotano Towarzystwo Spiewu Halkak Juz
pare lat wczeéniej - od 1876 roku - dziatat chér mieszany Towarzystwo Spie-
wu $w. Cecylia® za$ pozniej, w 1908 roku powstato Towarzystwo Spiewu

2 T. Brodniewicz, op. cit., s. 22.

BTowarzystwo Spiewu Halka powstalo 3 marca 1883 roku na bazie kota $piewaczego
funkcjonujacego przy Towarzystwie Przemystowym powotanym w Bydgoszczy w 1872
roku. Pierwszym prezesem Towarzystwa byt H. Rogalinski, kolejnym F. Witecki. To wiasnie
woéweczas, w latach 1884-1911, chor dziatat najprezniej, organizujgc m.in. w 1885 roku
w Bydgoszczy pierwszy polski zjazd $piewaczy. Misjg chéru byto pielegnowanie piesni
narodowej i ludowej. Towarzystwo Spiewu Halka pehnilo takze role placéwki kulturalno-
o$wiatowej, propagowato historie i kulture. Organizowano lekcje $piewu, odczyty
i pogadanki, a w ramach stworzonej sekcji teatralnej przygotowywano przedstawienia
0 tredci patriotycznej, szerzej: Pamietnik pieédziesieciolecia Towarzystwa Spiewu ,,Halka".
Bydgoszcz 1933, 100 lat Towarzystwa Spiewu Halka 1883-1983. Bydgoszcz 1983, 75 lat
pracy spofecznej, organizacyjnej i artystycznej 1883-1958. Bydgoszcz 1958; A. Weber, 117
lat Towarzystwa Spiewu Halka w Bydgoszczy. ,.Zeszyty Naukowe Akademii Muzycznej
im. Feliksa Niewiejskiego w Bydgoszczy, nr 14, Bydgoszcz 2000. s. 218-253; R. Kuczma,
J. Zurawski, Chéty polskie w Bydgoszczy na przetomie XIX i XX w. ,[w:] Z dziejéw muzyki
polskiej, t. 11, Bydgoszcz 1961, s. 17-19.

B Towarzystwo Spiewu éw. Cecylia rozpoczeto dziatalno$é w 1876 roku przy bydgoskim
kosciele famym pw. $w. Marcina i Mikolaja. W zwigzku z utworzeniem w 1893 roku
przez Niemcéw chéru pod takg sama nazwa, Polacy zmienili nazwe na Towarzystwo
$w. Wojciecha. Wybér patrona wynikat z faktu, iz na ziemiach polskich gteboko zakorzeniony
byt kult $w. Wojciecha i cze$¢ towarzystw polskich wzorujacych sie na ideach mchu
cecylianskiego, dla odréznienia od choréw niemieckich, przyjmowatajego imie. W latach 90.
XIX polskie duchowienstwo zaczeto sobie uswiadamia¢ zagrozenia wynikajace z repertuaru
tworzonego w duchu tegoz mchu, np. w wykorzystywanych w nim $piewnikach dominowaty
utwory w jezyku tacinskim i niemieckim. Obawiano sie zaniku jezyka polskiego. Chéry
przynalezaty do ogo6lnoniemieckiego Towarzystwa $w. Cecylii i staraty sie realizowac zasady
odnowy muzyki koscielnej, z dmgiej jednak strony poczuwaty sie do wspierania polskosci
1petnienia roli polskiej instytucji kulturalno-o$wiatowej. W konsekwencji do podstawowych
celéw realizowanych przez Towarzystwo Spiewu $w. Wojciech nalezato: u$wietnianie
$piewem mszy $w. oraz innych uroczystosci koscielnych, pielegnowanie i szerzenie
polskiej piesni religijnej i Swieckiej oraz prowadzenie dziatalnosci o$wiatowo-kulturalnej,
w tym nauczanie jezyka polskiego. Towarzystwo Spiewu $w. Wojciech systematycznie
brato udziat w zjazdach $piewaczych, por.: R. Kuczma, J. Zurawski, op. cit, s. 18-19;
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»Moniuszko”Zl. Wszystkie trzy chory funkcjonowaty do korica okresu zaborow.
Dzieki swojej dziatalnosci, zarowno artystycznej, jak i pozaartystycznej, braty
aktywny udziat w zakrojonej na szeroka skale walce z germanizacja.

Na charakter amatorskiego ruchu muzycznego w Bydgoszczy istotnie wpty-
wat fakt, ktére Srodowisko - polskie czy niemieckie - byto inicjatorem utworzenia
konkretnej instytucji. W ten sposéb utrwalit sie formalny podziat na chory polskie
i chory niemieckie. Wyznacznikiem byta wprawdzie narodowos$¢ zdecydowanej
wiekszosci cztonkéw. Podziat ten wynikat jednak nie tyle z zapiséw statutowych
poszczegolnych chéréw czy instytucji, co z narodowosciowej struktury miesz-
kancow miasta, czy przede wszystkim celdw, jakie sobie wyznaczaty poszczeg6l-
ne stowarzyszenia. Co wiecej, 0w podziat nie oznaczat, zwtaszcza w poczatko-
wym okresie, tj. potowie X1X wieku, ze cztonkami choréw niemieckich byli tylko
i wylgcznie niemieccy mieszkancy Bydgoszczy oraz, ze wykonywaty one tylko
repertuar niemiecki i nie siegaty po repertuar uznanych polskich kompozytordw.
Zmiany w tej kwestii majg Scisty zwigzek w nasileniem polityki antypolskiej
i wdrazaniem jej niemal w kazdej dziedzinie zycia, co obserwujemy od schyitku
XIX wieku. Warty podkreslenia jest fakt, ze wobec braku odpowiedniej kadry, ale
i z uwagi na obowigzujace przepisy, ktére uniemozliwiaty polskim urzednikom,
zwlaszcza nauczycielom, czynng prace w stowarzyszeniach polskich, pierwszym
dyrygentem Towarzystwa Spiewu Halka by} kapelmistrz niemieckiej orkiestry
wojskowej Franciszek Scharlauk. Cztonkowie chdru podkreslajg we wspomnie-
niach zgodnie, ze wprawdzie byt on Niemcem, ale ,,polskiej sprawie $piewaczej
oddat caty zaséb swojej wiedzy fachowej i doswiadczenie”2 Niestety w 1899
roku pod naciskiem wiadz pruskich, niechetnie patrzacych na jego aktywnos¢
w instytucji pielegnujgcej muzyke polska, zostat zmuszony, z przyczyn tylko
politycznych, do rezygnacji z funkcjiZd

K. Dzwonkowska, Swieta Cecylia - patronka muzyki i chéréw [w] Spiewactwo polskie
na Ziemi Bydgoskiej. Bydgoszcz 2000, s. 81; Z. Warczynski, op. cit., s. 83-84.

Z Towarzystwo Spiewu ,,Moniuszko™ (chér mieszany) powstato 1908 roku. Poczatkowo
funkcjonowato jako Koto Spiewackie Zjednoczonego Zwigzku Zawodowego. Giéwnym
celemjaki sobie stawiano byto $piewanie piesni polskich, pielegnowanie tradycji narodowych
i nauczanie jezyka polskiego. W 1909 roku odbyt sie pierwszy publiczny wystep chéru,
za$ od 1910 r. wystepowano juz pod nazwa Towarzystwo Spiewu ,,Moniuszko”. Poczawszy
od 1911 roku chér byt czlonkiem Zwigzku Kot Spiewaczych Polskich i brat udziat
w kolejnych Zjazdach Spiewaczych Okregu Bydgoskiego, por. Z. Warczyriski, op. cit.,
s. 84; R. Kuczma, J. Zurawski, op. cit., s. 20; Z. Pruss, R. Kuczma, A. Weber, Bydgoski
leksykon muzyczny, Bydgoszcz 2004, s. 601-602.

BPamietnik pie¢dziesieciolecia Towarzystwa Spiewu ,,Halka".... s. 14.

D A. Klaput-Wisniewska, Asymilacja wzorcow kulturowych.... s. 186-187.
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W poczatkowym okresie dziatania amatorskiego ruchu Spiewaczego nie dziwit
udziat Polakéw w szeregach choréw i stowarzyszen niemieckich3 Nie wywoty-
wato to sprzeciwu moralnego. Ruch niemieckidl zaczat sie ksztattowaé znacznie
wczesniej niz ruch polski, a tym co przyswiecato jego tworzeniu byto przede
wszystkim umitowanie muzyki. Dziatalno$¢ chéréw niemieckich nie miata wow-
czas kontekstu germanizacyjnego. Aspekt polityczny wkroczyt znacznie poz-
niej. O wspolnym pielegnowaniu muzyki, z pominieciem kwestii narodowosci,
Swiadczy chocby fakt, ze przy okazji zjazdu zorganizowanego przez muzykéw
niemieckich, tj. Prowincjonalnego Zwiazku Spiewaczy, w 1852 roku, bydgoski
dyrygent Liedertafel Samuel Steinbrunn skomponowat piesh polska, ktdra zosta-
ta wykonana przez jego chor® Domagali sie tego Polacy, wéwczas dos¢ licznie
wystepujacy w szeregach Liedertafel, argumentujgc, ze repertuar prezentowany
przez chor nie uwzglednia ich jezyka® Wydarzenie to utwierdza w przekonaniu,
ze w poi. XIX wieku muzyka nie stanowita jeszcze ewidentnego narzedzia ger-
manizacji. Niemniej taki stosunek do polskiej piesni byt mozliwy tylko w okresie
bardziej liberalnej i ugodowej polityki pruskiej wobec spoteczenstwa polskiego.
Moze tez dlatego nie odczuwano wowczas wiekszej potrzeby organizowania

wprZykJadem jest Liedertafel uwazany za chér niemiecki, aczkolwiek $piewali w nim rowniez
Polacy, a w latach 50. X1X wieku wchodzili nawet w skiad zarzadu. Polacy $piewali takze
m.in. w Towarzystwie ,Eintracht”, A. Klaput-Wisniewska, Asymilacja wzorcéw
kulturowych.... s. 185-186. Polacy czionkami niemieckich zespotdw byto nie tylko
w Bydgoszczy, por. K. Wilnowicz, Najstarsze tradycje polskiego amatorskiego ruchu
chéralnego w Wielkim Ksiestwie Poznanskim [w] Amatorski zorganizowany ruch $piewaczy
Wielkopolski w latach 1892-1992, red. J. Hellwig, Poznan 1990. s. 41.

3L Od lat 20. X1X wieku funkcjonowat mieszany zesp6t $piewaczy Gesangyerein, w 1842 roku
powstat Liedertafel. Celem chéru byto ,,wsp6lne muzykowanie”, a cztonkéw miato tgczyé
Luwielbienie muzyki i $piewu”. Liedertafel prowadzit ozywiong dziatalno$¢ artystyczna
zaréwno wsrod Niemcow, jak i Polakéw. Jego repertuar byt z reguly bardzo ambitny,
co niewatpliwie Swiadczy o wysokim poziomie jaki prezentowat chor. Dyrygenci chetnie
siegali po utwory wielkich kompozytoréw, dominowali wprawdzie kompozytorzy niemieccy,
ale wybory te (zwkaszcza w pierwszym okresie funkcj onowania choru) nie wynikaty z pobudek
narodowosciowych, a raczej z dobrego, bogatego zasobu muzycznego jaki posiadali Niemcy.
Poza kompozycjami niemieckimi pojawiaty sie wioskie, ale i dzieta twércodw polskich,
jak np. S. Moniuszki, F. Chopina. Obok klasykdéw w repertuarze znajdowaty sie utwory
z zakresu muzyki ludowej, gtownie niemieckiej, por.: szerzej: E. Stangen, Geschichte
der Bromberger Liedertafel, Bromberg 1892; B. Janiszewska-Mincer, Chéry niemieckie
w Bydgoszczy w 11 potowie XIX wieku, [w:] Twoércy i animatorzy muzyki na Pomorzu
i Kujawach, Bydgoszcz 2002, s. 33-38; J. Wojciak, op. cit., s. 595-596.

2M. Romaniuk, Steinbrunn Samuel Traugott, (w:) Bydgoski stownik biograficzny,
t. 6, Bydgoszcz 2000, s. 102-103.

BE. Stangen, op. cit, s. 17; A. Klaput-Wisniewska, Asymilacja wzorcéw kulturowych...,
s. 191 "



Muzykajako przejaw patriotyzmu i narzedzie do walki z germanizacja 25

wiasnego ruchu muzycznego. W miare nasilania si¢ antypolskiej polityki rosta
Swiadomos¢ Polakow, a walka o samostanowienie zaczeta zyskiwaé skuteczne
formy34 Kolejnym krokiem bylo stopniowe upolitycznianie zycia muzycznego
postepujgce szybciej w instytucjach polskich, niz niemieckich, co w duzym stop-
niu wynikato z prezentowanych od samego poczatku celéw i zatozen polskiego
ruchu. U schytku XIX i na poczatku XX wieku, wskutek nasilajgcych sie tenden-
cji nacjonalistycznych chéréw niemieckich, rowniez w doborze repertuaru, wida¢
coraz wiekszg troske o patriotyzm i narodowy charakter wybieranych utworéw
i piesnid

Rzadkoscig byto odwrotne zjawisko, tzn. Niemcy $piewajacy w chérach pol-
skich. Na przeszkodzie stat na og6t cel polskich stowarzyszeri muzycznych, ktére
juz od momentu powotywania staraty sie zachowac bardzo narodowy charakter.
Spiewano wszak polskie piesni, w jezyku polskim. Nie chodzito juz tylko o iden-
tyfikacje narodows, ale i 0jezyk, ktory dla wiekszosci Niemcow stanowit niemate
wyzwanie, czy tez bariere trudng do przekroczenia.

Zaréwno w polskim, jak i niemieckich amatorskim ruchu $piewaczym zywe
byty tendencje zjednoczeniowe. Wspdlnym mianownikiem nie byla muzy-
ka i region, ale region i narodowos¢, a co za tym idzie rodzaj prezentowanego
repertuaru. Tradycyjnie, prym wiodly Srodowiska niemieckie, ktére w 1852 roku
doprowadzity do powstania Prowincjonalnego Zwiazku Spiewaczego®% O zjed-
noczeniu polskiego ruchu $piewaczego dyskutowano od lat 80. X1X wieku, jed-
nak dopiero w 1892 r. powotano Zwigzek K6t Spiewackich Polskich na Wielkie
Ksiestwo Poznanskie3r.

Do podstawowych zadan Zwigzku K6t Spiewackich Polskich nalezato , krze-
wienie kultury $piewaczej i muzycznej poprzez urzadzanie zjazdéw i konkursow
$piewaczych, organizowanie, zaktadanie i wspomaganie nowych kot, szczeg6lnie

K. Wilnowicz, op. cit., s. 41.

I B. Janiszewska-Mincer twierdzi wprawdzie, ze juz pod koniec lat 50. XIX wieku chéry
niemieckie zaczely sie upolitycznia¢ i byly zobowiazane do udziatu w waznych $wietach
narodowych. Jako przyktad podaje udziat wszystkich tego typu stowarzyszen w uroczystosci
potozenia kamieniawegielnego pod pomnik Fryderyka Il na Starym Rynku, w dniu 15 sierpnia
1861 roku; por. B. Janiszewska_Mincer, Chéry niemieckie w Bydgoszczy..., s. 34. Pojawienie
sie stowarzyszen muzycznych na tego typu uroczystosciach autorka nie traktowataby
jeszcze w kategoriach upolitycznienia, np. Liedertafel swoimi wystepami uswietniat takie
uroczystosci jak 200-lecie istnienia bydgoskiego Bractwa Kurkowego czy wizyte Fryderyka
Wilhelma IV w Bydgoszczy. Wéwczas wynikato to raczej z wzrastajgcego znaczenia tych
instytucji, a przede wszystkich checi zaprezentowania sie szerszej publicznosci. Doskonatg
ku temu okazjg byty z pewnoscig wydarzenia wazne dla spotecznosci bydgoskiej, w ktorej
jednak dominowali Niemcy.

P B. Janiszewska-Mincer, Chory niemieckie w Bydgoszczy..., s. 33.

JT. Brodniewicz, op. cit., s. 23; S. Szajek, op. cit., S. 75.
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wiejskich, ogtaszanie konkurséw kompozytorskich, wydawanie $piewnikéw
i utwordw muzycznych”3 Statuty organizacji Spiewaczych wskazywaty, iz Pola-
kom chodzito przede wszystkim o umitowanie $piewu. Rzeczywisto$¢ byta zgota
inna. Cele statutowe zostaty Swiadomie tak sformutowane, by nie wskazywaé na
narodowy charakter organizacji i nie narazac sie z tego powodu na trudnosci ze
strony wiadz pruskich, choéby podczas rejestracji zwigzku. Jednak przez caty
okres dziatalnosci zwiazek z mniejszym lub wiekszym powodzeniem realizowat
rownoczesnie cel nieoficjalny, koncertujagc swoje prace wokdt krzewienia sto-
wa polskiego w czystym brzmieniu, krzepienia ducha narodowego, pobudzania
mitosci do Ojczyzny, szerzenia wiary w odrodzenie wolnej i niepodlegtej Polski.
Najwazniejszym celem byta zbiorowa demonstracja uczu¢ narodowych i jedno-
$ci. To on rzutowat w duzej mierze na dobdr prezentowanego repertuaru, zwtasz-
cza podczas zjazdow i konkurséw. Znajdowaly sie w nim utwory spisane w je-
zyku polskim, o jednoznacznej wymowie patriotycznej. Czesto byty intonowane
przez setki Spiewakow, co wywierato na odbiorcach mocne wrazenie®

Spiew szybko stat sie przedmiotem zainteresowania wiadz pruskich, ktore
dostrzegly pozaartystyczny aspekt dziatalnosci polskich chéréw i towarzystw
muzycznych. Muzyka stawata sie formg oporu wobec polityki germanizacyjnej.
Wydana w 1850 roku ustawa zakazujgca dziatalnoSci stowarzyszeniom poli-
tycznym oraz kodeks kamy panstwa pruskiego z kwietnia roku 1851 zamykaty
mozliwos¢, nie tylko gromadzenia sie w miejscach publicznych, ale i noszenia
oznak, symboli, choragwi, a takze wydawania ksigzek i nut, ktére zostaty uznane
za zagrozenie dla porzadku publicznego40 Ustawodawstwo Rzeszy Niemieckiej
bylo wymierzone przede wszystkim przeciwko towarzystwom politycznym, nie
godzito w towarzystwa $piewacze. Duzo grozniejsze byty rozporzgdzenia rejencji
poznanskiej i bydgoskiej, ktore tendencyjnie interpretowaty postanowienia ustaw
ogolnych i robity to tak, aby dotyczyty réwniez towarzystw Spiewaczych, traktu-
jac je jak inne organizacje i ugrupowania polityczne4l W konsekwencji programy
spotkan, repertuar, uzywanie symboli narodowych, w tym sztandaréw, wymagaty
kazdorazowej akceptacji policji. Przyktadowo, bydgoskie Towarzystwo Spiewu
Halka nie otrzymato zgody na zorganizowanie publicznego pochodu 31 lipca
1910 roku. Powodem odmowy miata by¢ obawa, ze do pochodu dotgcza osoby
dopuszczajace sie gwattownych czynéw i stawiajgce opor wiadzy. Uzasadniano,
ze w ostatnim czasie zauwazono, ze Polacy demonstracyjnie podkreslajg swoja
BStatut Zwigzku Kol Spiewaczych Polskich na Wielkie Ksiestwo Poznariskie, Poznali 1892;

S. Szajek, op. cit., s. 75.

3 T. Brodniewicz, op. cit., s. 23; S. Szajek, op. cit., s. 75-76.

4. Koztowski, Wielkopolskapo pruskim zaborem w latach 1815-1918, Poznan 2004, s. 164.
4 T. Brodniewicz, op. cit., s. 23
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narodowo$¢ wobec Niemcow. Jako przyktad podano $piewanie piesni ze stowami
Jeszcze Polska nie zgineta przez wspomniane towarzystwo i podczas demonstra-
cji w czasie procesji Bozego Ciata4 Z kolei w latach 1900-1902 policja bydgoska
zgtaszata zastrzezenia co do piesni $piewanych na zebraniach Ludowego Zjedno-
czenia Polskiego w Fordonie. Przy czym $piewano tam gtdéwnie piesni koscielne:
Kto sie w opieke, Serdeczna matko, Ach mojJezu czy Witaj Krolowo. Zastrzezenia
wiadz pruskich mogty wynika¢ z niedostatecznej znajomosci jezyka polskiego
przez policjanta nadzorujgcego zebranie. To policji bowiem pozostawiono swo-
bode interpretacji43

W praktyce ustawodawstwo pruskie i rozporzadzenia lokalne przynosity sze-
reg zakazow w stosunku do towarzystw $piewaczych. Ich konsekwencjg byto
uznanie, ze $piewanie polskich piesni patriotycznych, poprzez ktore pielegnuje
siejezyk ojczysty, wptywa na rozwijanie $wiadomosci narodowej, jest elementem
narodowych dazeri Polakéw i moze sta¢ sie¢ skutecznym sposobem walki z wyna-
rodowieniem. To zagrazato spokojowi publicznemu panstwa pruskiego4.

Zakaz publikowania piesni patriotycznych obowigzujacy od 1850 roku wigzat
sie z pojawieniem sie listy pieSni zakazanych. Zawierata ona 244 piesni, wérdd
ktorych znalazly sie nastepujgce utwory, m.in.: Bogurodzica, Mazurek Dgbrow-
skiego, Tysiac walecznych, Boze cos$ Polske, Z dymem pozaréw’ (zw. Choratem),
Warszawianka, Rota. Zakazem objete bylo Spiewanie, a nawet nucenie piesni
oraz granie melodii na instrumentach4s W po6zniejszym okresie pojedyncze zaka-
zy mogty dotyczy¢ kazdej piesni, rowniez takich o charakterze czysto religijnym.
W zasadzie wiele zalezato od okolicznosci i sposobu Spiewania.

Z czasem niepokoj zaborcy budzity juz nie tylko piesni, ktére pretendowaty
do miana hymnu, czy te z wydzwiekiem patriotycznym, ale przede wszystkim
jezyk, w ktérym byty spisane i wykonywaneds W okreslonych sytuacjach pu-
bliczne uzywanie jezyka polskiego bylo ograniczane prawnie47. Juz od 1883
roku, wtasnie w Bydgoszczy, policja odmawiata wydawania zgody na urzadzanie
przedstawien teatralnych wystawianych w jezyku polskim48
@ Pamietnikpiecdziesieciolecia ..., s. 30-31.

B B. Janiszewska-Mincer, Cenzurapruska wobec polskiej piesni patriotycznej w latach 1850-
1920. [w:] Spiewactwopolskie na Ziemi Bydgoskiej, Bydgoszcz 2000, s. 63.

4 K. Winowicz, op. cit., s. 52; B. Zakrzewska-Nikiporczyk, op. cit., s. 117-118.

4 B. Janiszewska-Mincer, Cenzurapruska wobec polskiejpiesni.... s. 60.

4% |bidem, s. 61.

47Zgodnie z ustawg z 1908 roku zakazane byto uzywanie jezyka polskiego w miejscach
publicznych na terenach, gdzie zamieszkiwato mniej niz 60% Polakdéw. Wolno go byto
uzywac jedynie podczas zebrali zamknietych, oczywiscie w ramach legalnych stowarzyszen.
Nawet jednak te spotkania musiaty by¢ zglaszane i podlegaty kontroli wiadz, por.:

J. Koztowski, op. cit., 5.244-245.
B B. Zakrzewska-Nikiporczyk, op. cit., s. 119.
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Wiadze mogly nie wyrazi¢ zgody na zebranie, np. z uwagi na planowany
repertuar (wystarczyto znalez¢ w tekscie aluzje do sytuacji politycznej Polakow).
Mogty tez natozy¢ kare po wydarzeniu, jesli uznaty, ze zebranie przybrato cha-
rakter manifestacji patriotycznej49 W tej sytuacji kazde zgromadzenie Polakéw
(takze w kosciele) mogto budzi¢ niepokdj i wzmozone zainteresowanie wiadz
pruskich. W 1906 roku, w okresie Wielkiego Postu, wtadze wyprosity Polakow
z kosciofa Jezuitow na bydgoskim Starym Rynku i zakazaty $piewania w nim
polskich piesni, argumentujac, ze koscidt przeznaczony jest dla niemieckich kato-
likow3 Faktem jest, ze chéry polskie niejednokrotnie wykorzystywaty koscioty,
aby ukry¢ prawdziwy cel spotkania, a w kosSciele nie zawsze Spiewano wytgcznie
piesni koscielne. Z czasem niemieckie Srodowiska nacjonalistycznie zaczety sie
domagac objecia zakazem takze kosciotow. Na ten projekt wiadze pruskie nie
wyrazity zgody, zabroniono natomiast organizowania w kosciotach zebran o cha-
rakterze patriotycznym5L

Piesni umieszczone na liscie zakazanych przez wiadze pruskie mozna po-
dzieli¢ na kilka grup. W pierwszej znalazly sie pie$ni wyraznie przepojone nutg
patriotyzmu, w tym hymny. W drugiej umieszczono piesni - skargi, w ktérych
wyrazano zal z powodu zniewolenia Polski (np. Z dymem pozaréw’ Kornela Ujej-
skiego, czy Boze Ojcze, Twoje dzieci Karola Botoza Antoniewicza). Do trzeciej
grupy zaliczono piesni wzywajace do walki o niepodlegtos¢ {Polonez Kosciuszki
Rajnolda Suchodorskiego, czy Warszawianka Kazimierza Delevigne w tluma-
czeniu Karola Sienkiewicza), a w czwartej znalazly sie przede wszystkim piesni
zwigzane z religijnoscig Polakow i ich wiarg w zbawienie Ojczyzny przez Boga.
Zakazane byly réwniez piesni stawigce piekno polskiej ziemi, polskiej historii
i tradycji (np. Piekna nasza Polska cata W. Pola)32

Wiele sposréd $piewanych wowczas utwordéw powstato pod wptywem waz-
nych, czesto tragicznych dla polskiego spoteczenstwa wydarzen. W chwili po-
wstania nie zawsze posiadaty taki wydzwiek, znaczenie czy range jaka uzyskaty
w Il potowie XIX wieku i poczatkach wieku XX. Staly sie wtedy elementem
walki z zaborcg. Warto wspomnie¢ chocby Bogurodzice, jedng z najstarszych
polskich piesni, pochodzaca z okresu Sredniowiecza. Pie$n ta, o religijnym cha-
rakterze, uroczysta i podniosta, Spiewana wczesniej w waznych dla narodu mo-
mentach, w czasach nowozytnych troche zapomniana, na nowo odzyta w okresie

M B. Janiszewska-Mincer, Cenzurapruska wobec polskiejpiesni.... s. 62

B Ibidem, s. 63; Eadem, Rola duchowienistwa katolickiego w Bydgoszczy w obronie narodowosci
polskiej od potowy XIX wieku do roku 1920 ,,Kromka Bydgoska” (wydanie specjalne),
Bydgoszcz 1999, s. 86.

8 B. Janiszewska-Mincer, Cenzurapruska wobecpolskiejpiesni.... s. 60

B Ibidem, s. 63; B. Zakrzewska-Nikiporczyk, s. 118.



Muzykajako przejaw patriotyzmu i narzedzie do walki z germanizacja 29

niewoli, po tym jak Julian Ursyn Niemcewicz zamiescit jg na czele swoich Spie-
wow historycznych”. Inny przykiad to piesn pt. Boze co$ Polske, ktérej pierwot-
ny wydzwiek byt zupetnie inny. Powstata w 1816 roku i byta hymnem na cze$¢
kréla polskiego i cara rosyjskiego Aleksandra I, prosbg do Boga o zachowanie go
w dobrym zdrowiu. Z czasem jednak, po licznych przerdbkach, stata sie hymnem
do Boga o zachowanie wolnosci (aw Il pot. XX wieku o przywrocenie wolnosci).
W 1843 roku umieszczona zostata w ksigzeczkach do nabozeristwa i systema-
tycznie zyskiwata na popularnosci we wszystkich trzech zaborach. Najchetniej
i najczesciej Spiewano jg w zaborze pruskim. Zwykle wykonanie tego utworu
powigzane byto z wykonaniem piesni - skargi Z dymem pozar6w, ktéra powstata
pod wptywem wydarzerh 1846-184834

Waznym impulsem do upolitycznienia muzyki bylo powstanie styczniowe.
Piesni patriotyczne byty muzycznym wyrazem dwczesnych nastrojow. Pojawia-
ty sie spontanicznie i dos¢ szybko trafiaty do Spiewnikdw, z ktérych korzystano
na terenie zaboru pruskiego. Ich cechg wspdlng byto zagrzewanie do walki, inspi-
rowanie do dziatania, katalizowanie bolu, cierpienia, tragedii osobistych i naro-
dowych. Po upadku powstania przez kolejne dziesieciolecia repertuar powstanczy
towarzyszyt zespotom amatorskim, chérom, aw zasadzie wszystkim instytucjom
spotecznym i kulturalnym, ktdre za cel stawialy sobie pielegnowanie tradycji
i kultury za pomocg Spiewush

Piesnig, ktéra powstata jako reakcja na tragiczne wydarzenia zwigzane
ze strajkiem szkolnym we Wrze$ni w Poznariskiem byta Rota. Muzyke do stow
Marii Konopnickiej napisat Feliks Nowowiejski. Piesn zostata po raz pierwszy
wykonana w Krakowie podczas uroczystosci 500-lecia bitwy pod Grunwal-
dem. Poczatkowo, $piewano jg gtownie w zaborze pruskim, z czasem jednak
we wszystkich trzech zaborach, a takze na emigracji. W 1910 roku stata sie hym-
nem Towarzystwa Gimnastycznego ,,Sokét’%

Preznie rozwijajacy sie ruch $piewaczy i powstajgce nowe piesni wywotla-
ty reakcje wiadz pruskich. Mnozyty sie konfiskaty dokonywane przez polic-
je oraz byly wytaczane procesy. Polacy nie stosowali sie do zakazéw wiadz
pruskich i prébowali obchodzi¢ przepisy. Jedng z metod takiego dziatania byto
organizowanie imprez i koncertdw pod hastem spotkar dobroczynnych, na ktére

BPolskie hymny narodowe. Od Bogurodzicy do hymnu ,,Solidarnosci ; Katalog Wystawy
pod patronatem Prezydenta Lecha Kaczynskiego, Warszawa 2006, s. 22-23; B. Janiszewska
Mincer, Znaczenie piesni polskiej..., s. 6.

$Z. Adrianski., Ztota ksiega piesni polskich: piesni, gawedy, opowiesci, Warszawa 1994,
s. 105-106; B. Janiszewska-Mincer, Znaczenie piesni polskiej...s,. 6

BHA. Klaput-Wisniewska, Echa powstania styczniowego w kulturze muzycznej Pomorza
i Kujaw do 1939 roku. ,,Ziemia Kujawska” 2016, t. 25, s. 67-68.

% B. Kaminska-Klos, op. cit., s. 86; Polskie hymny narodowe..., s. 108-116.
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wiadze patrzyly nieco przychylniejszym okiem. Byty one jednym ze sposobéw
obchodzenia ustawodawstwa antypolskiego.

Egzekwowanie wspomnianych przepiséw napotykato na trudnosci. Wykaz
zabronionych piesni nie zawsze byt znany organom policji i firmom wydawni-
czym. Z jednej strony zabraniano np. wykonania piesni, ktére nie figurowaty
w urzedowym zakazie, z drugiej strony firmy drukarskie, niekiedy nieSwiadomie,
wydawaly $piewniki zawierajgce zakazane melodie. W konsekwencji procesy
sadowe wytaczano wydawcom, ksiegarzom i wiascicielom drukarn. Oskarzano
ich za wydawanie, drukowanie, sprzedawanie i sprowadzanie $piewnikéw. Naj-
wiecej tego typu procesdéw odbyto sie w latach 1903-1904 w Poznaniu, Bydgosz-
czy i Gnieznie5/. Poza drukowaniem wiasnych $piewnikéw3B rozpowszechniano
publikacje drukowane poza ziemiami zaboru pruskiego, w tym popularny wow-
czas $piewnik Franciszka Baranskiego Piesni patriotyczne i narodowe Jeszcze
Polska nie zgineta wydawany kilkakrotnie w Krakowie® Na tamach ,,Dziennika
Bydgoskiego” systematycznie pojawiata sie informacja o mozliwosci nabycia
$piewnikOw z polskimi piesniami.

Repertuar polskich choréw w X1X i poczatkach XX wieku odznaczat si¢ réz-
norodnoscig pod wzgledem gatunku i formy. Istotny element stanowity piesni
0 motywach patriotycznych, hymny, ale i piesni religijne, np.: Bogurodzica, Gau-
de Mater, Boze co$ Polske, Witaj majowa jutrzenko. Generalnie, wykonywano
niemal wszystkie mozliwe formy muzyki wokalnej i wokalno-instrumentalnej,
szczegOlnie w przypadku, gdy chory posiadaty wiasng orkiestre lub zespét in-
strumentalny. Chetnie wykorzystywano fragmenty oper, z ktérych najczesciej
$piewano poloneza z opery Zabobon, czyli Krakowiacy i Gorale Karola Kurpin-
skiego, poloneza z opery Halka Stanistawa Moniuszki, krakowiaka Wes6t i szcze-
$liwy z opery Jawnuta S. Moniuszki, barkarola z opery Stradyota Adama Min-
chejmera (whas¢. Munchheimer)® Wykonywano tez sceny, zwtaszcza z oper S.
Moniuszki. Zgodnie z zatozeniami statutowymi tych organizacji, byty to przede
wszystkim kompozycje polskich autoréw, a przewazaty opery o tematyce histo-
rycznej@l Bydgoski chor Halka, urzadzajac wielki koncert w 1908 roku, potaczyt
go z przedstawieniem amatorskim, na ktérym odspiewano fragmenty opery
Halka S. Moniuszki&®

5 B. Zakrzewska-Nikiporczyk, op. cit., s. 118.

BW 1898 roku wydano $piewnik zwiazkowy, ktory stat sie podstawg repertuaru Towarzystwa
Spiewu Halka, por.: 100 lat Towarzystwa Spiewu Halka..., s. 45

P B. Janiszewska-Mincer, Znaczenie piesni polskie;j... s. 5.

@Adam Minchejmer - polski kompozytor, dyrygent. W literaturze epoki, prasie, zrodtach
funkcjonuja rézne wersje pisowni nazwiska: Minheimer, Minchheimer, Munchejmer.

6. T. Brodniewicz, op. cit., s. 24; B. Zakrzewska-Nikiporczyk, op. cit., s. 105-106.

@ 75 latpracy spotecznej..., s. 14.
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Znacznie rzadziej wystawiano operetki, ale za to w tym repertuarze znajdowa-
ty sie utwory religijne (wokalne lub wokalno-instrumentalne), w tym np. msze:
Bolestawa Dembinskiego, Stanistawa Grabowskiego, Kazimierza Kleina, Joze-
fa Krogulskiego, Karola Kurpinskiego, Stanistawa Moniuszki, Karol Studzin-
skiego, [Ottona] Mieczystawa Zukowskiego. Pojawiaty sie kantaty polityczne,
liryczne, piesni jedno- i wielogtosowe (Spiewane a capella lub z towarzyszeniem
instrumentalnym) takich kompozytorow, jak np.: Jan Gall, Wactaw Gieburowski,
Kazimierz Klein, Piotr Maszynski, Stanistaw Moniuszko, Adam Minctiejmer,
Stanistaw Niewiadomski, Zygmunt Noskowski, Jozef Surzynski, Wiadystaw
Zelenski. Rekordy powodzenia bity kantaty B. Dembinskiego i A. Minctiejmera.
Programy koncertow wypetniaty jednak przede wszystkim proste piesni cho-
ralne jedno- i wielogtosowe. Najczesciej siegano do tworczosci S. Moniuszki,
P. Maszynskiego, Z. Noskowskiego i J. Galla. Do najpopularniejszych kompo-
zytor6w piesni religijnych nalezeli m.in.: Wactaw Gieburowski, Stefan Surzyn-
skiB3 Oczywiscie korzystano tez z repertuaru miejscowych, wielkopolskich
kompozytoréw, w tym wspomnianych juz: B. Dembinskiego (rdwniez jego ojca
Macieja oraz syna Kazimierza), Kazimierza Kleina, J. Surzynskiego, a takze
K. Kurpinskiego, F. Nowowiejskiego, S. Ogurkowskiego, ktérzy pisali najcze-
Sciej dla potrzeb okreslonych chéréw. Ich utwory znajdowaty sie tez jednak
w ogélnym obiegu, o czym S$wiadczg sprzedawane $piewniki, nuty, etc.64 Pie-
$ni ludowe w opracowaniu chéralnym pochodzity gtdwnie ze zbioréw Oskara
Kolberga. Czes¢ tekstow do wykonywanych utwordw byta autorstwa wybitnych
polskich poetéw (np. M. Konopnickiej, Z. Krasinskiego, J. I. Kraszewskiego,
A. Mickiewicza). Z poczatkiem XX wieku systematycznie eliminowano z reper-
tuaru kompozycje niepolskietb

Niemal wszystkie te elementy repertuarowe mozna odnalez¢ w aktywnosci
artystycznej bydgoskiego Towarzystwa Spiewu Halka. Pierwszy wystep chéru
odbyt sie 12 wrze$nia 1883 roku z okazji 200 rocznicy bitwy pod Wiedniem.
Kolejny koncert zorganizowano w lutym 1884 roku, dla uczczenia pierwszej
rocznicy powstania towarzystwa6@W repertuarze choru znajdowaty sie m.in. ta-
kie piesni, jak: Piesn wieczorna, Znasz li ten kraj, Piesn zeglarzy (S. Moniusz-
ko); Battyk, Marsz Poniatowskiego (P. Maszynski); Krakowiak, Chiopek cija,
chtopek, Hej, Mazury, hejze haél, Chér strzelcow’, Z mazowiecka (B. Dembinski),

@ Piesni religijne stanowity zwykle okoto 20% wykonywanych utwordw, por. B. Zakrzewska-
Nikiporczyk, op. cit., s. 108.

& T. Brodniewicz, op. cit., s. 24.

& B. Zakrzewska-Nikiporczyk, op. cit., s. 108-109.

& 73 latpracy spotecznej..., s. 10; R. Kuczma, J. Zurawski, op. cit., s. 19.

6’ Utwory wykonano m.in. podczas zjazdu w Jarocinie w 1904 roku, gdzie Towarzystwo
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Pozegnanie (Ignacy Franciszek Guniewicz), Parobeczka (S. Ogurkowski), Dumka
(S. Surzynski). Utwory te wykonywano m.in. na kolejnych zjazdach $piewa-
czych: w Krotoszynie (1892), Gnieznie (1895), Jarocinie (1904), Sremie (1905)6&8
Na koncertach i imprezach, naturalnie poza innymi kompozycjami wspomnia-
nych autoréw (jak chocby S. Moniuszki, P. Maszynskiego), $piewano utwory:
F. Chopina, F. Nowowiejskiego, B. Dembinskiego i innych®

Do statego repertuaru Towarzystwa Spiewu Sw. Wojciech nalezaty
piesni: B. Dembiriskiego, S. Ogurkowskiego, F. Nowowiejskiego, Leona Po-
nieckiego, Wilhelma Troszela i Thomasa Koschata. Kotysanke T. Koschata za-
prezentowano podczas obchodéw 25-lecia istnienia Towarzystwa Spiewu Halka,
uzyskujac nagrode honorowa. Najmtodszy bydgoski chér Towarzystwo Spiewu
Moniuszko zaprezentowato z tej okazji kompozycje Barkarola@A. Minchejmera.
W statym repertuarze choréw znajdowaty sie takze koledy.

Gtownym nurtem dziatalnosci chérow byty wystepy a capella i z towarzysze-
niem fortepianu oraz udziat w zjazdach $piewaczych. Poszczeg6lne towarzystwa
urzadzaty w swoich miastach kilka razy w roku imprezy artystyczne: koncerty,
przedstawienia, zabawy. Bydgoskie Towarzystwo Spiewu Halka organizowato
koncerty nie tylko w Bydgoszczy. Chor systematycznie goscit w okolicznych mi-
asteczkach, m.in. w Chetmnie, Inowroctawiu, Koronowie, tabiszynie i Mogilnie77.
Wykorzystywano kazdg sytuacje, by zamanifestowac przynalezno$¢ narodowsa.
Obchodzono uroczystosci jubileuszowe zwigzane z historig narodu polskiego.
Do popularnych uroczystosci nalezaty rocznice urodzin lub $mierci znanych
Polakéw, np. A. Mickiewicza, J. Stowackiego, F. Chopina, Z. Krasickiego,
P. Skargi, J. Poniatowskiego, a takze rocznice wydarzen historycznych,
m.in. 100. rocznica insurekcji kosciuszkowskiej, 50. rocznica powstania sty-
czniowego. Organizowane wdwczas koncerty, najczesciej w ramach spotkan to-
warzystwa nierzadko potgczone byty z deklamacjami i tematycznie zwigzanymi
odczytami patriotycznymi. Wykonywano tez te najbardziej znane utwory, na czele
z: Z dymem pozaréw, Jeszcze Polska nie zgineta, Boze co$ Polske, Piesh zotnier-
ska, Bracia rocznica, Marsz Mierostawskiego. Spiewano tez piesni odwotujace

Spiewu Halka zdobyto 3. miejsce w kategorii chéréw meskich, por.: 100 lat Towarzystwa
Spiewu Halka ... s. 45.

@BA. Weber, op. cit., s. 246; 100 lat Towarzystwa Spiewu Halka, s. 44 n.; Na zjezdzie w Sremie
Towarzystwo Spiewu Halka uzyskato | miejsce, wykonujac utwér Dumka S. Surzyniskiego,
75 latpracy spotecznej..., s. 14.

@ 75 latpracy spotecznej..., passim; R. Kuczma, J. Zurawski, op. cit., s. 20; A Weber, op. cit.,
s. 246,.

PR. Kuczma. J. Zurawski, op. cit,, s. 19, 20.

7 75 latpracy spotecznej..., s. 12, 15, 16
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sie bezposrednio do wydarzen, ktorych rocznice akurat obchodzono. Obowigz-
kowo pojawialy sie piesni powstaincze. Koncerty i wspolne Spiewanie byty dla
wielu os6b okazjg do spotkan towarzyskich i tanecznych, dawaty tez sposobnos¢
do swobodnego moéwienia w jezyku polskim?.

Doskonata ku temu okazjg byty takze jubileusze poszczeg6lnych towarzystw.
Towarzystwo Spiewu Halka zorganizowato w 1907 roku (de facto w roku po-
przedzajacym jubileusz) uroczysty koncert z okazji swojego 25-lecia, w kole-
jnym roku - pod tym samym pretekstem - zorganizowano uroczyste spotkanie
potaczone z wielkim koncertem z udziatem bratnich towarzystw, aw 1910 roku
hasto jubileuszu przyswiecato zorganizowanemu wiasnie w Bydgoszczy kole-
jnemu zjazdowi $piewaczemuZ3

Z poczatkiem XX wieku w wyniku nasilajgcej sie polityki antypolskiej,
a przede wszystkim presji organizacji nacjonalistycznych, zwlaszcza Hakaty,
na Niemcach - wilascicielach wiekszych lokali w miescie - wymuszono zam-
kniecie tych miejsc dla polskich towarzystw7. Z powodu trudnosci lokalowych
chory polskie zmuszone byty zadowoli¢ sie matymi pomieszczeniami pozostaja-
cymi w polskich rekach. Czesto niestety mialy one nieodpowiednia akustyke 78
Rozwigzanie tych problemdw nastgpito po otwarciuw 1909 roku Domu Polskiego/

Specyficzng formg dziatalnosci chéru bylo uSwietnianie swoim $piewem
uroczystosci  $lubnych, jubileuszowych czy pogrzebowych poszczegélnych
druhéw lub cztonkdw ich rodzin7Z. Tak tez byto m.in. w przypadku zastuzonych
mieszkaricow danego miasta, ktorzy niejednokrotnie zwigzani byli bezposrednio

2 B. Janiszewska-Mincer, Znaczenie piesni polskiej..., s. 5; H. Brodniewicz, op. cit., s. 25.

100 lat Towarzystwa Spiewu Halka ..., s. 45; 75 latpracy spotecznej.... s. 14-15

7 Wczesniej niejednokrotnie korzystano m.in. z pomieszczen Strzelnicy, czy Ogrodow Pitzera.
Miedzy innymi w Strzelnicy, w 1885 roku, odby} sie zjazd $piewaczy zorganizowany
z inicjatywy Towarzystwa Spiewaczego Halka, por.: 75 latpracy spoteczne;j..., s. 12.

BPamietnikpiecdziesieciolecia.... s. 28.

BW 1906 roku powotano Spotke Budowlang, ktorej celem byta zbidrka funduszy, a nastepnie
zakup lokalu, w ktérym stworzono ,,centrum kultury polskiej” - miejsce zebran Polakéw,
cztonk6w réznych towarzystw i organizacji polskich, miejsce zabaw. W Domu Polskim dziatat
staty teatr amatorski, Spiewaty chory polskie, odbywaty sie uroczystosci z okazji polskich
$wigt narodowych oraz liczne zabawy. W ogrodzie czynna byla restauracja i wydzielone
miejsce do ¢wiczen gimnastycznych, organizowanych przez Towarzystwo Gimnastyczne
“Sokdt”. 26 czerwca 1910 roku w Domu Polskim urzadzono pierwszg wystawe polskiego
rzemiosta i przemystu, por. J. Wéjciak, Stosunki polityczne i narodowosciowe w latach
1850-1914 [w] Historia Bydgoszczy. 11 do 1920 roku, red. M. Biskup, Warszawa-Poznan
1991, s. 564; R. Kuczma, Mata Encyklopedia - litera ,,D”, ,,Kalendarz Bydgoski” 2000,
s. 283-284; J. Podgdreczny, ,J)om Polski" w Bydgoszczy, ,,Kalendarz Bydgoski” 1973,
s. 172-176.

77 A. Weber, 117 lat Towarzystwa Spiewu Halka.... s. 218.
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z towarzystwem. Towarzystwo Spiewu Halka $piewato m.in. podczas pogrzebu
dra Emila Warminskiego (1911), a rok wcze$niej na pogrzebie jednego ze swoich
zatozycieli - H. Jasinskiego®

Waznym elementem aktywnosci byty tez zjazdy $piewacze. Zaréwno te or-
ganizowane przez Prowincjonalny Zwigzek Spiewaczy, jak i przez Zwigzek Kot
Spiewackich Polskich na Wielkie Ksiestwo Poznariskie. Wydarzenia te stanowié
miaty Swieto piesni, uczte dla melomandéw, forme dobrej, wsp6lnej zabawy oraz
okazje do prezentacji wtasnych osiggnie¢ i umiejetnosci. Zjazdy miaty integrowac
poszczegblne kota Spiewacze. Miaty rowniez wazne znaczenie propagandowe.
Cele przyswiecajace, zwlaszcza polskim, zjazdom $piewackim oddaje notatka
zamieszczona w ,,Dzienniku Bydgoskim”. Informuje nas ona o rozpoczeciu zjaz-
du w Nakle, w 1912 roku. Pisano wowczas: ,,| znow zbieramy sie pod hastem
piesni nas taczacej do walki zgodnej, do walki o pie$n nasza, ukochang, ojczysta
(...). Piesn nasza ukochana to duma narodu, to piesn polska, cicha, prosta, ajed-
nak potezna, w ktdrej czcimy mowe ojcow, wiare przodkéw i wspaniate pamiat-
ki Swietnej naszej przesztosci”@lNalezy pamieta¢, ze z uwagi na obowigzujace
zakazy pruskie, w przypadku zjazdow polskich ukrywano pod ich szyldem ob-
chody waznych dla narodu rocznic i jubileuszy. W taki zakamuflowany sposéb
wspdlnie lub w ramach popiséw poszczeg6lnych chéréw przemycano utwory
0 tematyce patriotycznej.

Zanim doszto do zjednoczenia polskiego ruchu $piewaczego w Wielkopolsce
odbyty sie 4 walne zjazdy kot $piewaczych (Bydgoszcz - 1885, Inowroctaw -
1889, Poznan - 1890, Ostrow - 1891). Pigty zjazd w Krotoszynie (1893) odby# sie
juz pod patronatem Zwiazku K6t Spiewackich na Wielkie Ksiestwo PoznanskieR

Zjazd w Bydgoszczy, w 1885 roku, odbyt sie z inicjatywy Towarzystwa
Spiewu Halka. Wzieto w nim udziat okoto 200 $piewakéw. Woéwczas whadze
pruskie nie czynity problemoéw, jak w przypadku zjazdéw pozniejszych. Po mszy
$w., podczas ktorej odbyto sie m.in. po$wiecenie sztandaru Towarzystwa Spiewu
Halka, odbyt sie uroczysty pochdd do Strzelnicy, gdzie zaplanowano popisy po-
szczegOlnych két i wspolne wystepy®7.

Od lat 90. XIX wieku organizowano zjazdy okregowe, ktore odbywaly sie
co rok. Braty w nich udziat wszystkie kota danego okregu. Przygotowywano tez
zjazdy zwigzkowe, w ktérych z kolei uczestniczyly kota wytypowane w czasie
zjazdéw okregowych. Kryterium selekcji stanowit prezentowany poziom arty-
styczny. Zjazdy odbywaty sie wedtug okreslonego harmonogramu. Uroczystosci
Blbidem, s. 246; 73 latpracy spotecznej..., s. 15.

YZarzad ,,Harmonii”’w Nakle. Witamy, ,,Dziennik Bydgoski” 1912,nr 181 (zdn. 11 sierpnia),
S. 2.

& B. Zakrzewska-Nikiporczyk, op. cit., s. 111
8 75 latpracy spotecznej..., s. 12.
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rozpoczynano od mszy $w. z udziatem wszystkich uczestniczacych w zjezdzie
Spiewakow, ktdrzy przybywali do Swigtyni ze sztandarami swoich towarzystw.
W kanonie piesni intonowanych podczas nabozenstwa byta czesto Bogurodzica
i piesn Serdeczna matko. Statym elementem byt pochdd $piewakdéw, formalnie
otwierajacy zjazd (o ile wiadze wyrazity na niego zgode). Nastepnie odbywato
sie okolicznosciowe spotkanie, podczas ktérego wygtaszano odczyty, np. ukazu-
jace znaczenie piesni w zyciu obywateli, role towarzystw polskich w krzewieniu
patriotyzmu, etc. Punktem kulminacyjnym byly popisy poszczegélnych chérow.
Na koniec przychodzit czas na wspolne $piewanie, czyli wszystkie chory razem
wykonywaty okre$lone utwory, potem byta zabawa®’. Podczas zjazdu w Poznaniu
w 1914 roku, w ramach wspdélnego $piewania, ponad 3 tys. chdrzystow wykonato
utwory: Wista i Zalecanka kompozycji F. Nowowiejskiego®®. Do udziatu w poszc-
zegblnych imprezach zachecano mieszkancow. Przybywata tez ludnos¢ z sasied-
nich miast i wsi oraz bratnie organizacje i towarzystwa. W efekcie kazda taka
impreza byta manifestacjg patriotyzmu polskiego®”.

Dla chéréw bydgoskich wyjatkowe znaczenie miat zjazd, ktéry odbyt sie
w 1910 roku w Bydgoszczy. W jego trakcie Swietowano takze jubileusz 25-lecia
istnienia Towarzystwa Spiewu Halka. Zapowiadajac impreze na tamach ,,Dzien-
nika Bydgoskiego” wyraznie podkreslono, ze zjazd bedzie wielkim $wietem pie-
$ni polskiej. Byta ona bowiem szczeg6lnie wazna dla Polakéw zyjacych w obcym
otoczeniu, gdzie spustoszenie w sercach dzieci siata piesn obca, czyli niemiecka.
Przypomniano jednoczesnie, ze - ze wzgledu na sytuacje i obowiazujace prawo
- nie bedzie (bo by¢ nie moze) okazatosci zewnetrznej, ale fakt, ten w zaden spo-
s6b nie umniejszy radosci ze Swietowaniadh Uroczystosci rozpoczeto tradycyjnie
mszg $w., ktora odbyta sie w kosciele famym. Niestety wiadze nie zezwolity na
odbycie pochodu wokot kosciota. Prasa skonstatowata to stwierdzeniem, ze ,,wi-
dok kupy Polakéw, szeregiem do kosciota idgcych maégtby na nerwy hakatystow
Zle podziata¢” & Podczas mszy $w. zaSpiewat chor koscielny, apo jej zakofczeniu
wspolnie odspiewano Bogurodzice. Potem odbyto sie spotkanie w Domu Pol-
skim, podczas ktérego oméwiono miedzy innymi dziatalno$¢ Towarzystwa Spie-
wu Halka ijego wkiad w pielegnowanie piesni polskiej8. Po potudniu w ogrodzie
Domu Polskiego rozpoczety sie popisy $piewacze. W prasie szczegdlnie chwalono

&S. Szajek, op. cit., s. 93-94.

@Pamietnikz X. Walnego Zjazdu Kol Spiewackich w Poznaniu 28 i 29 czerwca 1914. Poznali
1914, s. 3.

81J. Przybylski, op. cit., s. 22-23.

& Witajcie!, ,,Dziennik Bydgoski”, 1910, nr 171 (z dn. 31 lipca), s. 1

& Obchdd 25-letniegojubileuszu Halki, ,,Dziennik Bydgoski” , 1910, nr 172 (z dn. 2 sierpnia),
s. 1

& Ibidem.
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wykonanie utworu Powitanie storicaA. Minchejmera i Poloneza A-dur F. Chopina.
Prezentacje zakonczyto wspdlne odspiewanie piesni Wszystkie nasze dzienne
sprawy& Warty podkreslenia jest fakt, ze J. Klein specjalnie na te okazje skom-
ponowat muzyke do wiersza Do piesni, nastepnie pie$h umieszczono jako utwor
powitalny na tamach ,,Dziennika Bydgoskiego” &

Piesn nie byla jedynym muzycznym akcentem aktywnosci omawianych
towarzystw. Niemal wszystkie istniejagce towarzystwa urzadzaty amatorskie
przedstawienia teatralne. Nie inaczej byto w przypadku bydgoskiego Towarzyst-
wa Spiewu Halka, w ramach ktérego funkcjonowat amatorski zesp6t teatralny,
ktory systematycznie organizowat przedstawienia. W 1908 roku wystawiono
na przyktad przedstawienie Surdut i Siermiega, a w listopadzie 1911 roku zorga-
nizowano przedstawienie Krakowiacy i Goérale, w kolejnym roku za$ zaprezento-
wano Karpackich Goéralida

Latem organizowano imprezy na $wiezym powietrzu, w parkach, ogrodach,
strzelnicach. W ich trakcie akcentem muzycznym byty zabawy taneczne z mod-
nymi wowczas taficamid. Towarzystwo Spiewu Halka organizowato tez kursy
tarica, a takze zabawy taneczne dla dzieci i mtodziezy9. Zawsze krolowata muzy-
ka polska.

Inng artystyczng forma dziatalnosci towarzystw byly wspomniane wczesniej
deklamacje. Deklamowano wiersze (m.in.: J. Stowackiego, J. Kasprowicza,
W. Belzy, K. Ujejskiego) i fragmenty Dziadéw, Pana Tadeusza A. Mickiewic-
zaR Nieodtgczng formg dziatalnosci wszystkich tego typu instytucji, nie tylko
$piewaczych, z Towarzystwem Spiewu Halka na czele, byta dziatalno$é¢ oéwia-
towa, a zwhaszcza nauka jezyka polskiego i historii ojczystej. Towarzystwo prow-
adzito tez wihasng biblioteke. Forme edukacyjng miaty takze, organizowane przez
wiadze towarzystwa, wycieczki krajoznawcze. Uczestnicy nie tylko podziwiali
walory przyrodnicze polskiej ziemi, ale i historie poszczegoélnych miast, ich za-
bytki, etc.

Z czasem, w dziatalno$ci choréw, czy to polskich, czy niemieckich, coraz wy-
razniejszy wptyw miaty czynniki pozaartystyczne. Widoczne to bylo zwihaszcza
w doborze repertuaru. Gtéwnym uwarunkowaniem byta niewatpliwie sytuacja
polityczna, szczegoblnie polityka prowadzona przez wiadze pruskie, zmierzajgca

BPamietnik piecdziesieciolecia..., s. 31-32; Jubileuszowy zjazd Spiewacki w Bydgoszczy,
.Spiewak” 1910, nr 9, s. 4-5.

®,,.Dopiesiu’, ,,Dziennik Bydgoski”, 1910 z dn. 31 lipca (nr 171), s. 1

@ 75 latpracy spotecznej, passim.

9 B. Zakrzewska-Nikiporczyk, op. cit., s. 114-115.

@ A. Weber, op. cit., s. 245.

BB. Zakrzewska-Nikiporczyk, op. cit., s. 111.
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do zniemczenia polskiej spotecznosci miasta. Jej konsekwencjg byta coraz bar-
dziej niekorzystna dla Polakdw sytuacja narodowosciowa w Bydgoszczy. Zmienit
sie stosunek do amatorskiej muzyki. Inaczej traktowana byfa ona przez spotecz-
nos¢ polska i niemiecka. Wyznaczano jej inne role, co wptywato na dobér wyko-
nywanych utworow.

Wyrazane przez muzyke uczucia narodowe akcentowali zaréwno Polacy,
jak i Niemcy. Wyraznie daje sie jednak zauwazy¢, iz w polskim repertuarze
przewazat kanon piesni uznanych za sztandarowe, patriotyczne, obowigzkowe
do wykonywania, zwtaszcza podczas uroczystosci upamietniajgcych wydarzenia
historyczne i polityczne wazne z punktu widzenia Polakéw. W przypadku chéru
polskiego wykonanie okreslonej piesni sprawiato, ze uroczysto$¢ nabierata juz
charakteru patriotycznego, narodowego. Miato to miejsce szczeg6lnie od schytku
XIX wieku. Najczesciej tekst byt ScisSle powigzany z melodig. Jak wspomniano,
zdarzato sie jednak i tak, ze do znanej popularnej melodii, majacej wydzwiek
utworu patriotycznego, dodawano inny, okolicznosciowy tekst. W przypadku
repertuaru niemieckiego, zwiaszcza tzw. utworéw okoliczno$ciowych, okazjo-
nalnych, na og6t powstawaly nowe piesni. Byly one czesto tematycznie zwig-
zane z dang rocznicg czy jubileuszem. Zazwyczaj powstawat nowy tekst, ktory
miat by¢ Spiewany na powszechnie znang juz melodie. W takiej sytuacji melodia
byfa nosnikiem uczu¢ narodowych, przejawem narodowego charakteru utworu.
W tym kontekscie Niemcy jawig sie jako piewcy kultury muzycznej, dla ktérych
pierwszorzedne znaczenie ma melodia, za$ Polacy - jako obroficy polskosci, dla
ktorych istotny jest tekst. W ich przypadku muzyka stanowita dodatek, wptywajg-
cy na tatwiejsze upowszechnienie i percepcje prezentowanego utworu.
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