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Muzyka w Dziennikach Eugéne’a Delacroix

Wiek XIX, w ktorym przyszto zy¢ Eugéne’owi Delacroix, to wiek, w ktorym
Francja przezyta rewolucje, wojng domowa, zagrozenia zewngtrzne i glod. Mimo
wszystko byly to jednak zjawiska przemijajace. ,, Trwale okazaty si¢ natomiast
ramy, ktore stworzyta dla pelnej narodowej jednosci, i formy, w ktorych ta jednos¢
si¢ ksztaltowata. Rzady Napoleona przyniosa nowe konflikty i klegski, ale jednos¢
narodowa utwierdza”!. Jednak Delacroix nie zajmowat si¢ sprawami politycz-
nymi, jego zywiolem byta sztuka.

Eugéne Delacroix to czotowy przedstawiciel francuskiego i europejskiego
malarstwa romantycznego. Zyt w latach 1798-1863. Swa plastyczna edukacje roz-
poczat w wieku lat 17, w roku 1815, w pracowni artysty wyznajacego klasyczne
zasady pojmowania sztuki — Pierre’a Guérina. Nauke kontynuowat w Ecole des
Beaux Arts w Paryzu, a takze podpatrujac i kopiujac znajdujace si¢ w Luwrze
dzieta takich mistrzéw, jak Goya, Veronese czy Rubens, pod ktérego silnym
wplywem pozostawat dos¢ dhugo. ,,Nalezat do pokolenia Hugo, Lamartine’a, Bal-
zaca, przyjaznit si¢ z mtodszym o dwanascie lat Chopinem, rywalizowatl z drugim
znakomitym mistrzem sztuki francuskiej XIX wieku Jean Auguste Dominique In-
gresem (1780-1867). W dialogu Ingres — Delacroix zawierajq si¢ zasadnicze linie
rozwoju sztuki francuskiej pierwszej potowy XIX wieku. Ingres, uczen Davida,
reprezentowal po czgsci francuski odpowiednik wczesnego romantyzmu nie-
mieckiego. Dazyt do malarstwa rzezbiarskiego i zarazem linearnego. Dynamice
p6znego romantyzmu, reprezentowanego przez Delacroix przeciwstawial spokoj
i bezruch, [...] w przeciwienstwie do koloru, ktory byt ulubionym srodkiem
dziatania Delacroix™?. Jego artystyczny debiut odbyt si¢ na Salonie paryskim
w 1822 roku, gdzie pokazat swdj obraz Barka Dantego. Dwa lata pézniej, w roku
1824 zaprezentowat na Salonie bardziej dojrzate dzieto — Rzez na Chios. Obraz ten
— nazywany takze Masakra na Chios — powstatl jako ilustracja dramatycznych
walk mieszkancow greckiej wyspy Chios z tureckim najezdzca. ,,Delacroix po-

!'J. Baszkiewicz, Historia Francji, Wroctaw i in. 1974, s. 467.
2 J. Biatostocki, Sztuka cenniejsza niz ztoto, t. 11, Warszawa 1969, s. 275.
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trzebowat dramatu, bohaterstwa, silnych namigtnosci, literackiego efektu. Czytat
Dantego, Tassa, Szekspira i Goethego i ten sSwiat literackiej inwencji, tak mato
dotad wyzyskany przez malarstwo, stat si¢ jego swiatem™.

Zamitowania literackie Delacroix ujawnily sig¢ takze w jego Dziennikach,
ktore zaczat pisa¢ w 1822 roku. Pod data 3 wrzesnia 1822, a wigc w roku, w ktd-
rym debiutowat jako malarz i uczestnik Salonu paryskiego, Delacroix napisat:
»Zabieram si¢ do pisania tylekro¢ projektowanego dziennika. Chciatbym bardzo
pamigtaé, ze pisz¢ go tylko dla siebie; mam zatem nadzieje, ze bede szczery; ze
stang si¢ tylko lepszy. Te stronice wypomna mi, jesli bede niestaty”*. Tom pierw-
szy obejmuje lata 1822-1853, a tom drugi — lata 1854-1863. Artysta notuje w nich
codzienne wydarzenia, wizyty w salonach paryskiej arystokracji, paryskiej bo-
hemy, wieczory u przyjaciol, spotkania z kobietami, ale rowniez relacje z przed-
stawien teatralnych, operowych, zapisuje swe uwagi i spostrzezenia na temat
przeczytanych ksiazek, obejrzanych wystaw plastycznych, a takze opisuje swe
wrazenia z podrozy do Belgii, Hiszpanii, Maroka, Niemiec. W Dziennikach za-
wiera swe mysli o zyciu, sztuce, muzyce, o swym stosunku do starych mistrzow
oraz do wspotczesnych, przy czym w tomie Il wigcej zapisdw poswigca malar-
stwu, literaturze i sprawom osobistym. Muzyka zajmuje tu znacznie mniej miejsca.

Dzienniki sa rowniez zrodtem wielu informacji o zyciu wybitnych osobo-
wosci Owczesnego Paryza. A dziatali wtedy w Paryzu miedzy innymi tacy artysci,
jak: pisarze — Aleksander Dumas (1802-1870), Victor Hugo (1802-1885), Prosper
Mérimée (1803-1870), Alfred de Musset (1810-1857), George Sand (1804-1876),
malarze — Théodore Géricault (1791-1824), Caspar David Friedrich (1774-1840),
kompozytorzy — Adolphe Adam (1803-1856), Hector Berlioz (1803-1869), Ja-
ques Frangois Halévy (1799-1862), Giacomo Meyerbeer (1791-1864), Gioacchino
Rossini (1792-1868), Fryderyk Chopin (1810-1849).

Z racji swych zainteresowan zawodowych Delacroix wiele miejsca po§wigca
sztukom plastycznym. Szczegdtowo wypowiada si¢ na temat technik malarskich,
doboru kolorystyki. I tak pod data 21 lutego 1852 roku artysta pisze: ,,Malarze,
ktorzy nie sa kolorystami, zajmuja si¢ kolorowaniem rysunkéw, nie malowaniem.
Kolor jest jednym z zasadniczych elementéw w malarstwie, podobnie jak swiatto-
cien, proporcje i perspektywa, chyba ze kto$ robi obraz jednobarwny’”. Istotne
znaczenie przypisuje malarz takze konturom. To wtasnie im Rafael zawdzigcza
swa doskonato$¢. Mowi wrecz: ,,Pierwsza i najwazniejsza rzecz w malarstwie
to kontur. Cho¢by nawet wszystko inne byto byle jakie, kontur sprawi, Ze obraz
bedzie zamknigty i skonczony™®. Wyraza tez swoje zdanie na temat artystow

3 Tamze, s. 277.

*E. Delacroix, Dzienniki. Czes¢ pierwsza (1822-1853), przet. J. Guze i J. Hartwig, Gdansk 2003, s. 1.
> Tamze, s. 325.

¢ Tamze, s. 52.
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i sztuki w ogdle. Dnia 21 lutego 1850 roku pisze: ,,Sztuka ma swoje dziecinstwo,
swoj wiek meski i swoja staro$¢. Bywaja geniusze, ktorzy pojawiaja si¢ zbyt wezes-
nie, bywaja i tacy, co przybyli za pdzni; jedni i drudzy maja chwile osobliwych
wzlotow™”’.

Delacroix notuje w Dziennikach relacje z koncertow, dyskusji ze spotkan
z przyjaciolmi, a takze krotkie notatki czy tez tylko informacje, jak na przyktad
w zapisku z dnia 23 kwietnia 1852 roku czytamy: ,,Premiera Zyda tutacza’®,
z dnia 5 maja 1849 roku: ,,Koncert Alkana’ u Erarda. Siedzialem za pania Kaler-
gis'®1 jej tadniutka siostrzenica, obok Meyerbeera i Scheffera™!, czy tez po kon-
cercie w Konserwatorium: ,,Wieczorem z pania de Forget'? w Konserwatorium:
Symfonia Pastoralna, Agnus Mozarta, zagmatwana uwertura do Leonory Beetho-
vena i Credo z Mszy Cherubiniego, hatasliwe i mato wzruszajace”. Fakt, ze
na koncercie Delacroix siedziat obok Meyerbeera, nie miat Zadnego wplywu
na krytyczna oceng jego oper. Nie jest jasne, o jaka symfoni¢ chodzi w przypadku
koncertu w Konserwatorium. Wiadomo powszechnie, ze przymiotnikiem ,,pasto-
ralna” okreslana jest V1 Symfonia Ludwiga van Beethovena, nie ma natomiast in-
formacji — jak mozna zrozumie¢ wpis Delacroix — ze cytowana Symfonia
Pastoralna jest kompozycja Mozarta. Nie wszystkie informacje dotyczace mu-
zyki sa zgodne z prawda. Na stronie 36 tomu I Delacroix pisze: ,,Rossini urodzit
si¢ w 1792 roku; w tym samym roku umart Mozart™!*. Encyklopedie muzyczne
jako rok $mierci Mozarta podaja rok 1791,

Malarz byt czgstym bywalcem opery i teatru dramatycznego. Na przedsta-
wienia patrzyl dos$¢ krytycznie, o czym $wiadcza jego zapiski w Dziennikach.
Pod data 7 lutego 1847 roku czytamy nastgpujaca recenzjg: ,, Widzialem wczoraj
Don Juana. Wrazenie zatosne. Zty Don Juan (aktor)! Czy to jest wykonanie, po-
zbawi¢ dzieto jednolitosci? Lecz jakze poteznieje we wspomnieniu, z jaka rados-
cia mys$latem o nim nazajutrz. C6z za arcydzieto romantyzmu! I to w 1785 roku!
Aktor grajacy Don Juana zrzuca ptaszcz, aby walczy¢ z ojcem. Na koniec, nie
wiedzac co poczac, pada na kolana przed Komandorem. Jestem pewien, ze na sali
nie byto nawet dwdch osob, ktore by to spostrzegty”®,

7 Tamze, s. 241.

8 Zyd wieczny tutacz — opera Fromentala Halévy (1799-1862). E. Delacroix, dz. cyt., cz. 1, s. 329.

9 Charles-Valentin Alkan, prawdziwe nazwisko Chaerles-Henri-Valentin Morhange (1813-1888),
francuski pianista i kompozytor.

10 Maria Kalergis (1822-1874), polska pianistka i mecenas sztuki, uczennica Chopina.

' Tamze, s. 203.

12 Baronowa Juliette de Forget, kuzynka E. Delacroix.

13 E. Delacroix, dz. cyt., cz. I, s. 149.

4 Tamze s. 36.

15 Hasto: Mozart, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM, red. E. Dzigbowska, Krakow 2004, s. 394.

16 E. Delacroix, dz. cyt., cz. I, s. 130.
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1. Uwagi na temat muzyki

Lektura Dziennikow Delacroix §wiadczy o jego wielkim umitowaniu i duzym
znawstwie muzyKki, artysta przyjaznil si¢ zreszta z wieloma muzykami — wyko-
nawcami i kompozytorami. Muzyka zajmuje tez tam wiele miejsca. Sa zar6wno
krotkie informacje na temat wystuchanych kompozycji, ale takze wypowiedzi
warto$ciujace, zardwno kompozytoréw wspotczesnie dziatajacych w Paryzu, jak
1 kompozytorow epok dawnych. O znaczeniu muzyki w zyciu Delacroix §wiad-
czy zapis z 1849 roku: ,,Czas spedzony na koncercie nigdy nie jest stracony, jesli
stucha si¢ dobrej muzyki. To najlepszy pokarm dla duszy. Przygotowac¢ sig¢ do wy-
jScia, wyjs¢, uwolni¢ si¢ od waznych zaje¢ dla postuchania muzyki, zwigkszaja
jeszcze ptynaca z niej przyjemnos¢. Pobyt w wybranym miejscu, posréd ludzi,
ktorzy powodowani tymi samymi uczuciami zgromadzili si¢, by wspdlnie zazy¢
rados$ci, wszystko to, nawet nuda wywotana pewnymi utworami w wykonaniu
pewnych wirtuozow, ze pigkny utwor dziata na nas jeszcze silniej”!’.

W Dziennikach Delacroix znajdujemy jego pochlebne opinie na temat muzyki
wloskiej. Stwierdza on na przyktad: ,,Aria wloska odpowiada kazdemu uczuciu:
stad wnoszg, ze muzyka wioska jest najlepsza ze wszystkich”'®. A w innym miej-
scu: ,,Ludzie ztosliwi, nade wszystko kompozytorzy niemieccy, méwia bardzo zle
o muzyce wiloskiej: powiadaja na przyktad, ze najlepsi Wtosi nie majq charak-
teru. Jest to wielka przesada, poniewaz muzyka wtoska jest mita dla ucha, a me-
lodia, ktora si¢ podoba, to wigcej niz wszystko inne”".

Delacroix wypowiadat si¢ czgsto na tematy dos¢ ogolne, jak na przyktad
znaczenie melodii, harmonii w kompozycji czy tez podobienstwa wystgpujace
w roznych dziedzinach sztuki. ,,We wszystkich dziedzinach, podobnie jak w mu-
zyce, tylko prawdziwy geniusz potrafi improwizowac¢ ze $miato$cia i smakiem.
Geniusz tworzy wlasny $wiat i cho¢ na poczatku §wiat ten wydaje si¢ nam niezro-
zumialy, ledwie ogarnie nas doznanie muzyczne, zaraz doswiadczamy nieokreslo-
nego wrazenia, ktore sktada si¢ na odczucie harmonii; to bezmierne doznanie, idace
jedynie za wrazeniami indywidualnymi, jednoczy w sobie wszystko, co wptywa
na utrwalenie dobrego smaku”?. T dalej — ,,Kazda melodia objawia mimo woli
charakter, odrgbna naturg. Geniusz jest uniwersalny, moze wszystko stworzyc,
okoliczno$ci czynia zen mistrza. [...] Jedynie harmonia komunikatywna wprawia
w drzenie strung; dajac jej zycie, nie nadwergza jej materialnie”!. Te wypowie-
dzi $wiadcza o tym, ze Delacroix potrafit stucha¢ muzyki, ale réwniez ja analizo-
waé. Umial tez analitycznie spojrze¢ na status artysty, muzyka, kompozytora.

17 Tamze, s. 192-193.
1 Tamze, s. 237.
19 Tamze, s. 236.
20 Tamze, s. 236.
2 Tamze, s. 237.
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Krytycznie i1 analitycznie wypowiadat si¢ na temat ich dokonan artystycznych.
»lalenty prymitywne nie osiagaja doskonalosci, podobnie jak talenty okresow
schytkowych. W epoce Mozarta i Cimarosy znalez¢ mozna ze czterdziestu mu-
zykow, blisko z nimi spokrewnionych; ich dziela, w rozmaitym stopniu, zawieraja
wszelkie elementy doskonatosci. Od tego momentu nawet geniusz Rossinich
i Beethovenow nie potrafi uratowac ich od maniery. Dzigki manierze zyskuje
si¢ powodzenie u znudzonej i zadnej nowego publicznosci; dzigki manierze row-
niez szybko starzeja si¢ dzieta artystow natchnionych, lecz omamionych fatszywa
nowoscia, jaka w swym mniemaniu wprowadzili do sztuki”?2.

Eugeéne Delacroix czgsto w swym pamigtniku poroéwnuje malarstwo z muzyka.
W salonie pani de Sta€l wyglosit swe poglady na sztukg malarska, co zanotowat
pod data 26 stycznia 1824 roku. Pisat tam: ,,Malarstwo, podobnie jak muzyka,
goruje nad mys$la, a co za tym idzie, i nad literatura, przez swoja nieokreslo-
no$¢”?. Dnia 18 wrzesnia 1847 roku zanotowat: ,,Malarstwo jest zawodem nie-
zwykle trudnym i opanowanie go trwa najdtuzej. Wymaga wyksztatcenia rownie
szerokiego jak zawdd kompozytora, a takze umiejetnosci wykonania, ktére po-
siada¢ musi wirtuoz?,

W wypowiedziach Delacroix znajdujemy wiele uwag na temat sztuki, jej dosko-
natosci i wad, kryteriow, ktore powoduja dlugowieczno$é Iub zapomnienie niekto-
rych dziel. Na przyktad przy okazji obejrzenia przedstawienia Potajemne maizenstwo
Domenico Cimarosy* Delacroix snuje rozwazania nad kondycja sztuki — takze sztuki
muzycznej, a przy okazji prezentuje swoj gust muzyczny. Pisze: ,,Ze wszystkimi
dzietami sztuki, ktore przetrwaly w pamigci ludzkiej, mozna by zrobic¢ to, co Piles*
zrobit tylko w odniesieniu do malarstwa. Zastanowilem si¢ nad tym i — jesli mowa
jedynie o muzyce zawsze wolatem Mozarta od Rossiniego, Webera, Beethovena
wiasnie z punktu widzenia doskonatosci. Kiedy stucham muzyki Tajemnego matzen-
stwa, odnajduje w tym dziele nie tylko momenty doskonato$ci, ale sama doskonato$¢.
Nikt nie ma takiego poczucia proporcji, umiaru, wyrazu, radosci, tkliwosci i, co jest
zaleta gtéwna, podnoszaca pozostate — tej niezrownanej elegancji w oddaniu tkliwych
uczug, elegancji w bufonadzie, w umiarkowanym patosie, ktory jest tu wlasciwy™?".
We wpisie pod data 4 kwietnia 1854 roku zastanawial si¢ nad talentem Luigiego
Cherubiniego: ,,Nie wiem, czy Cherubini jest wigkszym muzykiem, ale nie daje mi
tych wrazen. Mysle, ze dzieto jego jest tylko odbiciem form, ktore zastat juz gotowe:
i tak Requiem Mozarta byto dla niego wzorem, poza ktory nie umiat wyjs¢”?.

22 Tamze, s. 242.

23 Tamze, s. 38.

24 Tamze, s. 166.

W wersji ttumaczy w Dziennikach opera Cimarosy wystepuje jako Tajemne matzenstwo.

26 Roger de Piles to zyjacy w latach 1635-1709 francuski teoretyk sztuki.

2 E. Delacroix, dz. cyt., cz. I, s. 242-243.

2 E. Delacroix, Dzienniki. Czes¢ druga (1854-1863), przet. J. Guze i J. Hartwig, Gdansk 2007, s. 15.
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2. Opera

Delacroix czgsto bywat w operze, takze na koncertach, na ktorych wykony-
wano fragmenty oper. Po niedzielnym koncercie w dniu 3 marca 1850 roku pisat:
»W Towarzystwie Muzycznym symfonia F-dur Beethovena, petna polotu i wyrazu;
potem uwertura do Ifigenii w Aulidzie® z introdukcja, ariami Agamemnona i ché-
rami na wej$cie Klitemestry. Ta uwertura jest arcydzietem: wdzigk, czuto$é, pro-
stota i, co wigcej, sita. Trzeba jednak powiedzie¢ wszystko: zalety te porywaja nas,
lecz monotonia nieco usypia. Stuchaczowi z XIX w., ktory przywykt do Mozarta
1 Rossiniego, ta muzyka przypomina nieco $piew gregorianski. Powracajace kon-
trabasy nieustannie dzwiecza ci w uchu, podobnie jak traby w utworach Berlioza™°.

Dnia 3 marca 1824 roku zanotowat swe wrazenia z opery Mojzesz w Egipcie
Gioacchino Rossiniego: ,,Wieczorem bylem sam na Mojzeszu wiele mi to dato
radosci. [...] Cudowna muzyka! Trzeba jej stucha¢ samotnie, zeby si¢ nia w petni
nacieszy¢. Muzyka jest rozkosza wyobrazni; te wszystkie ich tragedie sa zbyt
realne!. Nastepnego dnia — 5 marca — dopisat: ,,Wrazenia z Mojzesza wciaz
zZywe, pragng go obejrzeé raz jeszcze .

Delacroix dos¢ wnikliwie notowat spostrzezenia z przedstawien operowych,
na ktorych bywat sam lub w towarzystwie przyjaciot. Dnia 14 lutego 1847 roku
zapisat swe uwagi na temat oper Rossiniego i Mozarta. Twierdzil migdzy innymi:
»W Rossinim goruje Wtoch, to znaczy ornament ma przewage nad wyrazem. Nie
inaczej jest w wielu operach Mozarta, poniewaz Mozart zawsze jest ozdobny
i wykwintny; ale wyraz czutych uczué¢ przybiera odcien melancholii, ktory nie
kazdemu tematowi odpowiada. W Don Juanie tego nie ma. Temat jest zreszta
cudownie wybrany, przede wszystkim ze wzgledu na roznorodno$¢ charakterow;
Donna Anna, Ottavio, Elwira, to charaktery powazne, zwlaszcza Anna i Ottavio.
Elwira od razu ukazuje si¢ jako posta¢ mniej mroczna. Don Juan na przemian
btazen, zuchwalec, cztowiek ujmujacy, czuty nawet; wiesniaczka petna niezrow-
nanej kokieterii; Leporello doskonaly od stop do gtow. Rossini nie roznicuje tak
charakterow”.

W innym miejscu pisat o Rossinim: ,,Pojawienie si¢ Rossiniego ukazato
pewna jego ceche, ktora nie zostata dostrzezona i wsrod tylu krytyk zostata po-
minigta: jego romantyzm. Rossini zrywa z dawnymi zasadami, stosowanymi przed
nim przez najwigkszych. Tylko w jego dziele znalez¢ mozna owe patetyczne in-
trodukcje, szybkie przejScia zamykajace w sobie cata sytuacje 1 znajdujace si¢

¥ Ifigenia w Aulidzie, to tytul jednej z oper Christopha Wilibalda Glucka (1714-1787).
30 E. Delacroix, dz. cyt., cz. 1, s. 244,

31 Tamze, s. 44.

32 Tamze, s. 44.

3 Tamze, s. 131.
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poza wszelka konwencja. Tu, 1 tu jedynie, jego talentu nie kazi zadne nasladow-
nictwo™**. W notatce z 7 pazdziernika 1854 roku czytamy uwagi na temat Semi-
ramidy: ,Fiorituty i muzyczna wata bardzo szkodza wspaniatej i bogatej
wyobrazni, ktora oczarowuje nas Rossini. Sa to jakby niezwykle pigkne dekora-
cje wykonane na papierze”®.

Delacroix poznawat opery nie tylko w teatrach operowych, ale rowniez
w trakcie spotkan z przyjaciotmi, podczas ktorych grano partytury wybranych
dziet. Tak bylo w przypadku opery Rossiniego La Gazza ladra (Sroka ztodziejka).
Pod data 16 lipca 1855 roku zapisat: ,,Bylem jeszcze nazbyt przepetniony Don
Juanem z poprzedniego dnia, by zdoby¢ si¢ na podziw dla arcydzieta Rossiniego.
Przekonalem si¢ raz jeszcze, ze nie wolno nic uroni¢ z rzeczy pigknych, a tym
bardziej nie wolno ich poréwnywac z soba. Partie potraktowane u Rossiniego nie-
dbale nie psuja bynajmniej wrazenia. Ojciec, corka, trybunat, wszystko jest takie
zywe. Grajkowie spod znaku ksigznej, przysiggli wielbiciele Mozarta, nie ro-
zumieja Mozarta, podobnie zreszta jak Rossiniego. Cala zywa strona tworczosci
tych kompozytorow, cata ukryta sita, tak bardzo szekspirowska, nie istnieje dla
nich wcale. Trzeba im koniecznie aleksandrynu i kontrapunktu; podziwiaja w Mo-
zarcie jedynie regularno$¢™3®.

Bardzo pozytywne opinie na temat operowej tworczosci Rossiniego zapisat
malarz pod data 7 kwietnia 1848 roku: ,,Pisal lepiej na glosy niz autor Don Juana:
jego melodyczna fraza jest dtuzsza i tatwiejsza, jego fragmenty caloSci sa czasem
lepiej rozwinigte, jego orkiestra bardziej dzwigczna, $wietniejsza, wigcej ma za-
cigcia, wigcej malowniczych akcentow i bardziej jest nowoczesna. Cyrulik, Otello,
Fernanda, Elmira sa operami, gdzie znalazlo si¢ najwigcej oryginalnych mysli
Rossiniego i gdzie z najwigksza potega objawil si¢ jego geniusz przed przemiana,
jaka dokonata si¢ w nim we Francji; duch i smak francuski oddziataty na niego,
jak to wida¢ w Hrabim Ory, w Oblezeniu Koryntu, w Mojzeszu i Wilhelmie Tellu;
te dzieta mowia o stopniowym wzbogaceniu si¢ maniery Rossiniego i najwigk-
szym rozkwicie sztuki muzycznej w teatrze: Wilhelm Tell to najwspanialszy obraz
muzyczny w teatralnych dziejach™?’.

Eugene Delacroix oprocz swoich uwag i przemys$len cytowat rowniez
w Dziennikach wspoélczesnych mu artystow, muzykow i literatéw. Pod data
21 marca 1858 roku przytoczyt opini¢ Stendhala, opublikowana pod tytutem
La Vie de Rossini w 1824 roku. Opinia Stendhala dotyczy opery Wioszka w Al-
gierze. Czytamy tam: ,,Jest to najwyzsze osiagnigcie stylu buffo; zaden inny zyjacy
kompozytor nie zastuguje na t¢ pochwalg, a i sam Rossini wkrotce przestat

3 Tamze, s. 367.

3 E. Delacroix, dz. cyt., cz. I, s. 105.
36 Tamze, s. 156-157.

37E. Delacroix, dz. cyt., cz. I, s. 286.
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do niej pretendowac. Kiedy pisat Wioszke, byt w kwiecie mtodoéci i talentu; nie
obawiat sig, ze bedzie si¢ powtarzal; nie dbato mocna muzyke: zyt w czaruja-
cym kraju weneckim, najweselszym we Wtloszech, a moze i na $wiecie, na pewno
za$ najmniej pedantycznym’™®,.

Dos¢ krytycznie Delacroix odniost si¢ do opery Hugonoci Giacomo Meyer-
beera. Dnia 19 lutego 1847 roku zanotowat: ,,Widzialem dwa akty Hugonotow:
gdziez jest Mozart? Gdzie jest wdzigk, wyraz, sita razem potaczone, natchnienie
i wiedza, bufonada i okropno$¢? W tej umeczonej muzyce wida¢ wysitki, ktore
zaskakuja stuchacza, ale to wymowa maligny, $wiatta, za ktorym $pieszy chaos™.
W tym samym roku odbyta si¢ premiera innej opery Meyerbeera — 16 kwietnia 1849
roku po raz pierwszy wystawiono w Paryzu skomponowana do libretta Eugene Scri-
be’a pigcioaktowa opere Prorok. Jej akcja dzieje si¢ w XVI wieku w Westfalii i Ni-
derlandach. Po premierze Delacroix pisal: ,,Okropny Prorok, ktorego autor uwaza
niewatpliwie za dzieto postepu, jest unicestwieniem sztuki. Wtadcza koniecznos¢,
ktora kazata mu sadzi¢, ze czyni lepiej lub inaczej, w kazdym razie odmiennie od in-
nych, sprawita, ze zapomniat o niesmiertelnych prawach smaku i logiki, ktorymi
rzadza si¢ sztuki. Tacy ludzie jak Berlioz, Wiktor Hugo, wszyscy c¢i domniemani re-
formatorzy, jak dotad nie zdotali zniszczy¢ idei, o ktorych mowimy; lecz potrafili
wzbudzi¢ przekonanie, ze mozna robi¢ nie tylko to, co prawdziwe i rozsadne. [...]
Opuszczajac utarta droge, wracamy do dziecigcego wieku spoteczenstw, a stan dzi-
kosci, ktory nastgpuje po ciaglych reformach, jest nieuniknionym nastgpstwem
zmian. Mozart méwit: »Gwattownych uczu¢ nigdy nie nalezy wyraza¢ tak, aby bu-
dzity niesmak; nawet w okropnych sytuacjach muzyka nie moze rani¢ uszu, zawsze
musi pozosta¢ muzyka«. (»Revue des Deus Mondes«, 15 marca 1849, s. 892)4.

A w innym miejscu dzieli si¢ swymi wrazeniami z przedstawienia opery
Purytanie Vincenzo Belliniego (1801-1835). Jednak tu wigcej miejsca poswigca
samej inscenizacji opery, a nie muzyce, cho¢ pisze, ze muzyka sprawita mu
,wielka przyjemno$é. Swiatlo ksiezycowe przy koncu jest wspaniate, jak zwykle,
kiedy robi je dekorator tego teatru. Mysle, ze sa to tony proste; czern,
btekit i by¢ moze umbra, ale dobrze rozmieszczone w planach™!.

Nie wszystkie uwagi sa tak wnikliwe i szczegdtowe jak w przypadku Pury-
tanow. Niekiedy jest to krotka wzmianka, jak na przyktad z dnia 30 marca 1847
roku. Autor Dziennikow pisze: ,,Z pania de Forget w Operze Wtoskiej na za-
mknigcie sezonu: pierwszy akt z Potajemnego matzenstwa; drugi z Nabuchodo-
nozora; drugi i trzeci z Otella®. Matzenistwo wydato mi sig¢ bardziej boskie niz

3 E. Delacroix, dz. cyt., cz. I1, s. 385.

¥ E. Delacroix, dz. cyt., cz. I, s. 132.

40 Tamze, s. 202-203.

4 Tamze, s. 139.

42 Mowa tu o operach: Potajemne matzeristwo Domenica Cimarosy, Nabuchodonozor Giuseppe Ver-
diego oraz Otello Gioacchino Rossiniego.
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kiedykolwiek; to doskonatos¢; potem droga musiata juz prowadzi¢ w dot, lecz
jakiz upadek w Nabuchodonozorze! Wyszedtem przed koncem™.

Rownie krytycznie odniost si¢ do przedstawien operowych, ktore obejrzat
w styczniu 1849 roku. Byta to opera Napoj mitosny Donizettiego. Swe wrazenia
z tych wydarzen opisal tymi stowami: ,,Wieczorem rozczarowanie. [ ...] Przysytaja
nam dwa miejsca do Opery Wioskiej na Wioszke*. Przychodzimy, graja Napdj.
Chtéd okropny i niewiele pociechy z muzyki™.

Podobnie w ostrym tonie wypowiedziat si¢ po przedstawieniu Proroka Gia-
como Meyerbeera. W relacji z 20 kwietnia 1848 roku czytamy: ,,Kolacja u pani
Kalergis; bytem z nia na Proroku. [...] Nie zachowatem w pamigci ani jednego
ciekawego czy godnego uwagi fragmentu’.

W maju tego samego roku na spotkaniu u Leblonda*’ jeden z jego gosci $pie-
wat ari¢ z opery Ofiary Abrahama Domenico Cimarosy. Muzyka ta wywarta
na Delacroix duze wrazenie. Po spotkaniu zapisat w Dziennikach: ,,Ciagle mam
w pamigci akordy Cimarosy. Jaki bogaty, umiejgtny, wytworny talent. Na pewno
jest bardziej dramatyczny niz Mozart™*.

Kilka lat p6zniej Delacroix nieco cieplej ocenit Rossiniego i jego operowe
kompozycje. W notatce z 1 kwietnia 1853 roku napisat: ,,Pojawienie si¢ Rossi-
niego ukazato pewna jego cechg, ktora nie zostata dostrzezona i wérod tylu kry-
tyk zostala pominigta: jego romantyzm. Rossini zrywa z dawnymi zasadami,
stosowanymi przed nim przez najwigkszych. Tylko w jego dziele znalez¢ mozna
owe patetyczne introdukcje, szybkie przejscia zamykajace w sobie cata sytuacje
i znajdujace si¢ poza wszelka konwencja. Tu, i tu jedynie, jego talentu nie razi
zadne nasladownictwo™. Delacroix ztagodzit z czasem takze swoje krytyczne
sady na temat Gaetano Donizettiego, a szczegolnie jego opery Lukrecja Borgia.
W listopadzie tego samego roku pisat: ,,Wieczorem Lukrecja Borgia: bawilem si¢
$wietnie od poczatku do konca, jeszcze lepiej niz ktoregos dnia na Canerentoli™.
Wszystko mnie zajmowato: muzyka, aktorzy, dekoracje, kostiumy. Przez caty
wieczOr naprawiatem krzywdy wyrzadzone nieszczgsnemu Donizettiemu, kto-
remu oddaje¢ sprawiedliwo$¢ dopiero po $mierci, podobnie jak to robia $§miertel-
nicy, nawet — niestety — najlepsi z nich. Wszyscy oni sg niesprawiedliwi dla talentu
ludzi zyjacych. Bylem urzeczony chorem mezczyzn ubranych w ptaszcze, na tle
uroczej dekoracji. [...] Niejedno przypomina tu Meyerbeera posrod iscie wloskiej

4 Tamze, s. 147.

# Chodzi o operg Rossiniego Wioszka w Algierze.
4 Tamze, s. 179.

46 Tamze, s. 201.

47 Frédéric Leblond, przyjaciel E. Delacroix.

4 Tamze, s. 155.

4 Tamze, s. 367.

0 Chodzi o operg Kopciuszek Rossiniego.
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elegancji; jedno idzie zreszta z drugim $wietnie w parze. Szczeg6lnie podobata mi
sig aria, jaka nastgpuje po chorze: [...] jeszcze jedna niesprawiedliwo$¢ zostata na-
prawiona — dzis$ byt czarujacy. [...] Oto co znaczy dobra szkota Rossiniego, ktory
uzyczyl Donizettiemu jednego ze swych najwigkszych talentow: umiejgtnosci
komponowania uwertur wprawiajacych widza w taki nastroj, jakiego sobie zyczy
muzyk™!.

Pochwali¢ tu nalezy charakter Delacroix, ktory potrafit przyznac si¢ do bled-
nych ocen dzieta muzycznego i cho¢ po latach dostrzec zawarte w nim pigkno.
W notatce z 10 grudnia 1853 roku artysta zawart wrazenia z opery Belliniego
Norma®*: ,,Spodziewatem si¢ nudy, a tymczasem stato si¢ przeciwnie; muzyka,
ktora umiatem na pamig¢, jak si¢ zdawato, i ktora bylem juz zmeczony, urzekta
mnie nagle. Utwor jest krotki — jeszcze jedna zaleta. [...] Czgsto moje pojedyn-
cze oklaski rozlegly sie po$rod ogdlnego chtodu™.

3. Muzyka w salonach

Muzyke w XIX-wiecznym Paryzu wykonywano w salach koncertowych, mig-
dzy innymi w Konserwatorium czy w Towarzystwie Muzycznym. Jednak bujne
zycie muzyczne toczyto si¢ w licznych salonach arystokracji. Jeden z nich prowa-
dzita ksigzna Marcelina Czartoryska. Ksigzna Marcelina z Radziwittéw Czarto-
ryska byla zarazem pianistka i mecenasem sztuki. Gry fortepianowej uczyta si¢
od wczesnego dziecinstwa w Wiedniu u Carla Czernego. W 1848 roku przybyta
do Paryza, gdzie doskonalita swe umiejgtnos$ci pianistyczne pod okiem Fryderyka
Chopina, prowadzila salon artystyczny i organizowata koncerty charytatywne.
W jej salonie bywat takze Eugeéne Delacroix. Z listu do Wojciecha Grzymaty** do-
wiadujemy si¢, ze do$¢ wysoko cenil zarowno umiejetnosci pianistyczne, jak i urok
osobisty Czartoryskiej. W liscie tym czytamy: ,,Je$li widuje pan czasem mila
ksigzng Marceling, nalezaca do osob, ktére darzg najwigkszym szacunkiem, ze-
chciej ztozy¢ u jej stop wyrazy hotdu; wciaz zywo mam w pamigci jej taski i nadal
podziwiam jej talent™>. Dnia 13 lutego 1850 roku artysta zanotowat: ,,Okoto trze-
ciej przyszedtem do ksigznej Marceliny. Bylem wstrzasnigty utworami Chopina,
ktére mi grata. Nic banalnego, bezbtedna kompozycja. C6z mozna znalez¢ dosko-
nalszego? Bardziej przypomina Mozarta niz ktokolwiek inny. Jego motywy, po-
dobnie jak u Mozarta, przychodza same, styszy si¢ je, zanim zabrzmig™®.

St Tamze, s. 441-442.

32 Vincenzo Bellini (1801-1835), operg Norma napisat na zamowienie mediolanskiej La Scali.
3 Tamze, s. 447-448.

3 Wojciech Grzymata (1793-1871), przyjaciel Chopina z czasoéw paryskich.

3 E. Delacroix, Dzienniki, cz. 11, s. 486.

36 Tamze, s. 239.
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Z ksigzna Czartoryska czesto dyskutowal o sztuce, przy czym rozmowa
zwykle schodzila na temat muzyki. Po jednym z koncertow w Towarzystwie
Muzycznym go$cie znalezli si¢ u ksigznej. O atmosferze tego spotkania do-
wiadujemy si¢ z notatki zapisanej w dniu 3 marca 1850 roku: ,,Powiedziatem
ksigznie Czartoryskiej, u ktorej bytem po koncercie: »Znamy na pamig¢ Mozarta
i wszystko, co go przypomina. To, co powstato jako nasladownictwo Mozarta
czy jego stylu, nie da si¢ z nim poréwnac, a przy tym zmeczyto nas i przesycito.
Co wigc robi¢, by dozna¢ nowego wzruszenia? Nade wszystko za$, by zaznaé
uczucia niespodzianki? Trzeba zadowoli¢ si¢ $§miatymi, ale czgsto mniej szczes-
liwymi probami talentéw, czasem bardzo wybitnych nawet, ktore ofiaruje nam
nasz wiek. Ale co uczynia ci ostatni, kiedy przyktady moga im wskazac tylko to,
czego trzeba unikac. Niemozliwe, zeby nie popadli w przesade«™’.

Delacroix w salonie ksi¢znej Czartoryskiej bywat dos¢ czgsto. Dnia 29 czerwca
1853 roku zapisat nast¢pujaca relacje, przy okazji oceniajac utwory wykonane pod-
czas tego spotkania: ,,Cudowna muzyka u przemitej ksigzny Marceliny. Wspo-
mnienie Fantazji Mozarta, utworu pelnego powagi, chwilami niemal straszliwego;
tytut jest bardziej lekki niz charakter tego dzieta. Sonata Beethovena znana mi
juz, ale cudowna. Zachwycita mnie szczeg6lnie w partii, gdzie Beethoven daje
upust swej bolesnej wyobrazni. Ten cztowiek zawsze jest smutny. Mozart, ktory
jest rownie nowoczesny, to znaczy nie obawia si¢ dotkna¢ melancholijnej strony
zjawisk, cho¢ unikaja tego ludzie jego czaséw (francuska wesotos¢, obowiazek
zajmowania si¢ tym tylko, co pociagajace, wygnanie z rozmowy i ze sztuk wszyst-
kiego, co zasmuca i przypomina nasz nieszczesliwy los), Mozart taczy odrobing
cudownego smutku z pogoda i wytwornoscig umystu, ktory ma szczgscie do-
strzega¢ takze rzeczy przyjemne”.

Dnia 6 lipca tego roku ponownie zjawit si¢ u ksieznej Marceliny Czartory-
skiej. Pisal: ,,Bylem dzi§ wieczorem u ksigzny Marceliny; dziwnym trafem za-
statem ja sama. Jej syn jest trochg cierpiacy. Byla tak mita, ze grata mi jedynie
Chopina, i to w sposob przepiekny. Zaprosita mnie na kolacje w przyszta $rode™.

Delacroix bywat nie tylko na kolacjach i wieczornych koncertach, muzyke
wykonywano u ksigznej Czartoryskiej o wezesniejszych porach. I tak 27 kwiet-
nia zanotowal: ,,Obiad u ksiezny Marceliny z Grzymata. Urocze trio Webera; nie-
stety, trio Mozarta zagrano potem: nalezato odwroci¢ porzadek. Ogarngla mnie
wielka senno$¢, ktora udato mi sig jako§ opanowac przy pierwszym utworze, przy
drugim jednak nie wytrzymatem. Dzieto Mozarta, zawierajace mniej niespodzia-
nek 1 — o$mielitem si¢ powiedzie¢ — doskonalsze, a przede wszystkim mniej no-
woczesne, nie zdotato utrzyma¢ mej uwagi w napigciu i trawienie zwyciezyto”®.

37 Tamze, s. 244-245.

38 Tamze, s. 407.

% Tamze, s. 408.

% E. Delacroix, dz. cyt., cz. I, s. 374.
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I kolejna wizyta w salonie Czartoryskiej. Pod data 30 listopada 1853 roku
czytamy: ,,Kolacja u ksigzny Marceliny. Duet Mozarta na kontrabas i fortepian,
ktorego poczatek przypomina Du moment qu’on aime. Podobny duet Beethovena,
ktory juz znatem. Jakze wspaniale jest moje zycie! Przyszto mi na mysl, gdy
stuchatem tej pigknej muzyki — zwlaszcza Mozarta, ktora oddycha spokojnym ryt-
mem uporzadkowanej epoki. Jestem w okresie zycia, kiedy zgietk szalonych na-
migtnosci nie miesza si¢ ze stodkimi doznaniami, ktorych zrodlem sa rzeczy
pigkne. Nie wiem, co to nudne papierzyska i odstr¢czajace zajecia, ktore sa
udziatem wszystkich prawie ludzi; zamiast glowi¢ si¢ nad interesami, rozmyslam
o Rubensie i Mozarcie: przypomnienie sobie melodii czy obrazu oto moj wielki
ktopot z ciagu tygodnia™®'.

4. Klasycy wiedenscy

Dzigki Dziennikom dowiadujemy si¢, ze do najbardziej ulubionych kompo-
zytoro6w malarza nalezal Wolfgang Amadeusz Mozart. Na jednym z koncertow
w Towarzystwie Muzycznym wykonano migdzy innymi Mozartowskg uwerturg
do opery Zaczarowany flet. Delacroix tak ja ocenit: ,,doprawdy, to arcydzieto.
Mysl ta przenikngta mnie natychmiast, kiedy tylko zaczatem stucha¢ tej muzyki
wywodzacej si¢ od Glucka. Oto gdzie Mozart odnalazt sztuke; oto dokad ja do-
prowadzit. Mozart jest naprawde tworca, nie powiem — sztuki nowoczesnej, po-
niewaz nie ma jej juz dzisiaj, lecz tej, ktora osiagneta szczyt; po niej nie ma
doskonatosci”®2.

W tej samej sali Towarzystwa Muzycznego 17 marca 1850 roku odbyt si¢
kolejny koncert symfoniczny. Swe wrazenia Delacroix opisat bardzo skrétowo:
»Piaty koncert: symfonia Haydna, wspaniata od poczatku do konca. Arcydzieto
fadu i wdzigku; koncert fortepianowy Mozarta — to samo. Cho¢ Illez urokow
Glucka, po czym maty blahy fragment z muzyki baletowej, o ktorej raczej na-
lezatoby zapomnie¢ przez szacunek dla jej pamigei”®.

W swej pracowni malarskiej, podobnie jak w salonach arystokracji, Delacroix
takze prowadzit dysputy na tematy muzyczne. Ze swym uczniem, Claude-Jules’em
Grenier, przy okazji lekcji i wykonywania szkicow do portretéw, czgsto dyskuto-
wat o muzyce Beethovena i Mozarta. Dnia 27 lutego 1847 roku zanotowat: ,,Gre-
nier uwaza, ze Beethovena cechuje ten poped do mizantropii i rozpaczy, widoczny
zwlaszcza w sposobie odmalowywania natury, jakiego w tym stopniu nie ma nikt
inny. Porownywali$my z nim Szekspira; Grenier czyni mi zaszczyt umieszczajac
mnie obok tych nieokietznanych obserwatorow natury cztowieka. Trzeba przy-

ol Tamze, s. 443-444.
02 Tamze, s. 244.
0 Tamze, s. 247.
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znaé, ze Mozart, mimo swej niebianskiej doskonatosci, nie odkrywa tych hory-
zontow. Czy dlatego, ze Beethoven zjawi si¢ ostatni? Sadze, ze Beethoven rze-
czywiscie bardziej ukazal nowoczesny charakter sztuki, zwrécit si¢ ku melancholii
i ku temu, co stusznie lub niestusznie, nazywa si¢ romantyzmem”®,

Elementy romantyczne u Beethovena podkreslat Delacroix takze w marcu
1847 roku po koncercie w Konserwatorium. W Dziennikach zapisal nastepujace
stlowa: ,,Na og6t koncert mnie nie zachwycit. Podobal mi si¢ jedynie koncert
Beethovena na altowke i fortepian, i to $rednio; na zakonczenie byt kwartet Mo-
zarta. Po powrocie, kiedy znalezliSmy si¢ u pani Sand, powiedziatem jej, ze
Beethoven wzrusza nas bardziej, poniewaz to cztowiek naszej epoki. Jest roman-
tyczny w najwyzszym stopniu”®.

Innym razem po koncercie migdzy innymi utworé6w Mozarta (kwiecien 1853)
napisal: ,,Wieczorem shuchatem z wielka przyjemnoscia pewnych fragmentow tria
Mozarta na altowke, fortepian i klarnet; reszta wydata mi si¢ monotonna. Jesli po-
wiadam, ze dziela tego tria podobne moga da¢ tylko kilka chwil rado$ci, to nie dla-
tego, ze w nich z reguly dostrzegam niedostatki; w przypadku Mozarta jestem
przekonany, ze wina lezy po mojej stronie. Przede wszystkim nalezy pamigtac, ze
pewne formy postarzaly sig, powtarzane i puste przez wszystkich muzykdow, ktorzy
pojawili sie po Mozarcie — najlepszy sposob, aby odebra¢ utworowi swiezo$¢”.

Na temat tworczosci W.A. Mozarta Delacroix czgsto rozmawiat podczas
wizyt w salonach paryskiej arystokracji. Przykladem tego jest notatka z dnia
25 stycznia 1854 roku: ,,Dzisiaj, na wieczorze u ksiezny Marceliny, Sauzet®’ roz-
mawiajac ze mna o Mozarcie zostawil mata ksiazeczke, w ktorej zapisywat
wszystko, co skomponowat: zdarzaly sig dni, tygodnie i miesiace, kiedy nie robit
nic; gdy zabierat si¢ do pracy, tworzyt rzeczy cudowne; oto jakie moze by¢ nie-
kiedy dzieto jednego dnia!”,

W dniu 6 kwietnia 1849 roku w Konserwatorium Paryskim odbyt si¢ kon-
cert, na ktorym wykonano Beethovenowska /11 Symfonie op. 55 — Eroice. Dela-
croix tak scharakteryzowat ow koncert: ,Koncert niezbyt pigckny. Eroica
pozostawita mi wspomnienie bardziej glebokie. Beethoven jest bez watpienia
okropnie nierowny. Pierwsza czg$¢ pickna; andante, na ktore bardzo liczytem,
rozczarowato mnie zupehie. Poczatek pozbawiony wszelkiego pigkna, wszelkiej
wzniostosci! Nagle, z wyzyny stu stop, spada si¢ w ostateczna pospolitos¢. Czesci
ostatniej rowniez brak jednolitego charakteru”®. Jeszcze bardziej krytycznie od-
niost si¢ do uwertury do Coriolana. Koncert odbyt si¢ w niedzielg 20 stycznia 1850

% Tamze, s. 135-136.

% Tamze, s. 141.

% Tamze, s. 372-373.

7 Paul Sauzet, polityk francuski, zyjacy w latach 1800-1876.
% E. Delacroix, dz. cyt., cz. II, s. 7.

% Tamze, s. 197.
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roku w paryskim Towarzystwie Muzycznym. Po koncercie Delacroix zanotowat:
»Cudowna symfonia Mozarta. Uwertura do Coriolana Beethovena. Stuchatem jej
dwukrotnie, jest Zle skomponowana”,

Miesiac pozniej, w lutym 1850 roku, ponownie notuje wrazenia z koncertu,
na ktorym wykonano dzieta Mozarta i Beethovena. Pod data 7 lutego czytamy:
,»Na tym koncercie, podobnie jak na nast¢gpnym, miatem okazj¢ poréwnaé dwie
uwertury Beethovena z uwertura do Zaczarowanego fletu i wielu innymi napisa-
nymi przez Mozarta; ten ostatni to potaczenie wszelkiej doskonatosci, jaka moze
stworzy¢ sztuka i geniusz! Beethoven za$ to nieokrzesane i dziwaczne pomysty”’!.

Delacroix czgsto o tworczosci Beethovena wypowiadat si¢ krytycznie. Jed-
nak niekiedy chwalit jego utwory, np. VI Symfonie — ,,Pastoralng”. Wykonano
ja na koncercie charytatywnym w kosciele Sainte-Cécile, 11 marca 1849 roku.
Dochod z tego koncertu byt przeznaczony na budowe pomnika Frangois-Antoine
Habenecka — skrzypka, dyrygenta i wieloletniego dyrygenta orkiestry Opery Pa-
ryskiej. W Dziennikach czytamy: ,,Cudownej Symfonii pastoralnej wyshuchatem
z rozkosza, cho¢ w niepelnym skupieniu, poniewaz przeszkadzali mi niespokojni
sasiedzi. Reszta programu poswigcona wirtuozom zmegczyta mnie i znudzita.
Odwazylem si¢ zauwazy¢, ze utwory Beethovena sg na ogét zbyt dtugie mimo
zadziwiajacej roznorodnosci, z jaka powracaja te same tematy. Nie przypomi-
nam sobie zreszta, zeby 06w niedostatek uderzal mnie w tej symfonii dawniej;
w kazdym razie artysta psuje wrazenie, jesli zbyt dlugo zajmuje uwage””>.

Z tego samego kosciota Sainte-Cécile Delacroix relacjonowat koncert z dnia
15 Iutego 1853 roku: ,,Koncert Sainte-Cécile: symfonia g-moll Mozarta. Wyznam,
ze nudzilem si¢ troche. Poczatek (chyba dlatego, ze byt to poczatek) sprawit mi
zywa przyjemno$¢, niezaleznie od swej wartosci. Uwertura i finat Oberon™. Ow
fantastyczny utwor jednego z najbardziej godnych nastepcoOw Mozarta ma tg za-
stuge, ze powstat po dzietach boskiego mistrza; forma jest bardziej wspdtczesna,
w ciagu szescdziesigeiu lat muzycy nie zdazyli go jeszcze ograbic i zbanalizowad”’.

5. Fryderyk Chopin

W Dziennikach wiele miejsca zajmuje osoba Fryderyka Chopina, ktérego
Eugene Delacroix darzyt bardzo gleboka przyjaznia. Laczyto ich podobne od-
czuwanie sztuki, podobny stosunek do rzeczywistosci. Przyjaznili si¢ od roku
1837 do ostatnich dni zycia Chopina. Notatki na temat osoby Fryderyka Chopina

70 Tamze, s. 234.

7! Tamze, s. 239.

72 Tamze, s. 192.

3 Oberon, opera Karola Marii Webera (1786-1826).
7+ Tamze, s. 321-322.
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dotyczyly bardzo réznych kwestii, od omawiania spraw muzycznych po troski
codziennego zycia. Wigkszo$¢ spotkan obu przyjaciot odbywata si¢ w latach,
gdy Chopin byt juz powaznie chory. Rowniez opis tych spotkan byt rozmaity:
od dhugich i doktadnych relacji po krétkie i lapidarne stwierdzenia faktow, jak
na przyktad wpis z 26 maja 1847 roku, w ktorym Delacroix zanotowal: ,,Za dnia
przyszedt Chopin; wraca w piatek do Ville-d’Avray””°. Druga potowa lat czter-
dziestych byta okresem burzliwych stosunkow Chopina z George Sand. Podczas
sprzeczek pomigdzy kochankami Delacroix zawsze opowiadat si¢ po stronie Cho-
pina. W relacji z 20 lipca czytamy: ,,Rano, kiedy jadtem obiad po powrocie z mu-
zeum, gdzie otrzymatem zamdwienie na kopig Strazy, przyszedt Chopin. Mowit
mi o liscie, ktory otrzymal, przeczytal mi ten list prawie caty zaraz po moim po-
wrocie. Trzeba przyzna¢, ze nieludzki. Okrutne namigtnosci i dlugo thumiona nie-
cierpliwos¢ wyszty na jaw””’.

Pod data 28 stycznia 1847 roku Delacroix opisal kolacj¢ u hrabiny Marliani
— zony kompozytora i profesora $§piewu paryskiego Konserwatorium. Na kolacje
przybyt takze Fryderyk Chopin, byt w nie najlepszym stanie. Wida¢ byto, ze cho-
roba wyniszcza jego organizm. Delacroix tak zrelacjonowat to spotkanie: ,,Byt
Chopin. Méowit mi, Ze leczy si¢ teraz masazami”’s,

Nie wszystkie dni mijaty malarzowi na wytezonej pracy. Dnia 12 marca 1847
roku zanotowat: ,,.Dzien zupelnego prézniactwa. Probowatem zabra¢ si¢ do Wa-
lentyna: musiatem tego zaniecha¢. W koncu wzialem si¢ do Monte Christa. Po
obiedzie u pani Sand. Padat okropny $nieg, totez dotartem do ulicy Saint-Lazare
brnac w btocie. Dobry, kochany Chopin uraczyt nas odrobing muzyki. Co za cza-
rujacy geniusz!””.

Kolejne spotkanie obu artystow miato miejsce w dniu 1 lipca 1847 roku. Czy-
tamy w Dziennikach: ,,0 trzeciej muzyka u Chopina. Byt boski. Wykonano jego
trio, Fauchon itd.; potem odegrat je sam, mistrzowska reka .

Delacroix czgsto dyskutowal z Chopinem na tematy muzyczne, rozprawiali
nad muzyka klasykow wiedenskich. Delacroix notowat mysli kompozytora. Pod
data 21 lutego 1847 roku zapisal jego wypowiedz o jednym z ostatnich kwartetow
Haydna: ,,Chopin powiedziat mi, ze t¢ tak podziwiana przez nas doskonato$¢ dato
artyScie do$wiadczenie. Mozartowi — dodat — nie trzeba byto do§wiadczenia; jego
wiedza i natchnienie byly na jednym poziomie™!.

7> W Ville-d’ Avray mieszkat przyjaciel i opiekun Chopina Wojciech Grzymata. Chopin tam czesto
bywat i w jego domu szukatl wytchnienia.

76 Byt to list George Sand do Chopina utrzymany w niezbyt przyjaznym tonie.

77 Tamze, s. 164.

78 Tamze, s. 124.

7 Tamze, s. 143-144.

8 Tamze, s. 162.

81 Tamze, s. 133.
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W sobote 7 kwietnia 1848 roku Delacroix zanotowat wrazenia z przejazdzki
po Polach Elizejskich, w czasie ktorej obaj panowie rozmawiali o muzyce.
,O trzeciej trzydziesci towarzyszytem Chopinowi w przejazdzce powozem; cho-
ciaz zmgczony, bylem szczgsliwy, ze moge mu si¢ na co$ przydaé. Pola Elizejskie,
Arc de I’Etoile; butelka wina chinowego; przystanek przy rogatce. W ciagu dnia
moéwit mi o muzyce i to go nieco ozywito. Zapytatem, co stanowi o logice w dziele
muzycznym. Wyjasnil mi, na czym polega harmonia i kontrapunkt; dlaczego fuga
jest czysta logika muzyki: ten kto opanowat fugg, poznat elementy wszelkich przy-
czyn 1 nastepstw w muzyce. Pomys$latlem sobie, jak bardzo bytbym szczesliwy
mogac si¢ uczyc¢ rzeczy, ktore przywodza do rozpaczy przecigtnych muzykow.
[...] Prawdziwa wiedza nie jest bowiem tym, co zazwyczaj rozumie si¢ przez to
slowo, a mianowicie dziedzing poznania catkowicie r6zna od sztuki. Nie, wiedza
w tej postaci, objasniana przez takiego cztowieka jak Chopin, jest sama sztukg?.

Rok 1849 to czas, w ktorym choroba stata si¢ dla Chopina bardzo dokuczliwa,
sprawiala mu wiele bolu. A trzeba pamigtac, ze 17 pazdziernika tego roku Cho-
pin zmart. Mimo to prowadzit on nadal w miar¢ normalne zycie w Paryzu. Pod
data 29 stycznia tego roku Delacroix zanotowat: ,,Wieczorem bytem u Chopina;
zostatem z nim do dziesiatej. Drogi cztowiek! MowiliSmy o pani Sand, o tym
dziwnym losie, o tym pomieszaniu zalet i wad. [...] Co do Chopina, to cierpienie
zabilo w nim ciekawo$¢, zwlaszcza do pracy. Powiedziatem mu, ze wiek i co-
dzienne ktopoty wkrotce ostudza rowniez moj zapal. Odrzekl, ze sadzi, iz ja si¢
temu opre. »Pan cieszy si¢ swym talentem w pogodzie ducha, ktéra jest rzadkim
przywilejem i wiecej jest warta niz goraczkowa pogon za stawa«”3.

Kilka dni po tym spotkaniu — 2 lutego — obaj przyjaciele spotkali si¢ ponow-
nie. W spotkaniu tym uczestniczyt hrabia Wojciech Grzymata, wspotpracownik
ksigcia Adama Czartoryskiego, a takze wspodlzatozyciel Towarzystwa Histo-
ryczno-Literackiego w Paryzu. Byt tam rowniez francuski pianista i kompozytor
Charles-Valentin Alkan (1813-1888). Delacroix tak relacjonowat to spotkanie:
»Wieczorem Chopin, Grzymata, Alkan; mowiliSmy o muzyce. Chopin sadzi, ze
mys$] Bacha nie dawata Beethovenowi spokoju. Wiele nad nig pracowat. Haydn,
ktorego drugie i trzecie partie, to jest czesci nastgpujace po pierwszej, sa najlep-
sze, pisal je czasem na trzy lub cztery catkiem odmienne sposoby. To mnie zdu-
miewa. Mozart, powiada Chopin, takze duzo pracowat. Bez watpienia, ale inacze;j.
Mozart musiat od razu ogarnia¢ catos¢, co nie pozwalato mu na zupelne odejscie
od pierwszej idei”*.

Dnia 5 marca 1849 roku, przy okazji poznania pianisty i kompozytora Ra-
cine’a Gaultier (1817-1863), Delacroix porownywat jego gre i tworczos¢ forte-

8 Tamze, s. 198.
8 Tamze, s. 179.
8 Tamze, s. 180.
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pianowa z dokonaniami Chopina. Pisat o nim: ,,Nasladuje Chopina. Bytem dumny,
myslac o0 moim biednym, wielkim, umierajacym przyjacielu”®’.

Stan zdrowia Chopina systematycznie i znacznie si¢ pogarszat. Dnia 8 marca
1849 roku Delacroix zanotowat: ,,Wieczorem u Chopina. Spotkatem tam pew-
nego oryginata, ktory przyjechat z Quimper, aby Chopina leczy¢ i podziwiaé. Jest,
czy tez byt lekarzem, i ma w pogardzie homeopatéw wszelkiej masci. Wielki ama-
tor muzyki: lecz jego podziw ogranicza si¢ mniej wigcej do Beethovena i Chopina;
Mozart pozostaje za nim daleko w tyle; Cimarosa to prawdziwy nudziarz itd.”*®.

W Dziennikach znajdujemy takze wzmianki o dziatalnosci pedagogicznej
Chopina, bowiem oprocz dawania koncertéw udzielal takze lekcji gry na forte-
pianie. Wérdd jego uczennic bylo takze wiele pan z towarzystwa. O jednej z nich
znajdujemy wzmianke pod data 30 marca 1849 roku: ,,Wieczorem u Chopina byta
czarodziejka, pani Potocka®’. Styszatem ja dwa razy; rzadko zdarzato mi sie ze-
tknac¢ z czyms$ rownie doskonalym. Zwlaszcza za pierwszym razem byt zupetny
potmrok i jej toaleta z czerwonego aksamitu, fryzura, wszystko, az do tego, czego
ujrze¢ nie mogltem, kazato mi uznac t¢ istotg pelna wdzigku za urzekajaca w swej
pigknosci. Ktoregos z dwoch poprzednich wieczorow pani Kalergis przyszta
pierwsza; grala, ale niezbyt przyjemnie. Natomiast jest naprawd¢ bardzo pigkna,
kiedy grajac podnosi oczy niczym Magdalena Guida czy posta¢ z obrazéw Ru-
bensa”®8. Jak z tej wzmianki wynika, Delacroix krytycznie oceniat gre niektorych
uczennic Chopina, cho¢ dostrzegat ich urodg.

Duze wrazenie na Delacroix zrobita Delfina Potocka. Podczas kolejnego
kwietniowego spotkania D. Potocka $piewata. Dnia 11 kwietnia zanotowat: ,,Tego
chyba wieczora widziatem zndéw pania Potocka u Chopina. To samo cudowne
wrazenie jej glosu. Spiewata fragmenty z nokturnéw i muzyki fortepianowej Cho-
pina, migdzy innymi Mfyn w Nohant, ktéory wykonuje w manierze O salutaris.
Bardzo to byto piekne”®.

Mimo wiosennej pogody stan zdrowia Chopina stale ulegat pogorszeniu. Pod
data 14 kwietnia czytamy: ,,Wieczoér u Chopina; byt udreczony, bez tchu. Moja
obecnos¢ pozwolita mu po pewnym czasie przyjs¢ do siebie. Powiedziat mi, ze
nuda jest dlan najokrutniejsza udrgka. Zapytatem, czy nie znat przedtem owej nie-
znosnej pustki, ktérego doswiadczam niejednokrotnie. Odrzekt, ze zawsze umiat
znalez¢ sobie co$ do roboty. Najbtahsze nawet zajgcie wypenia czas i rozprasza
wapory. Co innego zmartwienia’’.

8 Tamze, s. 189.

8 Tamze, s. 190.

87 Delfina Potocka (1805-1877), uczennica Chopina.
8 E. Delacroix, dz. cyt., cz. I, s. 194.

8 Tamze, s. 200.

% Tamze, s. 200-201.
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I wreszcie stato sig to, na co u dawna sig zanosito. Dnia 17 pazdziernika 1849
roku w Paryzu Fryderyk Chopin zmarl. W sobote, 20 pazdziernika tego roku De-
lacroix zapisat: ,,Dowiedzialem sig po obiedzie o $mierci Chopina. Dziwna rzecz!
Z rana, zanim wstatem z 16zka, uderzyta mnie ta mysl. Wiele juz razy doznawatem
podobnych przeczué¢. Coz za strata! Niegodni tajdacy rozpieraja si¢ na swoich
miejscach, podczas gdy ta pigkna dusza oddala si¢ od nas!™!.

Po $mierci Chopina Delacroix czgsto myslat o zmartym przyjacielu. Wspo-
minat go w r6znych okoliczno$ciach. Na spacerze, na koncercie, w trakcie wizyt
u znajomych, odbywajac zagraniczne podréze. W niedzielg, 7 lipca 1850 roku,
bedac w kosciele pod wezwaniem $§wigtego Guduli w Brukseli, wspominat:
,»Ogladajac witraze w kaplicy Najswigtszej Panny ustyszalem dobra muzyke; byt
tam rowniez ulubiony psalm Chopina z Judy Zwyciezcy: glosy dziecigce z towa-
rzyszeniem organow itd. Przezytem chwilg zachwytu™.

Mimo ze Delacroix byl przyjacielem Chopina i bardzo cenit jego muzyke, to
nie zawsze wyrazat si¢ o niej bezkrytycznie. Po koncercie w salonie Marceliny
Czartoryskiej w dniu 5 marca 1855 roku zanotowal: ,,Koncert u mitej ksi¢zne;j.
Concerto Chopina nie wywarlo na mnie wielkiego wrazenia. Upieraja sig, by to
gra¢ zamiast jego cudownych matych utworow. Biedna ksigzna i jej fortepian gu-
bity si¢ zupetlnie w ogromnej Sali. Gdy Viardot wzigla pierwsze tony, by zaspie-
waé mazurki Chopina przerobione na glos, od razu wida¢ bylto artystke™.

Po $mierci Chopina, w roku 1851 Delacroix dokonat bardzo wnikliwej ana-
lizy jego warsztatu kompozytorskiego i pianistycznego. Czytamy tam: ,,Ograni-
czajac si¢ wylacznie do fortepianu, Chopin dowiodt, ze obdarzony jest zaleta
wedle naszego przekonania najbardziej istotng dla tworcy — wlasciwym rozumie-
niem formy, w jakiej dane mu byto celowac; a jednak to wiasnie, co poczytujemy
mu za zastuge, szkodzi jego stawie. [...] Nie dbajac o zgielk orkiestry, Chopin
poprzestat na catkowitym wyrazeniu swej mysli na klawiaturze fortepianu. Za-
wsze osiagat swoj cel, ktorym bylto zamknigcie calej energii w pomysle muzycz-
nym; ale nigdy nie ubiegat si¢ o efekty zespotowe, ani tez nie sadzil, ze posiada
talenty dekoratora™. I dalej: ,,Wymyslit cudowne progresje harmoniczne, przy-
dajace powagi nawet tym utworom, ktore wskutek lekkosci tematu nie mogty si¢
ubiegac o znaczenie tego rodzaju. Ale c6z znaczy temat? Czy to nie idea, ktora sig
przezen objawia, wzruszenie, ktore w nim dzwigczy — podnosza go, uszlachet-
niaja i przydaja wielkosci? llez melancholii, subtelnosci, bystrosci, nade wszystko
za$ artyzmu jest w tych arcydzietach La Fontaine’a, ktorego tematy sa tak znane,
a tytuly tak skromne! Tytut »etiuda« i »preludium« skromny jest réwniez; a jed-

ol Tamze, s. 227.
2 Tamze, s. 268.
% E. Delacroix, dz. cyt., cz. II, s. 128.
% E. Delacroix, dz. cyt., cz. I, s. 302.
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nak utwory Chopina, ktore je nosza, pozostana wzorem doskonato$ci w stworzo-
nym przez niego gatunku, podobnie jak wszystkie inne dzieta, objawiajace
poetycki charakter jego natchnienia. [...] Gdyby$my mieli méwié tu w terminach
fachowych o rozwoju muzyki fortepianowej, musielibySmy przeanalizowac te
wspaniate stronice, otwierajace tak bogate pole dla obserwacji; zbadalibySmy
przede wszystkim nokturny, ballady, impromtu scherza, pelne subtelnosci har-
monicznych, réwnie niespodziewanych jak niestyszanych; szukaliby$my ich row-
niez w jego polonezach, mazurkach, walcach, bolerach... [...] Dzigki uczuciu,
ktore przepetlnia wszystkie te dzieta, rozpowszechnity si¢ one i staty popularne;
uczucie to w wysokim stopniu romantyczne, indywidualne, wlasciwe dla jego
autora, a przeciez sympatyczne nie tylko dla kraju, ktory zawdzigcza mu jeszcze
jedna stawg, ale dla tych wszystkich, ktorzy zaznali kiedykolwiek nieszczgs¢ wy-
gnania albo tylko tkliwej mitosci”™.

Do Chopina i jego muzyki wracat Delacroix jeszcze w latach pdzniejszych.
Dnia 13 kwietnia 1860 roku przywotat swe stowa z maja 1855 roku. W Cham-
prosay pisat: ,,M6j kochany, mily Chopin mocno powstawatl przeciwko szkole,
ktora dziatanie muzyki w znacznym stopniu uzaleznia od dzwigcznosci wiasciwe;j
poszczegdlnym instrumentom. Niepodobna zaprzeczy¢, ze tak jest z muzyka pew-
nego rodzaju, migdzy innymi Berlioza, i mysle, ze Chopin, ktoéry go nie cierpiat,
tym bardziej nie cierpial muzyki, ktora staje si¢ czyms tylko dzigki puzonom skon-
trastowanymi z fletami i obojami czy tez dzigki zgodnosci orkiestry”.

Oprocz swych przemyslen na temat muzyki Chopina, Delacroix przywotywat
mysli artystow, z ktorymi sig spotykat, cytowat rowniez fragmenty artykutéw za-
mieszczanych w 6wczesnej prasie. I tak pod data 28 lutego 1851 roku znajdujemy
obszerne fragmenty artykutlu Franciszka Liszta dotyczace muzyki Fryderyka Cho-
pina. Przytoczymy tu niektore przemyslenia Liszta: ,,Mimo, iz wiele dziet tego
czlowieka, ktorego cierpienia ztamaty na dtugo przed $miercia, cieszylo si¢ wielka
popularno$cia, mozna przypuszczaé, ze potomnos¢ otoczy go podziwem mniej
btahym i powierzchownym anizeli jego wspotczesni. Ci, co zajma sig kiedy$ his-
toria muzyki, znajda w niej miejsce — a bedzie ono niemate — dla tego, ktdry ofia-
rowat muzyce swo6j wyjatkowy geniusz melodii, tak szczgsliwie i znakomicie
wzbogacajac jej materi¢ harmoniczna. [...] Ograniczajac si¢ wytacznie do forte-
pianu, Chopin dowiddl, Zze obdarzony jest zaleta wedle naszego przekonania naj-
bardziej istotng dla tworcy — wlasciwym rozumieniem formy, w jakiej dane mu
byto celowac; a jednak to wlasnie, co poczytujemy mu za powazna zastuge, szko-
dzi jego stawie™’. Liszt analizowat dalej tatwos¢ melodyczna Chopina, nowator-
stwo w dziedzinie harmoniki i jego troske o pickno swych utworéw. ,,Nie dbajac

% Tamze, s. 304-305.
% E. Delacroix, dz. cyt., cz. I1, s. 465.
7 E. Delacroix, dz. cyt., cz. I, s. 301-302.
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o zgietk orkiestry, Chopin poprzestat na catkowitym wyrazeniu swej mysli na kla-
wiaturze fortepianu. [...] U Chopina odwaga zawsze si¢ tlumaczy, bogactwo,
a nawet wybujatos¢ nie wykluczaja jasnosci; osobliwos$¢ nie przeradza si¢ w dzi-
wactwo; w cyzelerstwie zadnego rozwichrzenia, a przepych ornamentacji nie
narusza wykwintu linii glownych. [...] Nie zadowalajac si¢ ramami, w ktorych
mogt swobodnie zarysowac kontur tak szczgsliwie przez siebie wybrany, Chopin
chciat rowniez zamknac¢ swoja mys$l w klasycznych granicach. Napisat pigkne
koncerty i pigkne sonaty: jednakze nie trudno dostrzec w tych utworach wigce;j
woli niz natchnienie. Natchnienie Chopina byto gwattowne, niezwykte, ptynace
z porywu. Tworzy¢ mogt swobodnie, totez mozna przypuszczaé, ze zadawat
gwalt swemu geniuszowi za kazdym razem, kiedy chciat podporzadkowac si¢
regutom, klasyfikacjom, tadowi, ktéry byl mu obcy i nie szedt w parze z wyma-
ganiami umystu, jednego z tych, co odstaniaja swoj czar pozwalajac unosic si¢
natchnieniu™s.

6. Zakonczenie

Wracajac do przemyslen E. Delacroix na temat muzyki zawartych w Dzien-
nikach, w ktorych oprocz wnikliwych, czgsto ztosliwych relacji z koncertow, opi-
sow spotkan towarzyskich znajdujemy tam takze fragmenty utrzymane w bardziej
humorystycznym tonie. I tak w lipcu 1853 roku zanotowat pewna anegdote o Lui-
gim Cherubinim (1760-1842), ktéra podczas spotkania przytoczyt inny kompo-
zytor francuski, Adolphe Adam (1803-1856). ,,Opowiadajac nam o Cherubinim,
Adam przytoczyt anegdote o kompozytorze, ktory byl niewyczerpany w nie-
uprzejmosciach i ztosliwych konceptach: pewien rytownik, ktéry wykonat jego
portret na medalu i miat z niego kilka jeszcze odbitek, przyniost je Cherubiniemu
sadzac, ze zechce on rozda¢ swe podobizny krewnym i przyjaciotlom. Ten odpart
krétko: »Nie daje nic moim krewnym, a przyjaciol nie mam«™.

Jednak nie wszystkich tworcow traktowat tak liberalnie. Pod data 17 stycz-
nia 1856 roku o Berliozie napisat: ,,Berlioz nieznosny; bez przerwy zzyma sig
na to, co wydaje mu si¢ barbarzynstwem i najgorszym smakiem — na tryle, ozdob-
niki muzyki wloskiej. Nie oszczedza nawet starych kompozytorow, takich jak
Haendel; ztoszcza go fioritury w wielkiej arii Donny Anny”!%.

Drzienniki Eugéne’a Delacroix ukazuja postac¢ ich autora jako wielkiego
znawce 1 konesera muzyki, a takze jako $wiadomego, ale i krytycznego odbiorcg.
Miatl wielu przyjaciot wsréd muzykow — $piewakow, pianistow i kompozytorow,

% Tamze, s. 301-305.
% Tamze, s. 409.
10 E. Delacroix, dz. cyt., cz. I1, s. 204.
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cho¢ nie wszystkich cenit jednakowo. W wielu wypowiedziach rzuca si¢ w oczy
jego wielka adoracja Mozarta i jego kompozycji. Krytycznie odnosit si¢ do wszel-
kich reformatorow, takze w zakresie opery. Pisze: ,,[...] nie wolno lekcewazy¢
praw ustalonych od poczatku dla wszystkich sztuk. Niechaj autor opowiada, co
mu si¢ podoba w recytatywie; lecz w $piewie musza malowac sig uczucia, do kto-
rych stowa znajdg sam, zanim jeszcze zostang powiedziane. Uwaga powinna by¢
niepodzielna. Pickne wiersze sa na miejscu w tragedii moéwionej; w operze po-
chtania mnie wytacznie muzyka”!*.

Wyrazat takze ogdlne uwagi na temat muzyki, doceniajac jej znaczenie i war-
tosci: ,,Muzyka dlatego goruje nad innymi sztukami (wiele mozna by zrobi¢
ustepstw na rzecz malarstwa wtasnie dlatego, ze bardzo jest podobne do muzyki),
iz bedac zupelnie umowna posiada najpehiejszy jezyk. Wystarczy znalez¢ sig
w jej krolestwie”!?2, Muzyka inspirowata go rowniez jako malarza, na przyktad
pod wptywem opery Mojzesz Rossiniego namalowat w 1838 roku obraz pod tym
samym tytutem. Zreszta bywat u Rossiniego i przyjaznit si¢ z nim!'®.

Na koniec nie sposob pomina¢ spostrzezen wielkiego malarza o publicznosci.
Jego systematyczna obecno$¢ na koncertach i przedstawieniach operowych po-
zwolita mu wyrobi¢ sobie ostry sad na ten temat. Dnia 15 marca 1855 roku w dru-
gim tomie Dziennikow zanotowat: ,,Glupia publicznos¢ porzuca dzi§ Rossiniego
dla Glucka, podobnie jak niegdy$ Glucka dla Rossiniego: piesn z roku 1500 sta-
wiana jest wyzej nad to, co stworzyl Cimarosa. Ujdzie to jeszcze tej bezmyslinej
trzodzie, ktdra musi czgsto zmienia¢ swoje zachwyty, jako ze nie ma ani gustu, ani
rozeznania w niczym! Ale jesli za tymi glupstwami ida ludzie parajacy si¢ sztuka,
arty$ci albo potartysci, ktorych uwaza si¢ za ludzi wyzszych, jest to juz rzecz
trudna do wytlumaczenia”!®. W tych stowach zawarta jest cata bezposrednios¢
sadow i ocen, jakie wystawiatl Eugéne Delacroix swym wspolczesnym.
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Music in the Journals of Eugéne Delacroix

Eugéne Delacroix (1798-1863), painter, leading representative of French Romanti-
cism. Since 1822 he noted the major events which occurred in his life, which occurred in
Paris of that time. His Journals consist of two volumes: volume 1 encompasses the years
1822-1853, and volume 2 encompasses the years 1854-1863 so till the last years of the
artist’s life. The author of the article is focusing mainly on his music interests.

Delacroix registered his impressions after the opera events, symphonic concerts in
Paris Music Society and also after the cameral concerts which took place in the saloons
of Paris Aristocracy including the princess Marcelina Czartoryska. Delacroix is dedicat-
ing a lot of attention to Fryderyk Chopin to whom he was attached as a true friend and he
painted one of the best pictures of Polish musician. The Journals are providing us a lot of
information about the writers and composers working at that time. At that time in Paris the
following artists were living and creating: A. Dumas, V. Hugo, A. de Musset or G. Sand,
A. Adam, H. Berlioz, J.F. Halévy, G. Meyerber, G. Rossini. The Polish edition of the Jour-
nals was published thanks to translating them into Polish by Joanna Guze and Julia
Hartwig.



