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Niemiecki filozof, humanista i teoretyk kultury Wilhelm Dilthey (1833-1911)
postulowat, aby postrzega¢ wytwory kultury oraz intuicyjne pojmowanie kultury
jako tak zwana ,,interpretacj¢ rozumiejaca’™. Z. Kuderowicz, w monografii po-
swigconej jego dokonaniom, pisal, ze: ,,czlowiek jako istota historyczna to nie
swoista, niepowtarzalna indywidualnos¢, lecz jednostka posiadajaca wraz z in-
nymi pewien, do pewnego stopnia jednolity w danej epoce, sposob myslenia
i dziatania. Historyczno$¢ ludzka ujawnia si¢ w tym, iz ludzie sami ksztattuja
dzieje, tworzac coraz to nowe wytwory kultury i instytucje spoteczne™.

Konrad Patubicki nalezat do pokolenia, na ktérym swe tragiczne pigtno od-
cisneta II wojna $§wiatowa. Przekreslita ona definitywnie jego marzenia o karie-
rze pianistycznej, wyrwata go z rodzinnego srodowiska i spowodowata, iz studia
kompozytorskie (eksternistycznie) ukonczyt dopiero w 1952 roku. Jego rowiesni-
kami byli m.in.: Roman Maciejewski (1910-1998)3, Grazyna Bacewicz (1909-
-1969)*, Maria Dziewulska (1909-2006)°, Witold Krzemienski (1909-2001)¢,
Tomasz Kiesewetter (1911-1992)7 czy Stefan Kisielewski (1911-1991)8. Doko-
nania tej grupy artystow sa zréznicowane, ich dzialalno$¢ nie ograniczata si¢
do jednej wybranej dyscypliny, a dotycza ré6znorodnych dziedzin sztuki i zycia.
Najwyzsza pozycje w zakresie kompozycji z wyzej wymienionych osob zdobyli
G. Bacewicz i R. Maciejewski.

! Hasto Dilthey, [w:] Encyklopedia powszechna PWN, Warszawa 1973, s. 594.

2 Z. Kuderowicz, Dilthey, Warszawa 1987, s. 31.

3 Hasto Maciejewski, [w:] E. Dzigbowska (red.), Encyklopedia muzyczna PWM, Krakow 2000,
t. VI, s. 8.

4 Hasto Bacewicz, [w:] E. Dzigbowska (red.), dz. cyt., t. I, Krakow 1979, s. 101.

5 Hasto Dziewulska, [w:] E. Dziebowska (red.), dz. cyt., t. II, Krakoéw 1984, s. 512-513.

¢ Hasto Krzemienski, [w:] E. Dzigbowska (red.), dz. cyt., t. IV, Krakow 1997, s. 221.

7 Haslo Kiesewetter, [w:] E. Dzigbowska (red.), dz. cyt., t. IV, s. 78.

8 Hasto Kisielewski, [w:] E. Dzigbowska (red.), dz. cyt., t. IV, s. 91-93.
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Kazdy z tych kompozytoréw dochodzit inna droga do swych osiagnig¢ arty-
stycznych, poszukiwat swego stylu, doskonalit swoj warsztat kompozytorski. Ale
wielu z nich, wraz z Konradem Patubickim, taczy posta¢ prof. Kazimierza Sikor-
skiego — kompozytora, teoretyka, pedagoga, wychowawcy calej rzeszy artystow.
K. Sikorski (1895-1986) kompozycji uczyt si¢ w Wyzszej Szkole Muzycznej przy
Warszawskim Towarzystwie Muzycznym, a dyplom w klasie Felicjana Szkop-
skiego uzyskal w 1919 roku’. Studiowat takze filozofie i prawo na UW oraz mu-
zykologi¢ pod kierunkiem Adolfa Chylinskiego na Uniwersytecie Lwowskim.
Wyktadat kompozycje i teori¢ muzyki na wyzszych uczelniach muzycznych War-
szawy, Lodzi i Poznania. Oprocz wspomnianych juz wczesniej wychowankow
Sikorskiego wymieni¢ jeszcze nalezy: Tadeusza Bairda, Mariana Borkowskiego,
Zygmunta Krauze, Artura Malawskiego, Tadeusza Paciorkiewicza, Andrzeja
Panufnika, Konstantego Regameya, Kazimierza Serockiego, jak rowniez teorety-
kow muzyki: Krzysztofa A. Mazura, Krystyng¢ Tarnawska-Kaczorowska, Fran-
ciszka Wesotowskiego i Zbigniewa Wiszniewskiego. Byl wspotzatozycielem
Towarzystwa Wydawniczego Muzyki Polskiej. Wydat obowiazujace do dzisiaj
podreczniki dla uczniow $rednich szkot muzycznych: trzyczesciowa Harmonie
i Kontrapunkt oraz wydane w 1932 roku Instrumentoznawstwo. W kompozycji
uprawial wlasciwie wszystkie gatunki muzyczne, cho¢ na prace kompozytorska
mato pozostawato mu czasu. Mocno bowiem absorbowata go praca spoleczna,
organizatorska i pedagogiczna. Jego piesni choralne oparte sa na folklorze, cha-
rakteryzuja si¢ z jednej strony prosta harmonia, zwrotkowa budowa, a z drugiej —
kunsztowna polifonia, politonalnoscia i przekomponowana forma. W utworach
instrumentalnych wychodzit od tendencji klasycyzujacych, takze powiazanych
z folklorem, co pozostawato w silnym zwiazku z jego dziatalnos$cia jako pedago-
ga harmonii, kontrapunktu i instrumentacji, a co szczegdlnie widoczne byto w ta-
kich kompozycjach, jak: Koncert na rog i orkiestre (1948) czy III Symfonia
(1953)"°. W swych kompozycjach Sikorski czesto stosowat rozne techniki poli-
foniczne: imitacje, kanon, fugato, a tendencje archaizujace czgsto taczyt z neoro-
mantycznymi, co wynikato z uzywania rozbudowanej orkiestry. W jego utworach
czytelne sa takze wplywy faktury barokowej. ,,Barokowos¢ faktury wyraza si¢
dwojako: badz w warstwowym naktadaniu barw z tej samej grupy lub réznych
grup instrumentow, badz w choralnym ich traktowaniu, zwtaszcza dotyczy to in-
strumentoéw detych blaszanych (choraty)”!!. W swej dtugiej dziatalnosci kompo-
zytorskiej Sikorski wyszedl daleko poza styl pdéznoromantyczny. W takiej
stylistyce utrzymane byty jego pierwsze utwory orkiestrowe i kameralne. W jego
kompozycjach uderza dyscyplina formalna i czytelna instrumentacja.

®Hasto K. Sikorski, [w:] A. Chodkowski (red.), Encyklopedia muzyki, Warszawa 1995, s. 811.
10K. Baculewski, Polska twérczos¢ kompozytorska 1945-1984, Krakoéw 1987, s. 17.
' Tamze, s. 124.
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Pierwszym nauczycielem kompozycji Patubickiego w Wielkopolskiej Szkole
Muzycznej w Poznaniu byt Stefan Bolestaw Poradowski (1902-1967), kompozy-
tor, teoretyk muzyki, dyrygent i pedagog'?. Jego tworczo$¢ wyrastata z tradycji
R. Wagnera i R. Straussa. Wigkszo$¢ kompozycji powstata w okresie miedzywo-
jennym i utrzymana byta w stylu neoklasycznym, charakteryzowala si¢ przejrzysta
konstrukcja formalna i bogata inwencja melodyczna!'®. Warto nadmienic¢, ze oprocz
wszechstronnej dzialalnosci muzycznej Poradowski byt uznanym fotografikiem —
prezesem poznanskiego oddzialu Zwiazku Polskich Artystow Fotografikow.

W tym kontekscie tworczos¢ kompozytorska Patubickiego miesci si¢ w kon-
wencji muzyki uprawianej przez jego rowiesnikow. Podobnie jak jego pedagog
K. Sikorski, takze i Patubicki kierowat si¢ logika przebiegu formalnego. Wida¢
to juz w pierwszych utworach fortepianowych, z ktorych wigkszos¢ to formy cykliczne
o trzyczgsciowej budowie. Takimi utworami sa kompozycje fortepianowe powstate
w pierwszym okresie tworczosci, jak Monodram, Penetracje czy Galeria "85. Od
swego pedagoga przejat zdolnos¢ do postugiwania si¢ formami polifonicznymi — Pre-
ludium, ciaccona i fuga na skrzypce solo, Konfiontacje i Relacje na organy.

Zarowno tworczos¢ Sikorskiego, jak i Poradowskiego wyrastata z tradycji,
tak jak w swych rozwazaniach wyraznie podkreslat Dilthey: ,, Terazniejszo$¢ jest
zatem wypetniona przesztoscia i nosi w sobie przysztos¢. Taki jest sens stowa roz-
woj”4. Takim nawiazaniem do tradycji u Patubickiego byto kultywowanie formy
sonatowej — wsérdd jego kompozycji znajduja si¢ utwory majace t¢ nazwe w tytule:
Sonata na fortepian, Sonata na altowke i fortepian, Sonata na skrzypce i forte-
pian, Sonata na wiolonczelg i fortepian, Sonata na klarnet i fortepian, Sonata na
oboj i fortepian. Jak wida¢, jest to dorobek do$¢ znaczny, majacy charakter arty-
styczny, ale 1 dydaktyczny. Trzyczesciowos¢ jest cecha charakterystyczna wigk-
szosci z tych utworow. Patubicki z rowna tatwos$cia stosowal sonatg w znaczeniu
allegra sonatowego. Przyktadem takiego ksztaltowania formalnego jest pierwsza
cze$¢ Muzyki na glos i orkiestre. Wystepuja tu wszystkie wspotczynniki allegra
sonatowego: ekspozycja, przetworzenie i repryza, cho¢ w tradycyjna forme
Patubicki wtloczyl nowoczesny materiat meliczno-rytmiczny.

Tradycyjne pojmowanie muzyki dotyczy u Patubickiego rowniez podziatu
funkcji wykonawczych, jaki obserwujemy w utworach wokalnych. W Erotykach
na sopran i fortepian czy w cyklu CozZem winien na baryton i fortepian gtos solowy
jest nosnikiem warstwy melicznej, a fortepian stwarza podktad harmoniczno-kon-
trapunktyczny dla Spiewu. Podobne zatozenia konstrukcyjne realizuje Patubicki
w pochodzacych z tych lat utworach instrumentalnych, jak na przyktad w Trzech

12 Hasto Poradowski, [w:] E. Dzigbowska (red.), dz. cyt., t. VIII, Krakow 2004, s. 159.

13 J. Astriab, Biografia twércza i pedagogiczna S.B. Poradowskiego, [w:] Z dziejow kultury mu-
zycznej Poznania, Poznan 1996.

14 Z. Kuderowicz, dz. cyt., s. 54.
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utworach na wiolonczelg i fortepian, kompozycjach napisanych dla gdanskich ar-
tystow — Krystyny i Romana Sucheckich. W Trzech utworach Patubicki wykorzy-
stuje wprawdzie materiat skali chromatycznej, z ktorego wynika harmonika utworu,
ale nowy material dzwigkowy nie zmienit zadan, jakie kompozytor wyznaczyt
wykonawcom: wiolonczela prowadzi lini¢ melodyczna, a fortepian akompaniuje,
tworzac podktad harmoniczny oraz wzmacniajac dramaturgi¢ muzycznej narracji.
Mowiac o formach wokalnych, warto tu podkresli¢ zamilowanie Patubic-
kiego do literatury. Znajomos$¢ polskiej poezji pozwolita mu na wyrafinowany
dobor tekstow. Tworzyly one zamknigte calosci, o jednolitej tresci fabularne;.
Przyktadami takich ujec sa: Kolia dla Patrycji — 14 piesni do poezji Ewy Szelburg-
-Zarembiny, Medytacje do poezji M. Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, K. IHakowi-
czowny 1J. Twardowskiego, Groteski do wierszy polskich poetéw: Leopolda Staffa,
Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego, Edwarda Stachury i Mirona Bialoszew-
skiego czy Magdalenki wedtug wierszy Magdaleny Samozwaniec. Wszystkim
tym utworom towarzyszy fortepian, ktory kompozytor traktowat w sposob trady-
cyjny — pianista zawsze wydobywa dzwigki, uderzajac w klawisze. Nie intereso-
walo go preparowanie instrumentu. Jednak z wielkim upodobaniem traktowat
fortepian jako instrument perkusyjny, czego przyktadem jest Sonata czy wspom-
niana juz Galeria ’85.
Przejawem takiego traktowania jest czgste stosowanie:
a) repetycji:
— jednego dzwigku,
— pojedynczego akordu,
— grup zmiennych akordow,
b) szybkich przebiegow w dynamice forte;
¢) gwattownych zmian rejestréw w uktadzie sukcesywnym;
d) motorycznych przebiegow z wykorzystaniem szerokiego rejestru fortepianu.

Kompozytor wprowadzat rozmaite formy zaburzenia naturalnego podziatu
przez stosowanie:
— polirytmii,
— polimetrii,
— nieregularnych podzialow w ujeciu wertykalnym,
— synkop pozornych i rzeczywistych,
— nieregularnych akcentow.

W utworach fortepianowych Patubicki akcentowat kolorystyke dzwigkowa,
czerpiac srodki wykonawcze z jezyka muzycznego Oliviera Messiaena. Sa to
przede wszystkim takie $rodki, jak:

— budowa fraz typu ,,Spiew ptakow” — wrdbel, skowronek;
— czgste stosowanie gron akordowych;

— stosowanie zestawOw witrazowych;

— stosowanie grup pasazowych oraz grup figuracyjnych.
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Oprécz tradycyjnego materialu meliczno-rytmicznego Patubicki wyko-
rzystywal nowsze techniki dzwigkowe, na przyktad ujecia o charakterze aleato-
rycznym. W Interpolacjach kompozytor roznie ksztattowal partie obu rak. I tak
prawa realizuje o§mionutowa komorke aleatoryczna, natomiast lewa — partig
z doktadnie zapisang struktura rytmiczna. Ponadto uwagg zwraca zastosowanie
klasterow o okre$lonej rozpigtosci brzmienia.

Z wigksza swoboda traktowatl instrumenty smyczkowe, gdyz oprocz kon-
wencjonalnych sposobow artykulacji, jak arco, sul tasto, sul ponticello, pizzicato
prawa reka, stosowal nowe, wlasne sposoby wydobywania dzwigku. A takie spo-
tykamy w Autognozach na wiolonczelg solo. Sa to:

— wydobywanie dzwigku przez uderzanie struny palcem lewej reki;

— wibracja z jednoczesnym glissando;

— wibracja z rozszerzajaca si¢ amplituda wahan lewej reki;

— wydobywanie dzwigku przez uderzanie struny czubkiem smyczka, przez co
grajacy uzyskuje brzmienie zblizone do matego bebenka.

Andrzej Zawilski w nastgpujacy sposob zrecenzowat kompozycje instrumen-
talne Patubickiego: ,,W muzyce uderza dyscyplina formy, oszczedno$¢ i wielka
racjonalno$¢ w stosowaniu wszelkich srodkow. Trudno nie zauwazy¢ prob posze-
rzenia ekspresji tej muzyki, wyjscia poza ascezg 1, przy calej oszczednosci dzwig-
kowej i dyscyplinie formy, uzyskania wyrazowos$ci, nawiazujacej do tradycji”'>.
Ewolucja jezyka dzwigckowego Konrada Patubickiego nastepowata powoli, ale
systematycznie. Kolejne utwory przynosity nowe jakosci estetyczne. Aleatoryzm
ukazany w Interpolacjach kompozytor przeniost na takie ksztattowanie wyso-
kosci dzwigku. Efekt ten uzyskat jako wychylenia od podanego dzwigku w postaci
tremolo lub glissando. Efekt tej fluktuacji wzbogacit kompozytor przez doktadne
oznaczenie dynamiki danego przebiegu muzycznego, a notowat to za pomoca linii
ciaglej.

W kwartetach smyczkowych kompozytor poszedt jeszcze dalej, gdyz oprocz
aleatorycznych uje¢ struktur meliczno-rytmicznych, kazat instrumentalistom wy-
konywa¢ mozliwie najwyzsze dzwigki.

Aleatoryzm Patubickiego dotyczyt takze formy utworéw. Tak uksztattowana
zostata forma Medalionéw na fortepian i orkiestre. Postuguje si¢ on tutaj wczes-
niej wypracowanym jezykiem dzwickowym. Fragmenty zapisane w sposob tra-
dycyjny przeplatane sa ujgciami aleatorycznymi. Aleatorycznie traktowane sa
sekwencje orkiestry, instrumentow solowych, a takze i forma utworu. Medaliony
to rodzaj koncertu fortepianowego, ktory sktada sig¢ z pigciu czgsci, przy czym
kazda z nich stanowi samodzielna, zamknigta cato$¢. Kazda ma swoj klimat, we-
wngtrzne napigcia, kulminacje 1 rozwiazania. Na koncu partytury kompozytor

5 A. Zawilski, Audycja radiowa Historie w dur i w moll, RG 1980.
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zamies$cit nastgpujacy komentarz: ,,Wykonawca moze gra¢ w catosci, albo wy-
bra¢ odpowiedni zestaw, zwazajac jedynie na obowiazujace kontrasty wyrazowe
poszczegdlnych czesci. K. Patubicki”. Podobna poliwersyjno$¢ zastosowat
Patubicki réwniez w innym utworze fortepianowym — Interpolacje na fortepian
solo. Instrument potraktowat konwencjonalnie, lecz w partyturze umiescit nastg-
pujace sugestie:

,»1. »Interpolacje« na fortepian sa cyklem niezaleznym. Mozna wigc poszcze-
g6lne utwory gra¢ oddzielnie, tworzy¢ dowolny mniejszy zestaw, wzglednie
wykonac¢ caly cykl w kolejnosci przez siebie ustalone;j.

2. Kreska taktowa nie ma znaczenia metrycznego. Wskazuje raczej na zamknig-
cie odcinka (petna kreska), wzglednie sugeruje podziat na sktadowe czgsci
odcinka (kreska przerywana).

. Tempo oznaczone metronomem sugeruje tylko nie narzuca.

. Znaki chromatyczne obowiazuja bezposrednio przy nucie.

5. Powyzsze odmiany pisowni nie sa innowacja i nic wymagaja wyjasnienia”'¢

A~ W

Interpolacje sktadaja sig z siedmiu czgséci. Zgodnie z tytutem utworu, wyko-
nawca moze ingerowaé¢ w jego ksztalt, wprowadza¢ do niego swoje pomysty
1 propozycje interpretacyjne. Podobne zasady konstrukcyjne zawart kompozytor
w cyklu pigciu piesni na glos i maly zespodt instrumentalny pt. Autochromie.
O okolicznosciach jego powstania twérca mowit w audycji radiowej: ,, Wpraw-
dzie nie napisatem tego utworu z dedykacja dla Zofii Janukowicz-Pobtockiej, ale
ona od razu po pierwszym przejrzeniu nut zgodzita si¢ by¢ jego wykonawczynia.
Zdawatem sobie sprawe, ze $piewak chce §piewac, a nie tylko »operowac glosem,
stad linia melodyczna tego utworu jest napisana tak, aby mogt si¢ wyspiewac.
Zwrdcitem tez uwagg na proporcje faktury orkiestrowej w stosunku do glosu $pie-
waka. Z zastosowaniem odpowiedniej faktury glos $piewaka jest slyszalny i nie
musi by¢ forsowany. Pomocna jest rowniez odpowiednia dynamika i artykula-
cja”!’. Forme Autochromii mozna ksztattowa¢ na trzy sposoby:

1) wszystkie piesni mozna wykonywac po kolei attacca;
2) piesn trzecia i czwarta — wymiennie;
3) piesn pierwsza, druga i piata attacca.

Mieczystaw Tomaszewski, analizujac funkcje dzieta muzycznego, doszedt
do wniosku, ze wedlug uksztattowanego na teorii Hanslicka paradygmatu, jego
glowna i jedyna funkcja byla funkcja estetyczna. ,,Paradygmat nowy — rewin-
dykuje pozostate funkcje, rzec mozna: te odwieczne'8. Sposoboéw koegzystencji

16 K. Patubicki, Partytura utworu Medaliony.

7K. Mielnik, Audycja radiowa z cyklu Kompozytorzy XX wieku. Konrad Patubicki, RG 1985.

18 M. Tomaszewski, Utwdr muzyczny w kontekscie swego czasu i miejsca, [w:] Dzieto muzyczne —
estetyka, struktura, recepcja, Bydgoszcz 2005, s. 12.
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w jednym utworze tego, co dawne i tego, co nowe, jest bardzo wiele. ,,Istnieje
takze znaczna rozmaitos$¢ pryncypiow, wedtug ktorych spotyka si¢ ze soba w jed-
nym utworze to co nowe, z tym co dawne lub to co odmienne — z tym co wiasne”".
Tomaszewski wyrdznia tu trzy rézne rodzaje muzyki: epigoniczna, retrowersywna
i stylizowana. W przypadku tworczosci K. Palubickiego odzwierciedlenie znajduja
wszystkie trzy rodzaje. Wedlug terminologii Tomaszewskiego ,,epigoniczna
nazwa¢ mozna muzyke nasladujaca — i to bezposrednio, w ramach tego samego
paradygmatu — muzyke wzigta za wzor”?. Doda¢ tu nalezy, ze epigonizm w tym
przypadku to nie tylko nasladownictwo bardziej utalentowanych poprzednikow,
lecz tworcze przetwarzanie ich osiagnie¢, dokonan i zdobyczy artystycznych,
przejmowanie aktualnie obowiazujacego stylu kompozytorskiego i wypetianie go
swymi przemysleniami.

Pozostate rodzaje definiuje on nastgpujaco: ,,muzyka retrowersywna
nazywam taka, ktéra podejmuje tworczo i rozwija nie muzyke bezposrednio mi-
niona, lecz te, juz zapomniana, do ktorej powraca™?!, natomiast muzyka stylizo-
wana jest rodzajem muzyKki ,,imitujacej”, przy czym stylizacja moze by¢ swiadoma
i zamierzona. ,,Chodzi tu o nasladownictwo usitujace — dla celéw powaznych czy
zartobliwych — muzyke czasdéw minionych wprost »podrabiaé«”?. W tworczosci
Patubickiego te cechy sa bardzo czytelne przede wszystkim w twérczosci symfo-
nicznej. [ tak epigonizm, czyli nasladownictwo zdobyczy stylistycznych prezento-
wanych na festiwalach ,,Warszawska Jesien”, ktore nie wynikato z braku inwencji
tworczej, braku pomystowosci czy wreszcie z niedostatkow warsztatowych, lecz
byto obowiazujaca w owym czasie norma stylistyczna, daje sig¢ zauwazy¢ w takich
utworach, jak Muzyka heterogeniczna, Anagram, 11l Koncert fortepianowy z per-
kusjq i instrumentami perkusyjnymi, IV Koncert fortepianowy ,, Gdanski” na for-
tepian i orkiestra symfoniczna, Koneksje na dwa fortepiany i orkiestre, ale takze
i w utworach kameralnych reprezentowanych przez m.in.: Kwartety smyczkowe IV
1V, Interwencje I, 11 1 11, Abakany 1, 11 i I1l. Przejawia si¢ to w jezyku dzwigko-
wym, budowie formalnej i traktowaniu instrumentarium. Patlubicki stosowat tu
obowiazujaca w tych latach stylistyke: petny materiat dwunastodzwickowy, ele-
menty aleatoryzmu, indywidualne czy wrecz solistyczne traktowanie poszcze-
gblnych grup instrumentalnych. Ten typ muzyki jest najbardziej charakterystyczny
dla jezyka dzwigkowego i techniki kompozytorskiej Patubickiego. Forma utwo-
rOw — przez zastosowanie elementow aleatorycznych — jest zmienna, zalezna
od predyspozycji wykonawcow, co powoduje, ze kazde kolejne wykonanie tych
utworow jest inne od poprzednich.

19 Tamze, s. 23.
20 Tamze, s. 25.
2 Tamze, s. 25.
22 Tamze, s. 25.
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Odrgbnym nurtem muzyki uprawianej od poczatku lat sze$¢dziesiatych byta
muzyka elektroniczna. Patubicki w sposob dla siebie wlasciwy wykorzystywat
te nowinki techniczne. Zastosowanie tasmy magnetofonowej dotyczylo u niego
nagranego glosu recytujacego tekst poetycki: solisty — w utworze Muzyka na glos
i orkiestre oraz dwoch chorow — w utworze Hominem Quaero.

Cechy kompozycji o charakterze retrowersywnym odnajdujemy takze w utwo-
rach symfonicznych, a wigc w utworach nawiazujacych do jezyka czasu przesziego.
Sa to kompozycje powstate w pierwszym i — cho¢ w mniejszym wymiarze —
w drugim okresie twdrczosci Patubickiego. Te cechy reprezentuja: Groteska sym-
foniczna na orkiestre symfoniczna, Tryptyk symfoniczny ,, Witraze”, I Koncert for-
tepianowy czy Kantata na chor mieszany, kwartet solistow 1 orkiestre Moj swiat,
badz utwory fortepianowe: Legendy, Bachanalie, Rapsod, ale takze utwory wo-
kalne. Jezykiem muzycznym tych utwordw jest tonalnos¢ rozszerzona. Witraze
to utwor, ktory zamyka pierwszy okres tworczosci Patubickiego. Jest utworem
trzyczesciowym, a o takim uktadzie formalnym decyduje agogika i instrumenta-
cja. W czesciach skrajnych kompozytor wyeksponowat smyczki i instrumenty
dete drewniane, a w Srodkowej — dgte drewniane i perkusj¢. Kompozycja ma ilust-
racyjny charakter, oddaje nastrdj powagi i dostojenstwa, jaki zawarty jest w wit-
razach zdobiacych, dzigki padajacemu na nie $wiathu, wngtrza zabytkowych
swiatyn. Cecha charakterystyczna Witrazy jest urozmaicona kolorystyka, wyni-
kajaca z interesujacej instrumentacji, gdzie tworca potaczyt na przyktad instru-
menty dgte drewniane z dzwonkami czy prowadzit dialog smyczkow z trabka
z thumikiem. Tradycyjny podziat funkcji w potaczeniu z indywidualnie traktowa-
nym materiatem dzwigkowym tworzyt z kompozycji Patubickiego nowa jakos¢
artystyczna.

Stylizacja w przypadku kompozycji Patubickiego dotyczyta folkloru. Konrad
Patubicki — o czym mowitam juz w poczatkowej czgsci pracy — byt znawca folkloru,
ukonczyt przeciez studia muzykologiczne pod kierunkiem prof. Lucjana Kamien-
skiego, badacza i zbieracza folkloru polskiego, autora wielu publikacji, m.in. Pie-
sni ludu pomorskiego. Swa pasja zarazil nie tylko K. Palubickiego, ale takze znanych
zbieraczy folkloru — Janing i Mariana Sobieskich?. Po okresie wstgpnej fascynacji
folklorystyczne zainteresowania Patubickiego nieco zmalaty. Tym niemniej, w po-
czatkowym okresie t¢ znajomos¢ folkloru wykorzystat w swej tworczosci. Poniewaz
nie udato mu si¢ zaspokoi¢ swych ambicji pianistycznych, postanowit zatem zrea-
lizowac to w tworczosci kompozytorskiej, co oddat w fortepianowych Mazurkach.
Mazurki to cykl czterech utwordw w swej stylistyce i1 charakterze nawiazujacych
do mazurkow Chopina. Jednak — zachowujac odpowiednie proporcje — Patubicki
w swych kompozycjach rozszerzyt strong harmoniczna o chromatyke, dzwigki obce,
rozluznienie nastgpstwa akordow czy wychodzenie poza tonacj¢ wyznaczong zna-

2 Hasto Kamieriski, [w:] E. Dzigbowska (red.), dz. cyt., t. V, Krakow 1997, s. 18.
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kami przykluczowymi. Partie obu rak petnia znane z tradycji funkcje, tzn. rgka
prawa realizuje materiat meliczny kompozycji, a regka lewa — materiat harmoniczny,
rytmiczny i kontrapunktyczny. Baza harmoniczng Mazurkow jest harmonika dur-
-moll. Reminiscencje folklorystyczne zawiera takze I Koncert skrzypcowy. Sktada
sig on z dwoch czgscei, gdzie czgs$¢ pierwsza nawiazuje do folkloru, a zbudowana jest
na wzor formy sonatowej. Temat pierwszy ma taneczny, oberkowy charakter, a temat
drugi jest podstawa do skonstruowania siedmiu wariacji.

Stylizacja w wykonaniu Patubickiego polegala na pisaniu utworéw wy-
wodzacych si¢ z folkloru, a takze na komponowaniu melodii w swym klimacie
do folkloru nawiazujacych.

Podsumowujac dorobek kompozytorski Konrada Patubickiego, nalezy stwier-
dzi¢, ze jest ona odbiciem stow W. Diltheya, ktory twierdzit, ze: ,,rozwdj dziejow
polega na umiejetnym zespoleniu doceniania przesztosci z realizacja nowych
celow, wynikajacych z aktualnych potrzeb i mozliwosci”?*. Analizujac dorobek
kompozytorski Patubickiego, trudno pomina¢ fakt, ze nie napisat on zadnego
utworu o charakterze religijnym, a takie tendencje byty obecne w muzyce pol-
skiej, zeby wymieni¢ tu nazwiska cho¢by Krzysztofa Pendereckiego czy Henryka
Mikotaja Goreckiego. W tym wzgledzie jego stanowisko byto bliskie pogladom
Stefana Kisielewskiego, ktory ten kierunek dos$¢ ztosliwie nazwat socrealizmem
liturgicznym?.

Dziatalno$¢ kompozytorska nie wyczerpywata zawodowej aktywnosci Kon-
rada Patubickiego. Tuz po ukonczeniu studidéw muzykologicznych rozpoczal on
pracg jako nauczyciel w Jarocinie. Prace t¢ kontynuowat w czasie wojny, udzielajac
korepetycji (nie tylko z przedmiotéw muzycznych), a takze po wojnie. Najpierw
byly to szkoty muzyczne w Bydgoszczy, potem uczelnia muzyczna na Wybrzezu
i ponowny powrdt do Bydgoszezy, do Wyzszej Szkoty Pedagogicznej. W Gdan-
sku stworzylt srodowisko kompozytorskie, potozyt tez podwaliny dla dziatalnosci
naukowej teoretykdw muzyki — zainicjowat i zorganizowal pierwsze sesje oraz
konferencje muzykologiczne dotyczace muzyki XX wieku. O efektach dziatalnosci
naukowej gdanskich teoretykow muzyki swiadcza ,,Zeszyty Naukowe”, ktérych
pierwszym redaktorem byl wtasnie K. Patlubicki. W Ksiedze Jubileuszowej Teresa
Btaszkiewicz pisata o Patubickim jako o tworcy ,,gdanskiej szkoty teoretycznej.

Osobowos¢ Patubickiego pod wieloma wzgledami byta zblizona do jego nau-
czycieli — S.B. Poradowskiego i K. Sikorskiego. Zarowno Poradowski, jak i Sikor-
ski nie ograniczali si¢ do jednej formy dziatalno$ci. Oprocz kompozycji prowadzili
aktywna dziatalno$¢ pedagogiczna, spoteczna i organizatorska. Podobnie jak jego

24 Z. Kuderowicz, dz. cyt., s. 54.

% B. Tumitowicz, Moje hobby. Rozmowa ze Stefanem Kisielewskim, ,,Ruch Muzyczny” 1988, nr 10.

26T, Blaszkiewicz, Wydzial I Kompozycji i Teorii Muzyki. Z historii Wydziatu, [w:] J. Krassowski
(red.), Ksiega Jubileuszowa, Gdansk 1997, s. 39.
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nauczyciele, takze Patubicki nie ograniczat si¢ do jednej formy aktywnos$ci zawo-
dowej. Byt kompozytorem, pedagogiem — wyksztatcit m.in. siedmiu kompozyto-
row 1 wielu teoretykow muzyki, z prof. dr. hab. Markiem Podhajskim na czele, byt
aktywnym organizatorem zycia muzycznego w Gdansku i w Bydgoszczy, gdzie
wspolorganizowat Bydgoskie Towarzystwo Naukowe, bydgoska opere i wyzsza
uczelni¢ muzyczna, a takze wielu innych instytucji i organizacji. Jego zastlugi
1 dziatalno$¢ dla miasta docenily wladze Bydgoszczy, czego przejawem byto uho-
norowanie K. Patubickiego poprzez wystawienie w sali Witolda Matcuzynskiego
Filharmonii Pomorskiej jego popiersia wykonanego przez Piotra Trieblera. W sali
tej znajduja si¢ rowniez popiersia takich artystow, jak: Ignacy Jan Paderewski,
Witold Lutostawski, Wojciech Kilar, Stefan Kisielewski, Kazimierz Serocki, Artur
Malawski i Jerzy Waldorff. W planach wieloletniego dyrektora Filharmonii Po-
morskiej Andrzeja Szwalbe byto stworzenie w jej gmachu galerii rzezby polskich
kompozytorow wspolczesnych. Fakt umieszczenia w tej galerii K. Patubickiego
$wiadczy o uznaniu, jakim sig cieszyt. Ponadto w Bydgoszczy niezmiennie od lat
wykonywany jest — skomponowany i nagrodzony w 1946 roku — Hejnal miasta.

Takze Gdansk, w ktorym tworca spedzit ponad 30 lat zycia, docenit jego
dziatalnos¢. Wielokrotnie byl on nagradzany przez rektora gdanskiej Akademii
Muzycznej, ministra kultury i sztuki. W Gdansku otrzymata nagrode jego Bal-
lada gdanska na recytatora, chor mieszany i orkiestr¢ symfoniczna.

Na koniec warto ponownie odwotac si¢ do Diltheya. Jego mysli dos¢ trafnie
oddaja dziatalno§¢ Konrada Patubickiego, a przytoczymy je tutaj za Z. Kudero-
wiczem: ,,Ludzkie Zycie spoleczno-historyczne biegnie stale naprzod od ujgcia
rzeczywistosci do okreslenia warto$ci, a od niego do wyznaczania celu i sformu-
lowania regut”. Tworcza dziatalnos¢ polegata — wedtug Diltheya — nie na odwra-
caniu si¢ od przeszto$ci ani na lekcewazeniu terazniejszosci, lecz na skojarzeniu
oceny przesztosci z nadaniem warto$ci aktualnej rzeczywistosci i z wytyczaniem
drog na przysztos¢. ,, Te pozytywne kierunki, ktore wyrastaja z przesztosci i kie-
ruja si¢ ku przyszto$ci, sa tworcze”?’.

Dzi$§ trudno wyrokowaé¢ o miejscu, jakie tworczo$¢ kompozytorska Patu-
bickiego znajdzie w muzyce polskiej XX wieku. Operowat on swobodnie cata
gama technik kompozytorskich, stworzyt indywidualny jezyk wypowiedzi.
Andrzej Zawilski pisat: ,,roznorodna i zarazem jednolita pod wzglgdem warsz-
tatowym twoérczo$¢ Patubickiego odegrata juz swa role w muzyce polskiej.
Latwiej mowi¢ o znaczeniu tych kompozycji dla muzyki powstatej w regionie
pomorskim™?8, A dotyczy to Pomorza szeroko rozumianego, chodzi bowiem za-
rowno o Pomorze Gdanskie, jak i rejon Pomorza i Kujaw. Jak wiadomo, dziatat

27 7. Kuderowicz, dz. cyt., s. 54.
B A. Zawilski, Tworczos¢ kompozytorska Konrada Palubickiego, ,,Gdanski Rocznik Kulturalny”
nr 10, Gdansk 1987, s. 161.
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on w obu regionach. ,,Jako pedagog Konrad Patubicki wyksztatcit wielu kom-
pozytordw, dzis juz $sredniego pokolenia. Ich twoérczos¢, niekiedy bardzo rézna
od dziet nauczyciela, $wiadczy o swobodzie, jaka pozostawial swoim uczniom.
Na pewno jednak uczniowie odziedziczyli po nim caty szereg Srodkow warszta-
towych i przejeli wiele zatozen nadrzednych. Mozna zatem méwi¢ o kontynua-
cji tego kierunku tworczosci. W historii muzyki na Pomorzu, regionie wczes$niej
pozbawionym tworczosci muzycznej, utwory Palubickiego sa pozycja nie-
zwykle cenna. O wadze tworczosci artystycznej wiasnie tutaj kompozytor byt
gleboko przekonany. Uzupeknienie tej luki w dziejach kultury Pomorza trakto-
wal zawsze jako swoja misjg. Pojmowat ja zreszta na swoj sposob. Nigdy nie
tworzyt muzyki programowo zwiazanej z regionem badz opartej na folklorze.
Komponowal wedtug regut uniwersalnych, chciat unikna¢ tworczego prowin-
cjonalizmu. To byta takze jedna z jego tworczych zasad — przestrzegana rownie
konsekwentnie, jak pozostate”?’.

Konrad Patubicki to niezwykle barwna postaé, ze wzgledu na szeroko za-
krojona dziatalno$¢ zar6wno w $rodowisku regionu bydgosko-gdanskiego, jak
rowniez w skali ogoélnopolskiej. Sam nie ograniczat si¢ do jednej dziedziny
dziatalnosci muzycznej, totez jego droga zyciowa odznacza si¢ roznorodnoscia
zainteresowan i bogactwem dokonan. Komponowanie, dziatalno$¢ naukowa, dy-
daktyka i udzial w pracach inicjujacych powstanie nowych instytucji i organiza-
cji na terenie Pomorza wypehity cate jego zycie.
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The contribution of Konrad Palubicki in the artistic output of Pomorze

Konrad Patubicki is a very colorful figure due to a vast scope of activities both in the
Bydgoszcz-Gdansk region and nationwide. He was not limited to one music field only, and
that is why his life path is characterized by wide range of interests and rich achievements.
Composing, scholarly research, didactics and participation in the works initializing the
creation of new institutions and organizations in the Pomorze region were the important
aspects of his life. Long-standing didactic work of Patubicki created the base for the Pol-
ish music and theoretical thought, mainly in Gdansk and Bydgoszcz centers. The creation
of the favorable environment for the music and scholar activities in both centers (Byd-
goszcz and Gdansk) enabled the cooperation with musicians from other regions of Poland
and by the same token enabled to transmit the cultural achievements from these regions
into Pomorze.



