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Kazim[erz Serocki
- przemiany tworcze i ich konteksty

Kazimierz Serocki to jedna z czotowych postaci polskiego zycia muzycznego
w II polowie XX wieku. Tworca wybitny, ciekawy, odrgbny; dziatacz i organi-
zator zycia muzycznego. W 30 lat po $mierci kompozytora mozna juz moéwic
o historycznej perspektywie szeroko ujmujacej jego zycie i tworczos¢. To ujecie
historyczne obejmuje z jednej strony kontekst zycia prywatnego, z jego natural-
nym rytmem codzienno$ci, z drugiej zas ogdlny, obrazujacy catoksztalt przemian
spotecznych, politycznych, historycznych i kulturalnych. W te dwie perspektywy
wpisuje si¢ tworczo$¢ kompozytorska, jej przemiany warsztatowe i ideowe.

Kontekst osobisty ujmuje koleje losu kompozytora, jego zyciowe do$wiad-
czenia i ich bezposredni wptyw na dokonania artystyczne. Kazimierz Serocki
byl typowym przedstawicielem polskiej szkoly kompozytorskiej w muzyce
XX wieku. Urodzit si¢ w Toruniu 3 marca 1922 roku. Od najmtodszych lat prze-
jawiat zdolnosci i zainteresowania muzyczne. W wieku siedmiu lat rozpoczat
nauke w Szkole Muzycznej w Toruniu, w klasie fortepianu Marii Drzewieckiej,
u ktorej nastepnie uczyt si¢ w Bydgoszczy. Tu ukonczyt $rednig szkote muzyczng.
W czasie Il wojny $wiatowej Serocki mieszkal w Warszawie, pracujac jako pia-
nista kawiarniany. W tym okresie mtody tworca podjat pierwsze, mtodziencze
proby kompozytorskie (m.in. etiuda, preludium, dwa mazurki). W 1944 roku Se-
rocki wstapit do konspiracyjnego Konserwatorium Warszawskiego, ktore istniato
pod niemieckim szyldem Staatliche Musikschule. Szkota ta, jak pisze Marek Pod-
hajski, miala: ,,dla ciggtosci rozwoju muzyki polskiej szczegdlnie wazne znacze-
nie [...]. W intencji okupanta miala to by¢ szkota z ograniczonym programem
nauczania, ksztalcagca muzykoéw orkiestrowych, jedyna w Generalnej Guberni™!.
Kazimierzowi Sikorskiemu, organizatorowi i dyrektorowi szkoty, udato si¢ jednak
stworzy¢ uczelni¢ o dwoch obliczach. Pozornie podporzadkowal on dziatanie

'"M. Podhajski, Periodyzacja, [w:] Kompozytorzy polscy 1918-2000, t. 1: Eseje, Gdansk-Warszawa
2005, s. 192.

11



JOANNA SCHILLER-RYDZEWSKA

szkoty wytycznym okupanta, w rzeczywistosci jednak studenci kontynuowali
nauke na podstawie przedwojennego programu nauczania. Tym samym zostata
zachowana cigglo$¢ ksztalcenia i tradycji szkoty. Serocki studiowat w tym kon-
spiracyjnym konserwatorium fortepian u Zofii Buckiewiczowej i kompozycje
w klasie Kazimierza Sikorskiego.

Po wojnie, w wyniku rozmaitych roszad i przesuni¢¢ personalnych, mistrz
kompozytora — Kazimierz Sikorski przeniost si¢ do Lodzi i w Panstwowej Wyz-
szej Szkole Muzycznej objat klas¢ kompozycji. W $lad za nim podazyt Serocki,
ktory w 1946 roku ukonczyt w Lodzi studia na dwoch kierunkach — fortepianu
w klasie Stanistawa Szpinalskiego i kompozycji u Kazimierza Sikorskiego.

Po okresie studiow kompozytor wrocit do Warszawy 1 tu przez krotki okres
pracowat w nowo utworzonym Teatrze Powszechnym jako kierownik muzyczny.
Wkrotce rowniez, w roku 1946, ozenit si¢ z Zofig Adamowska. A niedlugo potem
wyjechal na stypendium do Paryza sponsorowane przez Ministerstwo Kultury
i Sztuki.

Lata 1947-1948 spedzit kompozytor w Paryzu, studiujgc pod kierunkiem
Nadii Boulanger, ktora byta matka chrzestng catego pokolenia polskich kompo-
zytoréw XX wieku. Szkota Nadii Boulanger charakteryzowata si¢ przede wszyst-
kim ogromng dbatoscia o doglgbne poznanie kompozytorskiego rzemiosta. W tym
wczesnym okresie Serocki nabyt charakterystycznej dyscypliny formalno-tech-
nicznej, tak typowej dla catej swojej pdzniejszej tworczosci.

Roéwnolegle kompozytor uzupehiat studia pianistyczne w klasie Lazara L¢é-
vy’ego — wybitnego francuskiego pianisty, wirtuoza, a takze kompozytora. Pia-
nistyka byta wazng dziedzing w zyciu mtodego tworcy. Przez kilka kolejnych lat
— do 1952 roku, juz po powrocie do Polski, Serocki bardzo czgsto koncertowat.
Byt pierwszym interpretatorem swojego Koncertu romantycznego na fortepian
i orkiestre. Dzialalno$¢ pianistyczng zarzucit okolo roku 1952, poswigcajac sie
juz catkowicie komponowaniu.

Po powrocie do Polski w 1949 roku Serocki naturalnie wiaczyt si¢ w wartki
nurt wydarzen. Po pierwsze, wstapit do nowo powstatego Kota Mtodych ZKP.
Do tej organizacji obok Serockiego nalezeli takze: Andrzej Dobrowolski, Andrzej
Koszewski, Tadeusz Machl, Andrzej Markowski, Wlodzimierz Kotonski, Tadeusz
Baird i Jan Krenz. Po stynnym zjezdzie w Lagowie Lubuskim, na ktérym przyjeto
doktryng¢ socrealizmu w muzyce, razem z Tadeuszem Bairdem i Janem Krenzem
utworzyt Grupe 49. Jak pisze Krzysztof Baculewski: ,,Grupa 49 powstata bezpo-
srednio po konferencji w Lagowie, jako wyraz zainteresowania kompozytorow
lansowang ideologig. Grupa przyjmowata wskazania konferencji, jako program.
Celem byto pisanie muzyki emocjonalnej, nie rezygnujacej ze wspotczesnych srod-
kow wyrazu, a jednak przeznaczonej dla szerokiego odbiorcy”?. Tym samym two-

2 K. Baculewski, Wspdlczesnosé, cz. 1, Warszawa 1996, s. 65-66.
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rzacy grupe kompozytorzy pozostawili sobie mozliwo$¢ operowania nowoczes-
nymi srodkami. Tak sformulowana postawa ideowa pozwalata na dos¢ swobodne
tworzenie muzyki dla szerokiego odbiorcy, postugujacej si¢ jednak nowoczesnym
tworzywem. Ten sprytny wybieg pozwolit tworcom zachowa¢ wiasng artystyczng
tozsamos$¢ 1 jednoczesnie zabezpieczy¢ si¢ przed groznym zarzutem formalizmu.

Na marginesie ideologicznego tla zycia kulturalnego w Polsce pozostaja
wazne nagrody, jakie zdobyl pod koniec lat czterdziestych Serocki: III nagroda
(I1II nie przyznano) za 4 tance ludowe na matq orkiestre oraz wyrodznienie za So-
nating na fortepian na Il Konkursie Kompozytorskim im. F. Chopina organizo-
wanym przez Zwigzek Kompozytorow Polskich.

Roéwnolegle do tych wydarzen rozpoczal Serocki swoja wieloletnig wspot-
prace z polskim filmem. W 1949 roku ukazat si¢ pierwszy film sensacyjny z mu-
zyka kompozytora, zatytutowany Czarci zZleb. Film jest pelnometrazowy, trwa
98 minut i opowiada histori¢ przemytu dziet sztuki przez granice polsko-czecho-
stowacka w Tatrach. W kolejnych latach Serocki pisat muzyke do innych petno-
metrazowych obrazow kinowych. Spod jego pidra wyszlo az 14 ilustracji
muzycznych tego rodzaju. W tym najstynniejsze: Mtodos¢ Chopina (1952) — his-
toryczno-biograficzny film, za ktory tworca otrzymal Nagrode Panstwowza II stop-
nia, oraz stynne obrazy historyczne: Krzyzacy (1960) i Potop (1974). Wsréd
pozostatych filméw z muzyka kompozytora odnalez¢ mozna rozmaito$¢ gatun-
kéw 1 tematyki. Dominuje obyczajowos¢ okresu powojennego, gtdéwnie przed-
stawiajaca sylwetki prostych, robotniczych bohaterow, czgsto niebanalnych,
budujacych swoj zniszczony $wiat od nowa: Pigtka z ulicy Barskiej (1953), Osmy
dzien tygodnia (1956) (wg prozy Htaski), Przeciwko bogom (1961), Pierwszy
dzien wolnosci (1964), Gorgca linia (1965). Wsrod filmow z muzyka kompozy-
tora sg takze cztery dramaty wojenne: Za wami pojdq inni (1949), Drugi brzeg
(1962), Koniec naszego swiata (1964), Na biatym szlaku (1962). Odrgbne miejsce
zajmuje basn historyczna: Warszawska Syrena (1956), petlnometrazowy film prze-
znaczony dla mtodych widzéw. We wszystkich tych dzietach odnalez¢ mozna
charakterystyczne cechy poetyki kompozytora: doskonaty warsztat, bogactwo
brzmieniowe i ciekawa kolorystyke. Poza wieloma wartosciowymi elementami
tej galezi tworczosci byla ona dla kompozytora prawdopodobnie istotnym zrod-
fem dochoddw. Serocki bowiem nie posiadat stalej pracy zarobkowej, jak to czesto
ma miejsce w przypadku innych tworcow. Funkcje pewnego zrodta dochodow
petita wlasnie pisana dla potrzeb filmu polskiego muzyka uzytkowa.

W latach pigcdziesiatych Serocki, jako cztonek lansowanej przez wtadze
,,Grupy 49 cieszyt sie szczegdlnym poparciem Sokorskiego i Lissy™. W owym
czasie kompozytor uczestniczyl w wielu konkursach na piesn masowg, zdoby-

3 Opini¢ przytaczam na podstawie ksigzki Danuty Gwizdalanki i Krzysztofa Meyera Lutostawski.
Droga do dojrzatosci, Krakéw 2003, s. 280.
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wajac m.in. III nagrode na Festiwalu Muzyki Polskiej za kantate Murarz war-
szawski (1951). Charakterystycznym ttem konkursow tworczosci jedynie stusz-
nej byly dwa aspekty: po pierwsze — festiwale i konkursy muzyczne tego typu
organizowaly rozmaite, nieartystyczne stowarzyszenia i zwigzki m.in.: Centralna
Rada Zwigzkow Zawodowych, Zwigzek Samopomocy Chtopskiej, Zwigzek Mto-
dziezy Polskiej. Po drugie — nie przyznawano zwykle pierwszej nagrody, a jedy-
nie kolejne miejsca i wyr6znienia. Tym samym dawano do zrozumienia, ze zaden
utwor nie jest ideologicznie doskonaty i przed tworcami jeszcze daleka droga do
osiaggnigcia celu.

Sympatia wtadz, jaka cieszyt si¢ kompozytor, data mu ponadto mozliwos¢
wprowadzania nowinek technicznych. Serocki juz w 1952 roku napisat Suite pre-
ludiow, ktora, jak pisze Iwona Lindstedt: ,,byta swego rodzaju rozpoznawcza wy-
prawa kompozytorska w krag chromatycznego uniwersum, ktore w tym utworze
jest ksztattowane za pomoca nieseryjnych, cho¢ pelnych komplekséw dwunasto-
tonowych”. Kompozytorowi udato si¢ doprowadzi¢ do publicznego wykonania
utworu, a nawet do opublikowania partytury.

Istotne znaczenie w zyciu kompozytora mialo w owym czasie spotkanie
i przyjazh z puzonistg Juliuszem Pietrachowiczem, dla ktérego Serocki napisat
m.in. swoj Koncert na puzon i orkiestre nagrodzony w 1955 roku przez Ministra
Kultury i Sztuki. W tym nurcie pojawito si¢ w kolejnych latach kilka innych kom-
pozycji: Suita na 4 puzony (1953), Sonatina na puzon i fortepian (1954), a w p6z-
niejszym okresie puzon wykorzystany zostat m.in. w Swinging music na klarnet,
puzon, wiolonczelg i fortepian (1970).

Do waznych wydarzen z kolei naleza okoliczno$ci powstania i organizacji
Migdzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspotczesnej ,,Warszawska Jesien”. Z tym
festiwalem kompozytor zwigzany byt bardzo mocno. Wigkszos¢ zrodet podaje
nawet, ze to wlasnie Serocki wraz z Bairdem byli pomystodawcami i organizato-
rami pierwszego festiwalu. W rzeczywisto$ci idea jego zorganizowania poja-
wila si¢ po raz pierwszy po V Swiatowym Festiwalu Mtodziezy, ktory odbyt sie
w dniach 31 lipca do 14 sierpnia 1955 roku. Jak wspominat Jerzy Jasienski: ,,Po-
wiato wtedy troche Europa i wszyscy chcieli koniecznie dalej co$ robi¢. To wlas-
nie wtedy narodzit si¢ pomyst Warszawskiej Jesieni. Okazja byta wyjatkowa™.
Tym bardziej, ze spontaniczne i barwne spotkanie mtodziezy przypadto do gustu
Bolestawowi Bierutowi. Wykorzystujac wiec okazje, wtadze ZKP podjety inicja-
tywe zorganizowania mi¢dzynarodowego festiwalu muzycznego, ktory w swym
zalozeniu miat by¢ spotkaniem $wiata muzyki Zachodu i Wschodu. Inicjatywa
Serockiego i Bairda polegata gtoéwnie na sformutowaniu postulatu zachowanego

*1. Lindstedt, Kazimierz Serocki, [w:] M. Podhajski (red.), Kompozytorzy polscy 1918-2000, t. 11
Biogramy, Gdansk-Warszawa 2005, s. 888.
> D. Gwizdalanka, K. Meyer, dz. cyt., s. 292.
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w formie protokotu z VIII Walnego Zebrania ZKP: ,,Walne Zgromadzenie czton-
kow Zwigzku Kompozytoréw Polskich poleca przysztemu Zarzadowi Gtéwnemu
Z.K.P. wszczecie w pierwszym rzgdzie w Ministerstwie Kultury i Sztuki oraz w Ko-
mitecie Wspotpracy Kulturalnej z Zagranica natychmiastowych staran o organiza-
cje statych Festiwali muzycznych pod nazwa »Warszawska Jesien Muzyczna«.
Festiwale te odbywatyby si¢ wczesna jesienig i mialyby charakter migdzynarodowy,
tak jesli chodzi o repertuar, jak i o wykonawcow. Pierwszy tego rodzaju Festiwal
winien odby¢ si¢ jesienig 1956 roku’.

Na marginesie tego dokumentu warto wspomnie¢, ze zardwno Serocki, jak
i Baird na wyzej wymienionym zjezdzie ustepowali z funkcji wiceprezeséw
Zwiazku, poniewaz obaj poreczyli za powrot do kraju Andrzeja Panufnika. Jak
wiadomo, kompozytor wybral emigracje, a jego przyjaciele tym samym popadli
w nietaske u wtadz.

Pierwszy festiwal zainaugurowano 10 pazdziernika 1956 roku. Jego formuta
odbiegala od wypracowanych pozniej. W programie koncertow pojawity sie¢
V Symfonia Czajkowskiego oraz IV Symfonia Brahmsa. Zaden jednak pozniejszy
festiwal nie miat takiego rozmachu jak ten pierwszy. Wystapito na nim pig¢ za-
granicznych orkiestr, ktére wykonaly po dwa koncerty w Warszawie i dwa w in-
nych miastach Polski, dajac w sumie 17 koncertow symfonicznych.

To otwarcie na $wiat miato ogromne znaczenie dla catej polskiej kultury mu-
zycznej, bezposrednio dla Serockiego zaowocowato uczestnictwem w kolejnych
dwéch edycjach warsztatow muzyki wspotczesnej w Darmstadt. W 1957 roku Se-
rocki byt tylko stuchaczem warsztatow, w kolejnym roku natomiast prawykonano
tam jego Musica concertante na koncercie 12 wrzesnia 1958 roku.

Znaczenie i wzrost zainteresowania Warszawska Jesienig w kolejnych latach
doprowadzity do konieczno$ci prowadzenia selekcji naptywajacych na festiwal
partytur. W 1959 roku powotano komisje repertuarowa, w ktorej sktad weszli —
obok Serockiego — Baird, Dobrowolski, Lutostawski, Patkowski i Kotonski.
Glownym postulatem tego szacownego gremium bylo prezentowanie muzyki
awangardowej, czgsto nawet budzacej kontrowersje i szokujace;.

Cata pozniejsza dziatalnos¢ Serockiego o charakterze organizacyjnym i twor-
czym zwigzana byla z festiwalem. Kompozytor zasiadat w radzie programowej
Warszawskiej Jesieni, wyznaczajgc tym samym charakter festiwalu. Warszawska
Jesien ewoluowata adekwatnie do przemian zachodzacych w muzyce §wiatowe;.
Od poczatkowe;j eksplozji nowatorstwa, po zdystansowanie i wypracowanie wilas-
nego status quo.

W historii festiwalu utwory Serockiego pojawialy si¢ wielokrotnie. Na sce-
nie Warszawskiej Jesieni odbyto si¢ co najmniej osiem prawykonan jego dziet

¢ Protokoét z posiedzenia VIII Walnego Zebrania ZKP, ktore odbyto si¢ w dniach 4-6 czerwca 1955
roku, Archiwum Zwigzku Kompozytoréw Polskich, Warszawa 1955.
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i wiele kolejnych wykonan, w sumie zago$cily tu 23 kompozycje, niektore z nich
wielokrotnie.

Serocki byt wielokrotnie nagradzany i odznaczany, m.in. w 1963 roku kom-
pozytor uhonorowany zostat nagrodg Ministra Kultury 1 Sztuki za catoksztatt twor-
czosci, a trzy lata pozniej nagroda Zwigzku Kompozytorow Polskich. To ostatnie
wyréznienie kompozytorzy zwykli ceni¢ sobie najbardziej, jako wyraz uznania
catego srodowiska tworcow. W 1972 otrzymat po raz drugi Nagrode Panstwowa
I stopnia ,,za wybitne osiggnigcia w tworczosci kompozytorskiej”. Serocki byt po-
nadto laureatem Migdzynarodowej Trybuny Kompozytorow UNESCO (1964),
otrzymatl takze nagrode Prix Italia za Pianophonie w roku 1978.

Tworczo$¢ Serockiego ewoluuje adekwatnie do przemian zachodzacych
w europejskiej muzyce w IT potowie XX wieku’. Tworca swojg artystyczng droge
rozpoczynat od nowoczesnego folkloryzmu. Ten etap w zyciu kompozytora obej-
muje okres do roku 1956. W tle artystycznych poszukiwan Serockiego z tego
czasu sytuuje si¢ gruntowne muzyczne wyksztatcenie bazujace na neoklasycz-
nych wzorcach, studia pod kierunkiem Nadii Boulanger, wreszcie Zjazd w Lago-
wie, sformutowane tam postulaty i powolanie Grupy 49. Powstajace w tym czasie
utwory tacza elementy folkloru z neoklasycznymi $§rodkami warsztatowymi. Za
szczegolnie cickawe dzieta nalezy uznac: Koncert romantyczny na fortepian i or-
kiestre (1950) — przejaw stylizacji muzyki romantyzmu z wykorzystaniem nowo-
czesnych Srodkow oraz Koncert na puzon i orkiestre (1953) — wykorzystujacy
elementy folklorystyczne. W tym etapie tworczosci kompozytor podjat takze
pierwszg probe nieseryjnej organizacji chromatycznego materiatu dzwickowego
w Suicie preludiow na fortepian juz w 1952 roku. Utwor jest pierwszym przeja-
wem zainteresowania kompozytora technika dodekafoniczna.

Przemiana stylistyczna muzyki Serockiego nastepuje w roku 1956. Ten czas
jest momentem szczegolnie wazkich wydarzen w polskim Zyciu kulturalno-spo-
lecznym. ,,Zakonczyt si¢ okres realizmu socjalistycznego, jako obowiazujacej
tworcow estetyki i norm zachowan w stosunku do wtadzy™®. Do $wiata muzyki
swobodnie przenikajg nowe idee artystyczne z Europy Zachodniej. Po raz pierw-
szy rodzi si¢ takze mozliwos¢ spotkania z nowoczesng sztukg za sprawa festiwalu
Warszawska Jesien. Serocki, ktory juz wezes$niej podejmowat proby unowoczes-
niania wlasnego warsztatu, w omawianym okresie czyni to tym chg¢tniej. Pierwsze
dzieta dodekafoniczne to Sonata na fortepian (1955) i Sinfonietta na 2 orkiestry
smyczkowe (1956). Wsrod eksperymentow w kolejnych utworach tego okresu
kompozytor podejmuje takze proby taczenia dodekafonii w sferze organizowania
wysokos$ci dzwieku z punktualistyczng fakturg w dwoch cyklach wokalno-in-
strumentalnych: Serce nocy — cykl piesni na baryton i fortepian (1956) i Oczy po-

"1. Lindstedt, Kazimierz Serocki, dz. cyt., s. 888.
8 M. Podhajski, Periodyzacja, dz. cyt., s. 198.
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wietrza — cykl piesni na sopran i fortepian (1957). Stopniowo wigc przenosi swoje
awangardowe poszukiwania z materialu dzwigkowego w kierunku nowego typu
faktury. Ten typ organizowania przestrzeni dzwigkowej, skupiony na szeroko ro-
zumianych eksperymentach brzmieniowych, doprowadzi do nowych rozwigzan
o charakterze sonorystycznym, stajac si¢ w najblizszym czasie specyficznie pol-
skim rysem awangardowym, znanym jako regulacja sonorystyczna.

W 1958 roku powstaje Musica concertante — pierwszy przejaw serializacji
materiatu dzwickowego w tworczosci Serockiego. Elementami serializowanymi
3, obok wysokosci dzwigkow, rytm, dynamika i artykulacja.

Kolejne eksperymenty stosuje kompozytor w Epizodach na smyczki i trzy
grupy perkusyjne (1959), gdzie rotacja grup dzwigkowych wspotgra z prze-
strzenng akcjg rozmieszczonych na estradzie instrumentow, podobnie réwniez po-
stepuje Serocki w innym, pozniejszym utworze z udziatem perkusji: Continuum
(1966).

W omawianej fazie tworczosci Serocki poddaje probie gtdownie mozliwosci
materiatu dzwickowego i innych parametrow dzieta. Do waznych aspektow tej
fazy nalezg takze poszukiwania w sferze brzmieniowosci, ktore stang si¢ charak-
terystycznym rysem idiomatycznym muzyki Serockiego.

Nowy etap tworczej aktywnosci kompozytora rozpoczyna si¢ okoto roku
1960 i znamionujg go eksperymenty w zakresie formy dziela i dalsze proby no-
wych rozwigzan brzmieniowych. Forma staje si¢ stopniowo terenem poszu-
kiwan aleatorycznych. Po raz pierwszy nowa forma segmentowa pojawia si¢
w tworczosci Serockiego w Segmentach na 12 instrumentéw detych, 6 struno-
wych i 4 perkusistow (1960-1961). ,,Tytut dzieta dotyczy komponowania formy
z drobnych czgsci, z ktorych kazda ma inny material dzwickowy i inne rozpla-
nowanie przestrzenne barw’”. Kategorig nadrzedng w utworze jest supremacja
brzmienia ujetego w formuly figur dzwigckowych pozostajacych poza porzad-
kiem metrycznym.

Koncepcja formy otwartej pojawia si¢ w muzyce Serockiego w innym utwo-
rze: 4 piacere na fortepian (1962-1963). Jak czytamy w komentarzu kompozytora
zamieszczonym w wydawnictwie: ,,utwor sktada si¢ z trzech segmentow, a kazdy
segment z dziesigciu struktur. Podane w sekundach czasy trwania poszczegolnych
struktur sg orientacyjne i stanowig proporcje czasowe. Calos¢ nie moze jednak
trwaé krocej niz 6 minut i dtuzej niz 8 minut. Kolejno$¢, w jakiej sa podane po-
szczegoblne struktury i segmenty, stanowi jedng z wielu mozliwych wersji wyko-
nawczych utworu. Pianista moze jednak wewnatrz kazdego segmentu ustali¢ sobie
dowolng kolejnos¢ poszczegolnych struktur z tym, ze nie nalezy zadnej z nich
opuszczaé, ani zadnej powtarza¢”'?, Analogiczne eksperymenty pojawiajg sie takze

°I. Lindstedt, Kazimierz Serocki, dz. cyt., s. 889.
10K. Serocki, 4 piacere, Krakow 1963. Komentarz kompozytora zamieszczony w partyturze utworu.
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w pozniejszej tworczosci Serockiego: Ad libitum na orkiestre (1977), w ktérym
pie¢ odrebnych czesci sktada si¢ z 31 segmentdéw o réznych sktadach instrumen-
talnych. Podobnie rzecz ma si¢ w Arrangements (1976) na 1-4 flety proste.

W latach sze$édziesiatych kolejne eksperymenty w zakresie ksztattowa-
nia formy dzieta zwigzane sg z poszukiwaniami sonorystycznymi. Najbardziej
typowa dla sonoryzmu forma katalogowa zostata przez Serockiego zastgpiona
z powodzeniem autorskim rozwigzaniem. We Freskach symfonicznych (1964),
poemacie Niobe (1966) czy Forte e piano (1967) kompozytor tworzy forme so-
norystyczng, dla ktorej podstawa ksztalttowania sg swoiste uktady brzmien po-
wigzane w wigksze catosci. Brzmienia te sg tak skonstruowane, ze ich specyfika
pozwala nadbudowywac¢ za ich pomocg wigksze jednostki formalne. W ten spo-
sob powstaje jednolity tok narracji o wyraznie spdjnym charakterze.

Wsrod innych waznych nurtow tworczosci Serockiego sytuuje si¢ takze za-
interesowanie muzyka na flet prosty w réznych odmianach. Utwory na flet pro-
sty powstawaty w latach siedemdziesiatych i stanowia wyrazna, jednorodna pod
wzgledem poszukiwan brzmieniowych grup¢. Impulsem do rozwoju tego nurtu
w tworczosci kompozytora byto zamowienie na utwor z udziatem fletow prostych
przez wydawnictwo Moeck, ktére byto rowniez producentem fletéw prostych.
W ten sposob powstato Impromptu fantasque (1973), gdzie obok innych instru-
mentow pojawia si¢ szes$¢ fletow prostych o roznych skalach. Istota tego dzieta sa
poszukiwania nowych rozwigzan kolorystycznych i nowych sposobow wydoby-
cia dzwigku, co przeciez byto typowa cecha polskiego sonoryzmu. Kompozytor
postuguje si¢ roznymi odmianami fletu, tworzac tym samym calg game kolory-
stycznych cieniowan.

Kolejny utwor o podobnej problematyce to Concerto alla cadenza na flet pro-
sty 1 orkiestre, ktory Serocki opatrzyt nastepujacym komentarzem w ksigzce pro-
gramowej Warszawskiej Jesieni z roku 1973: ,,W tym jednoczgsciowym utworze
mozna wyrdzni¢ osiem sekwencji przechodzacych jedna w druga. [...]. Solista
ma do dyspozycji szes¢ fletow prostych (sopranino, sopran, alt, tenor, bas i wielki
bas) oraz osobno sze$¢ ustnikow do wszystkich wyzej wymienionych fletow, co
w sumie daje 12 odrebnych zrodet dzwigku™!!.

Ostatni okres tworczosci Serockiego — lata siedemdziesiate — cechuje ponadto
poglebianie czynnika wyrazowego. Dochodzi tu do proby taczenia supremacji
brzmien z bogactwem rozwiazan ekspresyjnych. Tak dzieje si¢ w Swinging music
na klarnet, puzon, wiolonczele i fortepian (1970), Fantasmagorii na fortepian i per-
kusje (1970-1971) czy choéby Fantasii elegiaca na organy i orkiestre (1971-1972).

W Fantasmagorii kompozytor taczy fortepian i perkusje, traktujac oba instru-
menty na wzor perkusyjny. Perkusista dysponuje tu szerokim instrumentarium — az

K. Serocki, Concerto alla cadenza. Komentarz zamieszczony w ksiagzce programowej Miedzy-
narodowego Festiwalu Muzyki Wspolczesnej Warszawska Jesien; 22-30 1X 1973.
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37 réznych instrumentéw perkusyjnych, natomiast pianista oprocz tradycyjnej gry
na klawiaturze gra takze na strunach, pobudzajac je palcami, paznokciami, miotetkg
jazzowa, ponadto uderza w rame instrumentu i pudto fortepianu, a takze krecac kot-
kami, uzyskuje efekty glissandowe. Podczas gry na klawiaturze struny preparowane
sg za pomoca plasteliny. Uzyskane w ten sposéb bogactwo réznorodnych brzmien
daje w efekcie bardzo intensywng, zmienng tkanke kolorystyczna. Formalnie utwor
stanowi typowy przyklad wypracowanej przez Serockiego struktury: ksztaltowany
jest stopniowo, z mniejszych czastek, ktore tworza wigksze calosci.

Catoksztalt dokonan tworczych Serockiego wieficza Pianophonie na fortepian,
srodki elektroniczne i orkiestre (1976-1978). Utwor powstat w latach 1976-1978
z inicjatywy niemieckiego radia Siidwestfunk w Baden-Baden oraz Studia Ekspery-
mentalnego we Freiburgu'?. To ostatnie dzieto kompozytora jest zarazem pierwsza
jego proba wykorzystania warsztatu muzyki elektronicznej. W utworze elektroniczne
przetworzenie dotyczy tylko partii fortepianu — jego dzwigk jest odbierany przez trzy
mikrofony (jeden z nich to mikrofon kontaktowy) i kierowany do urzadzen prze-
twarzajacych przed dojsciem do glosnikéw. Catos¢ jest koordynowana przez rezysera
dzwigku. Podobnie jak w innych utworach, Serocki eksperymentuje z roznymi efek-
tami brzmieniowymi. Pianista gra na strunach w rézny sposob: uderza struny pal-
cami i dfonmi, szarpie je paznokciami, wreszcie uderza w struny perkusyjnymi
palkami. W zaleznosci od rodzaju zastosowanych patek uzyskuje si¢ rozne efekty
dzwickowe. W swej konwencji jednak Pianophonie pomyslane sg jak tradycyjny
koncert fortepianowy, gdzie instrument solo przeciwstawiony jest partii orkiestry.

Smieré kompozytora przerwata dalsze penetrowanie mozliwos$ci sonory-
stycznych w potaczeniu z muzyka elektroniczng. Tym samym Serocki zakonczyt
droge tworcza, zakosztowawszy wszystkich awangardowych zdobyczy muzyki
II potowy XX wieku. Tworczo$¢ jego wyrosta ze zrodet neoklasycznych i folklo-
rystycznych, nastepnie absorbowata technike dodekafoniczng, punktualizm oraz
aleatoryzm gtownie formalny, wreszcie siggngta po regulacje sonorystyczng, ktora
na wiele lat stala si¢ jej domena. Serocki byt niekonwencjonalnym nowatorem, po-
szukujacym coraz to ciekawszych rozwigzan tworczych.

Jak pisze Bogustaw Schaeffer: ,,styl jego muzyki jest uniwersalny, dzieta
ostatnich 20 lat jego tworczosci naleza bardziej do europejskiej muzyki niz do
polskiej 1 w ten sposob wzbogacajg one nasza, [...] o elementy, ktoérych bez Se-
rockiego nie byloby w polskiej muzyce”'.

12 Prawykonanie odbylo si¢ 18 listopada 1978 r. w Metzu, podczas Migdzynarodowych Spotkan
Muzyki Wspotczesnej. Grat Szabolcs Esztényi z orkiestra symfoniczng Siidwestfunk, dyrygowat
Ernest Bour.

13 B. Schaeffer, Kompozytorzy XX wieku. Od Messiaena do Capriolego, t. 11, Krakdéw 1990, s. 84.
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Kazimierz Serocki — creative transformations and their contexts

Kazimierz Serocki is one of the leading figures of Polish music in the 20" century.
An outstanding and interesting artist, an activist and organiser of music life. Thirty years
after his death his accomplishments are clearly seen in historical context. This historical
recognition should be seen in two contexts: personal and general, covering social, politi-
cal, historical and cultural transformations.

First, the article presents the ups and downs of composer’s life — school and later uni-
versity years, scholarship in Paris, and the very rich and diverse activities of Serocki when
he returned to the country — among others a Group of 49 and his active role in organizing
the Warsaw Autumn Festival.

Historical events create context for Serocki’s works which evolve accordingly to
changes in polish music in second half of XX century. We can observe movements such
as: folk, dodekafonic, serialism of material, aleatorism and open form experiments, even
with electronic music. The style of Serocki’s music is versatile, rich and diverse.



