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Technika koncertujgca w sonorystycznych
utworach Kazimierza Serockiego

1. Wprowadzenie

Dorobek tworczy Kazimierza Serockiego charakteryzuje si¢ roznorodnoscia
jezyka dzwickowego i stylu. Zainteresowania kompozytora w zakresie techniki
kompozytorskiej nawiazywaty do folkloru, dodekafonii i punktualizmu, neokla-
sycyzmu, aleatoryzmu.

W latach szes¢dziesigtych zainteresowata Serockiego technika sonorystyczna,
w ktorej brzmienie bylo usamodzielnione do tego stopnia, ze akcent zostat prze-
niesiony z uktadéw melodyczno-harmonicznych na brzmienie ksztattu i ruchu.
Pierwszym utworem sonorystycznym byto Continuum na sze$¢ grup perkus;ji.
W tym utworze perkusja jest nie tylko zrodlem nowego brzmienia, ale srodkiem
do budowania wyrazu w zakresie dramaturgii. Sze$¢ grup perkusyjnych roz-
mieszczonych jest na widowni w ten sposob, ze tworzg krag obejmujacy w srodku
stuchaczy. W utworze Niobe na dwoje recytatoréw, chor mieszany i orkiestre
do tekstu K.I. Galczynskiego rezygnuje z motywoé6w melodycznych, a walory
brzmieniowe czerpie z tekstu méwionego. Czynnikiem tworzacym barwne efekty
w Dramatic Story jest ruch, ktéry przejmuje w tym utworze dominujaca rolg.
Mozliwosci artykulacyjne w Swinging Music sa podstawa uzyskania przer6znych
barw, wlaczajac w to preparacje instrumentoéw, uderzenie w pudto rezonansowe,
gre na ustnikach instrumentéw detych itp. Podobna zasada stuzy budowaniu nie-
konwencjonalnych brzmien w utworze Fantasmagoria na fortepian i perkusje,
w ktérym wyraznie manifestuje si¢ inwencja kompozytora w zakresie roznych
sposobow wydobywania dzwigku. Flety proste osiagnely olbrzymig palete barw
w Impromptu fantasque oraz Arrangements na 1-4 flety proste.

2. Obsada

Rozwazajac problematyke gatunkowosci utworéw bedacych przedmiotem
naszych studiow, wspomniec¢ trzeba o ich obsadzie. Wszystkie te kompozycje
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maja w tytule zaznaczong obsade solistyczng: dwa fortepiany (Forte e piano —
muzyka na dwa fortepiany i orkiestre), fortepian i elektroniczng aparature (Pia-
nophonie na fortepian, elektroniczne przetworzenie dzwigku i orkiestre), flety pro-
ste (Concerto alla cadenza per flauto a becco e orchestra), organy (Fantasia
elegiaca na organy i orkiestre). Zawarcie w tytule nazw solistycznych instru-
mentéw w pojedynczej obsadzie oraz sposob ich traktowania w utworach dowo-
dzi, ze sg to typowe solowe koncerty.

3. Zrédlo dzwieku

Fantasia elegiaca, Forte e piano oraz Cocerto alla cadenza wykorzystuja
instrumentarium tradycyjne, natomiast w Pianophonie kompozytor stosuje apa-
rature elektroniczng w celu przetwarzania dzwieku. Sg to: dwa generatory tonu
o dwoch zakresach czestotliwosci, dwa magnetofonowe urzadzenia opozniajace,
zestaw filtrow wielopasmowych, halofon, sze$¢ wzmacniaczy, dwa mikrofony
pojemnosciowe i jeden mikrofon kontaktowy. Dzwigki instrumentu solowego sa
odbierane przez mikrofony i modyfikowane. Generatory naktadaja na brzmienie
podstawowe tony dodatkowe, ktore wytwarzaja. Halofon rozmieszcza styszane
dzwigki w roznych punktach przestrzeni. W przewazajacej cz¢s$ci utworu wyko-
rzystane jest elektroniczne przetworzenie dzwigku.

We wszystkich omawianych utworach sktady instrumentow smyczkowych
sa duze (od 26 do 48 instrumentow). W Pianophonie, by¢ moze ze wzglgdu na wy-
korzystanie aparatury elektronicznej wzbogacajgcej brzmienie, wystepuje naj-
mniejszy sktad instrumentow smyczkowych. Jest to sktad obejmujacy skrzypce,
altowki i wiolonczele. Partie instrumentow detych i smyczkowych konstruowane
sa zawsze na zasadzie chorow: choru jednorodnego lub réznorodnego co do ob-
sady. Jednorodny choér sktada sie z jednego rodzaju instrumentow, np. skrzypiec
lub klarnetéw, réznorodny natomiast z kilku rodzajow, np. skrzypiec i altowek.

W Concerto alla cadenza na szes¢ fletow prostych zrodtem dzwigku o boga-
tych mozliwo$ciach brzmieniowych sg ustniki. Caty utwor jest prezentacja moz-
liwosci wykonawczych szesciu fletow i ich ustnikow. Stad tez tytul utworu
dowodzi, ze kazdorazowy pokaz jednego ze zrodet dzwigku to kadencja. Kazdy
rodzaj fletu i ustnika pojawia si¢ w tym utworze jednorazowo.

Warto si¢ zastanowi¢, co sktonito kompozytora do uzycia dwoch fortepia-
néw jako instrumentoéw solowych w Forte e piano. Na pewno dzigki nim powstaje
gestsza faktura dajaca bogatsze brzmienie, gdyz te instrumenty grajg zawsze jed-
noczesnie. Niemozliwe bytoby wykonanie przez jednego pianiste wielodzwicku
w uktadzie skupionym, ale ztozonym az z 22 dzwigkow, w ktérym ambitus skraj-
nych sktadnikéw wynosi cztery oktawy.

Opisujac zrodto dzwigku, nalezy wspomnie¢ o topofonicznym rozmieszcze-
niu wykonawcow i aparatury elektronicznej w przypadku Pianophonie. Objasnia
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to wskazowka kompozytora umieszczona na poczatku partytury. Duze znaczenie
ma ustawienie instrumentu w stosunku do pozostalej obsady tak, aby urzadzenia
elektroniczne nie przejmowaty dzwiekow pochodzacych z orkiestry.

4. Sposéb wydobycia dzwieku

Sposob wydobycia dzwigku jest waznym czynnikiem w muzyce sonorystycz-
nej Serockiego. We wszystkich omawianych utworach spotykamy wiele sposobow
artykulacyjnych. Instrumenty perkusyjne poszerzyly swoja obsade o instrumenty
inne, traktowane jako perkusyjne wtasnie dzigki artykulacji. Takg funkcje przejmo-
wal najczesciej fortepian poprzez:

— ostre, barbarystyczne uzywanie akordow w gtosnej dynamice;
— szarpanie strun paznokciem;

— szybkie przebieranie palcami po strunach;

— uderzanie otwartg dfonig w struny.

Ogromna liczba sposobow wydobycia dzwieku wykorzystana jest w przy-
padku fletow prostych w Concerto alla cadenza. Dotycza one:

— gry w sposob konwencjonalny, np. decie i rOwnocze$nie mruczenie, pod-
wyzszanie lub obnizanie dzwicku poprzez wzmacnianie lub ostabianie natg-
zenia zadgcia;

— gry na samym ustniku, np. gra na dwoch ustnikach jednocze$nie, wydobywa-
nie dzwickow przez dmuchanie w rurke S ustnika, bez dotykania jej wargami;

— wydobywania dzwieku z obudowy instrumentu, np. bezdzwigczne frullato
dmuchane w rure instrumentu po wyjeciu ustnika, jednoczesnie z zaatako-
waniem dzwigku szybkie odjecie reki z otworu piszczatkowego.

5. Ruch i agogika

Ruch i agogika w utworach Serockiego tworzg spojny element o zabarwieniu
kolorystycznym poprzez tworzenie plam barwnych za pomoca szybkich, migot-
liwych przebiegdéw ztozonych z drobnych wartos$ci. Wiasciwosci kolorystyczne
uzyskuje tez kompozytor dzicki powtarzaniu dzwigkow o tej samej wysokosci
brzmienia ujetego w technice aleatorycznej. Do tego typu srodkoéw technicznych
zalicza si¢ rowniez tremolo i tryl grane tak szybko, jak tylko jest to mozliwe.

W sonorystycznych utworach Serockiego nie ma oznaczen agogicznych.
Tempo okreslone jest poprzez wartosci rytmiczne. Czg¢sci wolne zawierajg war-
tosci rowne, dtugo trwajace, czgsci zywe — szybkie przebiegi o drobnych warto-
sciach. Kontrast polega na zestawianiu dtugich blokéw architektonicznych
ztozonych z dtugich wartosci rytmicznych z segmentami o szybkich przebiegach
rytmicznych, wnoszacych nowg tres¢ muzyczna.
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6. Technika koncertujaca a forma w wybranych utworach
Kazimierza Serockiego

Kazimierz Serocki w utworach komponowanych w sonorystycznej technice
dzwigkowej postanowit ,,udowodnic¢, Zze samo brzmienie [...] jest w stanie udzwig-
ng¢ role podstawowego elementu kompozycji — w zakresie wyrazu, logiki i dra-
maturgii [...], wreszcie ogdlnej budowy formy™!.

W kompozycjach sonorystycznych Serockiego w grze barw bierze udziat
takze cata obsada orkiestrowa. W koncertowaniu nie material melodyczno-
-rytmiczny, ale barwa jest gldwnym elementem. Kontrast barwowy roznicuje
poszczegodlne partie, biorgc udziat w dialogu, tworzy on rowniez barwe o jedno-
litym nasycaniu czy tez pozwala wyloni¢ z tta orkiestrowego na plan pierwszy in-
strument solowy. Barwa ponadto jest warto$cig roznicujaca lub upodabniajaca,
jednolitosciag barwowa odznaczajg si¢ chory smyczkow i instrumentow detych,
a takze instrumentdéw nalezacych do réznych grup. Taka jednolitos¢ barwowa jest
tez wynikiem wspotgrajacych ze sobg glosow.

Piszac o tworzeniu efektow barwnych w ramach obsady, wspomnie¢ tez
trzeba o instrumentach nalezacych do réznych grup, a charakteryzujacych sig
podobng barwa. Jest to przypadek, kiedy instrumenty z ré6znych grup traktowane
s3 W sposob perkusyjny, tworzac podobne efekty kolorystyczne (przyktad 1,
Forte e pio).

Analizujgc utwory sonorystyczne Kazimierza Serockiego pod katem techniki
koncertujacej, nie mozna poming¢ problematyki formy. Typ konstrukcji segmen-
towej, z jakim mamy do czynienia w tych utworach, jest §ci$le zwiagzany, lub tez
lepiej to ujmujac, jest wynikiem wspdtistnienia poszczegdlnych instrumentéw ob-
sady i relacji migdzy nimi. Owe zabiegi techniczne wyrazaja nowe jakosci este-
tyczne w zakresie formy.

Fantasia elegiaca na organy i orkiestre

Jednoczesciowa forma tej kompozycji odpowiada czterem makrosegmentom
i czterem agogicznie zréznicowanym obrazom barwnym. Tadeusz Zielinski opi-
sat je w nastepujacy sposob:
— cze$¢ dynamiczna,
— scherzo,
— ¢ze$¢ wolna,
— ¢z¢$¢ dynamiczna.

''T.A. Zielinski, O tworczosci Kazimierza Serockiego, Krakow 1985, s. 85.
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Przyktad la. Forte e piano, s. 14-15. Perkusyjne traktowanie wszystkich instrumentow
obsady
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Przyktad 1b. Forte e piano, s. 14-15. Perkusyjne traktowanie wszystkich instrumentow
obsady
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,,Rozwijanie tradycyjnych technik gry na instrumentach klawiszowych po-
zwolito uzyskac¢ kilka nowych efektow brzmieniowych wzbogacajacych dotych-
czasowy repertuar srodkow wyrazu’2. Perkusyjne traktowanie organow prowadzi
do nowych jakosci barwowych spetniajacych nowe funkcje w zakresie wspotza-
leznosci wobec catego aparatu wykonawczego.

Przyktad 2. K. Serocki, Fantasta elegiaca, t. 71-74. Rownoczesne nalozenie si¢ roznych
zdarzen dzwigkowych

2 A. Nowak, Wspdlczesny koncert polski. Przemiany gatunku, Bydgoszcz 1997, s. 102.
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e Dialog
Dialog obejmuje duza czgs¢ kompozycji Fantasia elegiaca. W tym utworze
caly epilog jest dialogiem instrumentu solowego z instrumentami perkusyjnymi.
Barwa instrumentu solowego czg¢sto upodabnia si¢ brzmieniem do instrumentow
perkusyjnych.

o Wspélzawodniczenie

Wspolzawodniczenie w Fantasta elegiaca polega albo na wzajemnym uczest-
niczeniu dwoch lub kilku jednoczesnie brzmiacych zdarzen muzycznych, albo na
interwencjach zaktocajacych trwajace juz zdarzenie.
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Przyktad 3. K. Serocki, Fantasta elegiaca, t. 121-130. Interwencje na tle trwajacej plamy
barwnej ztozonej z harfy i instrumentow detych
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W przyktadzie 3 plama barwna, powstata z drobnych wartosci rytmicznych,
utworzona jest przez instrumenty dete i harfe. Rownoczesnie brzmi klaster w par-
tii organow i smyczkow. Sg to wspotbrzmienia statyczne w poréwnaniu z ciggtym
ruchem instrumentéw detych. W tym dialogu poszczegodlne glosy naktadaja sig,
zazgbiajac sie w ten sposob, ze jedna obsada pojawia si¢ w momencie trwania po-
przedniej. Przypomina to stretto z techniki polifoniczne;.

e Wspolgranie

Stosunkowo niewiele techniki koncertujacej w postaci wspotgrania wyste-
puje w utworze Fantasia elegiaca. Pojawia si¢ ona w calym trzecim fragmencie
(odpowiednik wolnej czesci). Jest to fragment tutti, w ktorym dominuje dynamika
forte. Duza role spetnia tu instrument solowy, eksponujac klasterowe plamy bar-
wne, ktore wtapiajg si¢ w jedng calos¢ brzmieniowa (przyktad 4).
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Przyktad 4. K. Serocki, Fantasta elegiaca, t. 95-105, s. 18
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e Kadencja

W kadencji utworu Fantasia elegiaca kompozytor potraktowat brzmienie
instrumentu solowego w sposob perkusyjny. W tym fragmencie, prawie bez
wyjatku, postuguje si¢ on wydobywaniem dzwigku za pomoca dtoni lub przedra-
mienia. Kadencja jest zbudowana z kilku wypowiedzi (zdan) instrumentu solo-
wego, ktore zamykane sg przez pojawianie si¢ innych instrumentdéw pointujacych
te wypowiedzi (przyktad Sa, b).
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Przyktad 5b. K. Serocki, Fantasta elegiaca, t. 171-178, s. 27-28

W przyktadzie 5a solowe zdania organéw zamykane i podsumowywane sa
przez kolejno wystepujace: (1) marakasy i ksylofon z wibrafonem, (2) bebenek ba-
skijski, talerz i kociotek oraz (3) fortepian z dwiema harfami.
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Forte e piano — muzyka na dwa fortepiany i orkiestre (1967)

Tadeusz A. Zielinski zauwazyt w tej jednoczesciowej formie obecnos¢ czte-
rech faz agogicznych o nastepujacym ukladzie: czgs¢ dynamiczna, scherzo, czes$¢
wolna, cze$¢ dynamiczna.

Wspotistnienie tutti orkiestrowego jest obecne zawsze w waznych kulmina-
cyjnych momentach, przed pauza generalng zwiastujaca poczatek nowej fazy.

e Dialog

Koncertowanie w postaci wspolzawodniczenia spotykamy wielokrotnie
w utworze Forte e piano. Stanowia je zazwyczaj nakladajace si¢ chory instru-
mentalne (przyktad 6).

w
Il mb w
Nge . L

L I

el iy
€ £

Przyktad 6. K. Serocki, Forte e piano, t. 150-156
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Wspoélzawodniczenie zaprezentowane w przyktadzie 6 polega na ingerencji
jednej partii do konfliktu innych instrumentéw. Uporczywie powtarzane wtarg-
ni¢cia realizowane przez catg obsade w niskim rejestrze tworza konflikt z klaste-
rami fortepianéw w artykulacji szybkiego tremolanda.

Inny rodzaj wspotzawodniczenia polega na korespondencji poszczegdlnych
chorow, ktore wystepuja po sobie na zasadzie szeregowania lub zazebiajg si¢ na-
wzajem (przyktad 7a, b).

i me

Przyktad 7a. K. Serocki, Forte e piano, s. 8-9, korespondowanie i zazgbianie si¢ chorow
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rallentando

Przyktad 7b. K. Serocki, Forte e piano, s. 8-9, korespondowanie i zazgbianie si¢ chorow
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e Kadencja

Inna jest kadencja instrumentdéw solowych w Forte e piano, operujaca mate-
riatem dzwigkowym o sprecyzowanej wysokosci brzmienia. Kompozytor zasto-
sowal w niej wiele niuanséw dynamicznych, rytmicznych i artykulacyjnych, co
stwarza ciekawa dramaturgie i bogactwo kolorystyczne.

Concerto alla cadenza (1974)

Concerto alla cadenza to do$¢ nietypowy koncert, przeznaczony na szes$¢
typow fletow barokowych: sopranino, sopranowy, altowy, tenorowy, basowy
i wielki basowy, ktore pojawiaja sie kolejno, dlatego jest potrzebny tylko jeden
wykonawca. ,,To metaforyczne okreslenie idei koncertu — »alla cadenza« wyra-
zito celnie najbardziej eksponowane wiasciwosci jego techniki koncertujacej: bo-
gactwo prezentowanych srodkow i technik gry na fletach prostych, oryginalno$¢
uzyskiwanych brzmien, epatowanie sluchacza niezwyktymi efektami wyrazo-
wymi”?. Utwor formalnie ztozony jest z o§miu epizodow, ktore rozgranicza zasada
uzycia innego rodzaju fletu, wprowadzenia fragmentu samej orkiestry lub zmiany
fakturalnej samego sola. W ramach instrumentu solowego pojawia si¢ caty kalej-
doskop mozliwosci technicznych i barwowych, niektore epizody same w sobie sg
kadencjami, mamy tez kadencje na ustnikach. Jednak ma si¢ wrazenie jednocze-
sciowej formy z duzg zmiennoscia efektow technicznych powodujaca wciaz nowe
wrazenia dzwigkowe. Sama nazwa sugeruje, ze mamy do czynienia z dziesigcio-
minutowa kadencja, tyle bowiem mniej wigcej trwa utwor. ,,W tym utworze, naj-
bardziej radykalnym brzmieniowo sposrdd koncertow tego tworcy, koncepcja
architektoniczna utworu stanowi rozwinigcie planu kadencji zaréwno w jej wy-
miarze mikro-, jak i makroformalnym. Jego kolejne segmenty, przerywane orkie-
strowymi interludiami, sa kadencjami powierzanymi réznej wielkosci fletom,
a kazda z nich, uksztaltowana jak typowa kadencja z kilkudzwigkowych komorek
zestawianych szeregowo jako odrgbne jednostki syntaktyczne, realizuje t¢ idee
w wymiarze mikroformalnym™. Concerto alla cadenza jest utworem, w ktérym
czgsto wystepuje koncertowanie z dominujacg rolg instrumentu solowego. W tym
utworze instrument solowy (flet), ze wzgledu na ostre, przenikliwe brzmienie,
fatwo przebija si¢ przez fakture orkiestrowa, niejednokrotnie natomiast wtapia si¢
w brzmienie innych instrumentow, poniewaz sam brzmi jak instrument perkusyjny.

e Kadencja

W Concerto alla cadenza sg trzy pokazy solowe, ktére sam kompozytor trak-
tuje jako kadencje, z udziatem: fletu tenorowego, wielkiego fletu basowego oraz
ustnikow wszystkich fletow.

3 Tamze, s. 80.
4 Tamze, s. 125.
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Popisom solowym instrumentow towarzyszy gtdéwny cel — maksymalne wy-
dobycie zréznicowan barwowych. Kadencje przyjmuja rozne postaci. W Concerto
alla cadenza obsada solowa jest zwielokrotniona ze wzgledu na wykorzystanie
sze$ciu rodzajow fletow prostych oraz szesciu ich ustnikow, przy czym jednak
kazdy z nich jest uzyty w utworze raz. Do wykonania partii fletowej jest potrzebny
wiec zaledwie jeden solista. Typowo solowe wystapienie (bez udzialu orkiestry)
pojawia si¢ tylko raz.

Pianophonie (1976-1978)

Pianophonie — utwor dedykowany Hansowi Peterowi Hallerowi — jest inte-
resujacy ze wzgledu na prezentacje instrumentu solowego. Oprocz kadencji po-
jawiajg si¢ tez solowe fragmenty spetniajace rolg epizodow (ze wzgledu na
obszerne rozmiary). T¢ dominujaca role fortepianu wyjasnia Zielinski w sposob
nastepujacy: ,, Tytut — w polskim brzmieniu Pianophonia — mozna rozumie¢ za-
réwno jako ‘symfonia fortepianu’ — ze wzgledu na niezwykle barwne i bogate po-
traktowanie tego instrumentu. W istocie jest to koncert solowy z orkiestra (z silnie
wyeksponowang partig solisty), ale i peten bogatych, glebokich tresci ekspresyj-
nych, co réwniez uzasadnia aluzj¢ do stowa symfonia™. Kompozycja ta, jak i inne
omawiane utwory Serockiego, charakteryzuje si¢ jednoczegsciowos$cia i podobnie
podzielona jest na segmenty.

Utwor ten rozni si¢ od omawianych w tym artykule swoimi obszernymi roz-
miarami i dlugim czasem trwania. Z tego wzgledu kazdy segment to juz nie epi-
zod, ale dlugotrwale zdarzenie muzyczne o okre$lonych cechach, a nawet swoistej
wewnetrznej formie. Jako jedyny posiada tez watki — quasi-tematy, prace tema-
tyczng i motywiczng, powtarzalnos¢ repryzowa. Duza uwage skupia watek li-
ryczny nasycony w ogromnym stopniu cecha melodycznosci, ktory bardzo chetnie
powraca w odmiennych obrazach barwnych.

Formy koncertowania w utworze Pianophonie s3 nieco odmienne od pozos-
tatych kompozycji. W tym utworze partia fortepianu biorgca udziat w dialogu,
wspolgraniu i wspotzawodniczeniu charakteryzuje sie¢ dlugimi wypowiedziami,
bedacymi autonomicznymi odcinkami solowymi pod wzgledem wyrazowym.
Fortepian, ktorego struny uderzane sg za pomoca palek, instrumenty dete z bez-
dzwigcznym frullato, smyczki z szybkimi, szmerowymi glissandami oraz instru-
menty perkusyjne decyduja o perkusyjnym charakterze i brzmieniu tych frag-
mentow. Partia fortepianu w tym utworze odgrywa tez inng role, z jednej strony
petni funkcje instrumentu perkusyjnego o dynamicznej sile wyrazu (przyktad §),
z drugiej strony jest skrajnie melodyczna, a aparatura elektroniczna uzyskuje
najbardziej subtelne brzmienie (przyktad 9).

>T.A. Zielinski, O twérczosci Kazimierza Serockiego, dz. cyt., s. 143.
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Przyktad 8. Pianophonie, nr 67, s. 40, wspotgranie partii fortepianu, instrumentow per-
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7. Podsumowanie

We wszystkich omawianych utworach Kazimierza Serockiego warto$cig stato
si¢ ,,nie tyle wprowadzenie wielu niekonwencjonalnych brzmien, ile sposob ich
wykorzystania w kompozycji. W odroznieniu od pewnej grupy éwczesnych kom-
pozytorow [...] Serocki nie koncentrowat uwagi na samych efektach sonorystycz-
nych, lecz poprzez kojarzenie barw tworzyl oryginalne kompleksy brzmieniowe,
z ktorych budowatl dramaturgi¢ utworu”®. Kompozytor sigga do tradycyjnych
zrodet dzwicku, pomijajac preparacje¢ instrumentdw i wykorzystywanie pudia
rezonansowego jako zrédta dzwicku. Tylko w jednym z utworow (Pianophonie)
wprowadza aparature elektroniczng i elektroakustyczna. Instrumenty tradycyjne
operuja nie tylko powszechnie stosowanymi sposobami wydobywania dzwigku,
wykorzystane sg takze bardziej wyrafinowane i niekonwencjonalne srodki, np. gra
na ustnikach i stroikach (instrumenty dete), gra na strunach fortepianu, uderzenie
w rézne miejsca membrany (instrumenty perkusyjne).

Rozwazajgc technike koncertujacg w utworach Serockiego, nalezy zwroci¢
uwage na jej zaleznos¢ od elementow wptywajacych na sonorystyczne wiasci-
wosci tych utworow. Technika koncertujaca polega bowiem przede wszystkim
na grze barw.

Instrumenty solowe odgrywaja duza role w koncertowaniu, lecz ich funkcja nie
ogranicza si¢ tylko do wirtuozerii technicznej. Mimo wystepowania kadencji, naj-
istotniejsza jest barwa, bedaca wynikiem statycznych i1 dynamicznych nastepstw
dzwigkowych o charakterze kolorystycznym, oraz barwa wynikajaca z licznych
sposobow wydobycia dzwigku.

Ostatnim poruszonym przeze mnie problemem bedzie gatunek utworéw
stanowigcych przedmiot tej pracy. Tylko jeden z nich ma w tytule nazwe ,.koncert”
— Concerto alla cadenza. Pozostale tytuly utworéw zawieraja okreslenia doty-
czgce ich przeznaczenia lub budowy formalnej: ,,fantazja” — utwor zbudowany
z kontrastowo zestawianych odcinkdw, zdarzen muzycznych (Fantasia elegiaca),
pianophonie, a wigc symfonia fortepianu, ,,muzyka”, czyli sztuka, ktorej mate-
riatem sg dzwigki posiadajace okreslong glosnosé, czas trwania i sposéb wyko-
nania (Forte e piano, w ktorym dzwieki tworza dramaturgie poprzez dynamike).

Na zakonczenie zacytuje wypowiedz Zielinskiego o sonorystycznej twor-
czos$ci Serockiego: ,,Rezygnujac z tradycyjnych elementéw muzyki i wysuwajac
na pierwszy plan brzmienie [...] Serocki nie poprzestal bynajmniej na wyzyski-
waniu ich kolorystycznej atrakcyjnosci — cho¢ wykazat w tej dziedzinie zgota wy-
jatkowa inwencj¢ 1 mistrzostwo [...]. Nowe $rodki i konstrukcje brzmieniowe

wykorzystal w taki sposob, ze staty si¢ podtozem wypowiedzi emocjonalnej™’.

¢ A. Nowak, dz. cyt., s. 119.
"T.A. Zielinski, Postawa estetyczna Kazimierza Serockiego, [w:] Przemiany techniki dzwigkowej,
stylu i estetyki w polskiej muzyce lat 70., Krakow 1970, s. 140-141.
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Performance technique in the sonoristic pieces of Kazimierz Serocki

The composing interests of Kazimierz Serocki are very broad and diversified. In dif-
ferent periods of his life he referred to the folklore, neo-classicism, dodecaphony or
aleatorism. His artistic output is characterized with diversity of the sound language and
style.

Serocki became interested in sonorism in the 60’s. In the artistic pieces of that time
the accent was moved from the melodic-harmonic composition to the tone and his own dis-
coveries in the scope of the timbre, shape and motion. The first sonoristic piece was Con-
tinuum for 6 groups of percussion. In this piece, percussion is not only the source of new
sounding but the means for constructing the expression in the scope of drama and in the
scope of various methods of extracting the sound. The subject of contemplation in this ar-
ticle are the compositions with the emphasized solo cast in the title, for example: two pi-
anos (Forte e piano — music for two pianos and orchestra), piano and electronic apparatus
(Pianophonie for the piano, electronic conversion of sound and orchestra), flutes (Concerto
alla cadenza per flauto a becco e orchestra), organs (Fantasia elegiaca for organs and
orchestra). Putting in the titles the names of the solo instruments in the single cast and the
method of their treatment in the pieces is the fact that these are the typical solo perform-
ances. The author analyzes in the above pieces the influence of the cast on the sounding
of the pieces, sources of the sounds, methods of extracting the sounds.

The method of extracting the sound is an important factor in the sonoristic music of
Serocki. In all discussed pieces, we encounter many articulation methods. The percussion
instruments have expanded their number by other instruments, treated as percussion just
thanks to the articulation. Such function was most frequently taken over by the piano
among other by means of: sharp use of the accords with loud dynamics, pulling the strings
by the nail, quick moving of the fingers on the strings, hitting the strings with the open
palm

In all discussed pieces of Kazimierz Serocki not only the introduction of many un-
conventional tones but mainly the method of their use became the value. Serocki was not
focused on the sonoristic effects themselves but created original tone groups by means of
associating the timbres and he built the drama of his pieces on these tone groups. The
composer drew from the traditional sources of sound, used the preparation of the instru-
ments, application of the resonance box as the source of the sound but also used the elec-
tronic and electro-acoustic apparatus. The traditional instruments use not only the
commonly used methods of extracting the sound, also more sophisticated and unconven-
tional articulation means are applied.



