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Tworczosé choralna Kazimierza Serockiego

Kazimierz Serocki urodzit si¢ w Toruniu 3 marca 1922 roku. Ukonczyt stu-
dia muzyczne w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Lodzi w 1946 roku,
i to w dwoch specjalnosciach: kompozycje w klasie Kazimierza Sikorskiego oraz
studia pianistyczne — w klasie Stanistawa Szpinalskiego. I w tym miejscu warto
przypomnie¢, ze jednym z pierwszych koncertow, na ktorych Serocki wystapit
jako pianista i kompozytor, byl koncert w Bydgoszczy. Dnia 13 marca 1947 roku
z towarzyszeniem Pomorskiej Orkiestry Symfonicznej pod dyrekcja Arnolda
Rezlera wykonat on swe Concertino na fortepian i orkiestre!. Jako stypendysta
Ministerstwa Kultury i Sztuki uzupetniat swe wyksztalcenie w latach 1947-1948
w Paryzu, takze we wspomnianych wyzej dyscyplinach: kompozycje u Nadii Bou-
langer, a gre na fortepianie u Lazare’a Lévy’ego.

Poczatki kompozytorskiej drogi Kazimierza Serockiego przypadty na bardzo
nieciekawy pod wzgledem politycznym okres. Na poczatku sierpnia 1949 roku
odbyt si¢ w Lagowie Lubuskim Ogdélnopolski Zjazd Kompozytoréw i Krytykow
Muzycznych, na ktérym referat programowy wygtosita prof. Zofia Lissa, a nowe
zatozenia polityki kulturalnej wtadz panstwowych przedstawit 6wczesny minis-
ter kultury Wlodzimierz Sokorski.

Gtownymi zasadami, jakimi winna charakteryzowac sig sztuka Polski Ludo-
wej, w tym takze muzyka, byly:

— wyjscie sztuki poza tworczos¢ przeznaczong wylacznie dla elit intelektualnych,

— dostosowanie poziomu wszelkich dziatan artystycznych do poziomu zrozu-
mialego dla niewyksztatconych mas chtopskich i robotniczych,

— wzmozenie narodowego charakteru muzyki we wszystkich jej gatunkach,

— powigzanie ideowe tych gatunkow i form z zyciem Polski Ludowej?.

I w takiej rzeczywistosci zaczynat swa kompozytorska dziatalno§¢ Kazimierz
Serocki. Aby zastosowac si¢ do wymogow oficjalnej linii politycznej panstwa,

'E. Dzigbowska (red.), Encyklopedia muzyczna PWM, t. S-St, Krakéw 2007, s. 228.
2 Protokdt i sprawozdanie ze Zjazdu w Lagowie, ,,Ruch Muzyczny” 1949, nr 14, s. 12-31.
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a jednoczesnie nie zatraci¢ swego indywidualnego oblicza tworczego, Serocki wraz
ze swymi kolegami: Tadeuszem Bairdem i Janem Krenzem zalozyl Grupe 49.
Nazwa tg mtodzi kompozytorzy chcieli upamigtni¢ datg i okolicznos$ci jej po-
wstania. Natomiast program artystyczny grupy sformutowat muzykolog Stefan
Jarocinski. Czytamy w nim: ,,Grupe 49 zawigzato trzech mtodych kompozytorow
z zamiarem udzielania sobie wzajemnego poparcia w realizowaniu zadan, jakie —
zdaniem ich — narzuca nowa rzeczywisto$¢ spoteczna w Polsce. Nie obcigzeni ani
patosem postannictwa, ani fatszywie pojetej sztuki narodowej mtodzi ci muzycy
pragna nade wszystko zerwac z tradycjami rozpasanego nowatorstwa i przywro-
ci¢ utracony kontakt z tym stuchaczem, ktory staje si¢ dzi$ glownym konsumen-
tem kultury. Ich muzyka, antyelitarna z ducha, nie zamierza jednak schlebia¢ tanim
gustom drobnomieszczanskim i dlatego, w urzeczywistnianiu swych celow, nie
chca ani rezygnowac¢ z jakichkolwiek zdobyczy nowoczesnej harmonii’.

Pierwsza publiczna prezentacja dorobku kompozytorskiego tworcow Grupy
49 odbyta si¢ w Filharmonii Warszawskiej (jeszcze nie Narodowej) 13 stycznia
1950 roku. Na program koncertu ztozyty si¢ Cztery tance ludowe Kazimierza Se-
rockiego na mata orkiestre symfoniczna, Koncert fortepianowy Tadeusza Bairda
i [ Symfonia Jana Krenza. W roli solisty wystapit Kazimierz Serocki, a orkiestra
dyrygowat Jan Krenz.

Nowe zalozenia ideologiczne znalazty jaskrawe odbicie przede wszystkim
w tak zwanych ,,pie$niach masowych”. Byly to najczesciej utwory okazjonalne,
okoliczno$ciowe, propagujace nowy ustrdj, wspotzawodnictwo pracy itp. Z ma-
tymi wyjatkami forme te uprawiali w zasadzie wszyscy dziatajacy wowczas kom-
pozytorzy. ,,Niewatpliwie byt to okres niezwykle burzliwy i skomplikowany,
wielorako oddziatujacy na §wiadomos$¢ tworcow. Z jednej strony kompozytorzy
odczuwali potrzebe zrzucenia z siebie cigzaru przezy¢ okupacyjnych, wyrazenia
w swej sztuce tego, co bylo trescig tych koszmarnych szesciu lat (podobne ten-
dencje mozemy zauwazy¢ zreszta we wszystkich sztukach tego czasu: w filmie,
literaturze i in.). Z drugiej strony intensywny rozwoj zycia muzycznego w Polsce
po 1945 r. wciagatl kompozytoréw do wspoétdziatania, rodzit potrzebe odnalezie-
nia wlasnego miejsca w zachodzacych procesach odbudowy i przebudowy™.

Pewnym sposobem unikania wpisywania si¢ w oficjalny nurt polityki kul-
turalnej éwczesnej Polski byto nawigzywanie przez tworcéw do folkloru. Ta
tendencja widoczna byta zar6wno w muzyce instrumentalnej, jak i wokalne;j.
Do polskiego folkloru nawigzywali przede wszystkim tworcy muzyki choralne;j.
Dodatkowym impulsem byto tu zapotrzebowanie spoteczne. Poziom artystyczny
licznych choréw amatorskich wymagat repertuaru prostego, ,,przystepnego dla

3T.A. Zielinski, O tworczosci Kazimierza Serockiego, Krakow 1984.
4 Z. Lissa, Muzyka polska w latach 1945-1956, [w:] E. Dzigbowska (red.), Polska wspolczesna kul-
tura muzyczna 1944-1964, Krakow 1967, s. 14.
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przecietnego Spiewaka-chorzysty i odpowiadajacego potrzebom szerokiego kregu
stuchaczy™.

Folklorystyczne zainteresowania Serockiego ujawnity si¢ we wspomnianych
juz wezesniej Czterech tancach ludowych na orkiestre. Takze w utworach choéral-
nych kompozytor nawigzat do tej stylistyki. Choralna tworczos¢ Serockiego jest
zréznicowana pod wzgledem tresci, formy i zastosowanego jezyka kompozytor-
skiego. W jego tece kompozytorskiej znajdujemy utwory na chory a cappella, jak
i utwory wokalno-instrumentalne z zastosowaniem choru, np.: Symfonia nr 2
wymfonia piesni” na sopran, baryton, chor mieszany i orkiestre (1953) czy mu-
zyka do fragmentow poematu Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego Niobe na
2 recytatordw, chor i orkiestre (1966).

Ilosciowo bogatsza jest jego tworczos$¢ na chory a cappella. Serocki pisat
utwory na chor tylko w poczatkowym okresie tworczosci i nie wszystkie kom-
pozytor wykazywat w swoim dorobku tworczym. Jednak wymieni¢ tu nalezy takie
utwory, jak:

— Trzy Spiewki na chor mieszany (1951),

— Jarzebinowa piesn na chor meski (1953),

— Sobotkowe Spiewki na chor mieszany (1954),
— Suita opolska na chor mieszany (1954),

— Kotysanka na chor mieszany (1956).

Trzy Spiewki na chér mieszany to pierwszy cykl choralny skomponowany
przez Serockiego w 1951 roku. Tryptyk ten dedykowany jest Zbigniewowi Soji —
dziatajacemu w latach piecdziesiatych chormistrzowi — pierwszemu kierownikowi
i dyrygentowi choru Filharmonii Warszawskiej oraz dyrygentowi Choru Akade-
mickiego Uniwersytetu Warszawskiego.

Trzy piesni, ktore wchodza w sktad kompozycji: Weselna, Mitosna 1 Paster-
ska zestawione sg na zasadzie kontrastu wyrazowego, ksztattowania formalnego
1 tempa — $piewka: szybka — wolna — szybka. W utworze kompozytor wykorzys-
tat tylko ludowe teksty, opatrujac je stylizowanymi na wzor ludowy whasnymi
melodiami. Tekst pierwszej pie$ni pochodzi z okolic Zambrowa i méwi o sadze-
niu i zbieraniu chmielu oraz produkcji ptynu, ktory z niego si¢ uzyskuje. Tytut
piesni — Weselna — wskazuje na to, ze nie jest to obyczaj regionalny, a ogdlno-
polski, bowiem trudno sobie wyobrazi¢ jakikolwiek obrzadek weselny w Polsce
bez wytworzonego z chmielu produktu. Piesn ma budowg zwrotkowa, w ktorej do-
minujg uktady oktawowe, a jej podstawa harmoniczng jest modalna skala dorycka
od dzwigku ,,g”. Piesn druga — Mitosna — ma takze budowe zwrotkowa. Kom-
pozytor zastosowatl tu sktadajacy si¢ z dwoch planow brzmieniowych model
fakturalny. Plan pierwszy to: glos gldowny — soprany na zmiang z tenorami, ktore
realizuja wtasciwg lini¢ melodyczng, a plan drugi — tto harmoniczno-rytmiczne,

5 J. Kotaczkowski, Muzyka choralna XX w., odc. 111, ,, Zycie Muzyczne” 1975, nr 11, Warszawa, s. 9.
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ktore kompozytor umiescit w pozostatych glosach choru. Spiewka Pasterska jest
pigciozwrotkowg formg z refrenem, o wesoltym, dowcipnym, by nie powiedziec¢
swawolnym tekscie z okolic Lomzy. Trzymiarowe metrum, zywe tempo, akordowe
opracowanie refrenu oraz duze zréznicowanie dynamiczne utworu wplywaja na
motoryczny charakter tej pie$ni, co powoduje, ze piesn ta jest wirtuozowskim
domknigciem catego cyklu.

Elementem wyrdzniajacym 7Trzy Spiewki sposrod kompozycji rowiesnikow
Serockiego jest ich tres¢ harmoniczna. Serocki zestawia akordy, nie stosujac si¢
do zasad harmonii funkcyjnej, uzywa zwrotéw harmonicznych wykraczajacych
poza system dur-moll, buduje akordy z septyma wielka, akordy nonowe czy no-
nowe bez prymy. W ostatniej piesni — Pasterska — kompozytor stosuje zakazane
w harmonii funkcyjnej pochody réwnolegtych kwint w partiach tenoréw i basow
(refren), a takze rownolegle pochody w trzygtosie budowane na ksztatt organo-
wych mikstur. Z kolei w drugiej — Mifosna — Serocki ksztattuje tto dla solowe;j
partii tenoréw w postaci rownoleghlych kwart. Na uwage zastuguje tu rowniez kon-
czaca utwor coda. Czterotaktowy odcinek ma tres¢ harmoniczna, ktora mozna
zdefiniowac enharmonicznie akordami: c-H7<-c-H7<-c7<.

Rowniez zwrotkowa budowe ma napisana dwa lata pozniej Jarzebinowa
piesn na czterogltosowy chor meski o glosach: tenor I 1 I oraz bas I 1 II. Cztero-
zwrotkowy tekst napisat Tadeusz Urgacz. Utwor nosi podtytut Piesn Zotnierska
i nawigzuje do folklorystycznej stylistyki. Banalny tekst méwi o zolnierzach, kto-
rzy przed wyruszeniem na front przybywaja do dziewczyny po jarzebinowe ko-
rale. I tu spotykamy znane z pie$ni Mifosnej ksztattowanie fakturalne. W zwrotce
$piewa tenor I, a pozostate glosy tworzg tto harmoniczno-rytmiczne. Natomiast re-
fren ma charakter mazurkowy o homofonicznej fakturze.
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Przyktad 1. Jarzegbinowa piesn — refren
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Rok 1954 przynosi kolejny utwoér choralny nawiagzujacy do folkloru. Utwo-
rem tym byly Sobotkowe spiewki na 8-glosowy chor mieszany. W cyklu tym kom-
pozytor wykorzystat ludowe teksty z Mazowsza. Pig¢ piesni, ktore sktadaja si¢
na omawiany cykl, tworzy chronologiczny opis obrzedéw nocy $wigtojanskie;j.

Ich chronologia przedstawia si¢ nastepujgco:
. Zaproszenie do zabawy;
. Dziewczgta wyplataja wianki i puszczaja je na wode;
. Chtopcy wytawiajg wianki;
. Wrézby zwigzane z wiankami;
. Ognisko.

DN AW -

Ludowe teksty Serocki opatrzyl wlasng muzyka. Motywem scalajacym caty
cykl jest motyw poczatkowy (przyktad 2) — inicjuje on Piesn I oraz zamyka calg
kompozycje w Piesni V.

Stowa ludowe
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Przyktad 2. Sobotkowe spiewki — poczatek Piesni |

Takze i tym cyklu na uwage zasluguje tre$¢ harmoniczna poszczegolnych
utworow. Kompozytor stosuje tu takze znany juz z Trzech spiewek chwyt faktu-
ralny, ktorym jest przesuwanie, a nie tgczenie akordéw, co wida¢ w koncowym
fragmencie utworu, gdzie tre$¢ harmoniczng okreslaja nastgpujace akordy: A-G-
-A-h-A-h-C, stosowanie akordow z dzwigkami obcymi: fis7-E9/5-fis7-G. Catly
cykl konczy kadencja: A-G-fis7-A.

W tym samym 1954 roku Serocki skomponowat kolejny cykl chéralny —
Suite opolskq. Tworca zastosowatl tu podobne zatozenia formalne, harmoniczne
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i podobng zasade ksztattowania catego cyklu. Takze i ten cykl sktada si¢ z pigciu
czesci 1 przeznaczony jest na 8-gtosowy chor mieszany a cappella. Materiat do
kompozycji, co sugeruje juz tytut utworu, zaczerpnat Serocki ze zbioru pod tytu-
tem Piesni ludowe Slgska Opolskiego®. W przeciwienstwie do poprzedniego cyklu,
w Suicie opolskiej nie ma powigzania fabularnego pomiedzy poszczegdlnymi pies-
niami. Pie$n I ma budowg zwrotkowa i utrzymana jest w tonacji d-moll. Dominuje
faktura homofoniczna. Podstawg konstrukcyjng Piesni II jest ksztattowanie poli-
foniczne. Trzytaktowa fraza poczatkowa ukazywana jest w kolejnych glosach
choru (przyktad 3).

Wolnospokojnic (o= ca 66)
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Przyktad 3. Polifonizujacy poczatek Piesni II

Wolne tempo tej piesni kontrastuje z pierwsza. Piesn Il — Od Opola dysc —
to powr6t do tempa szybkiego, 6semkowych przebiegow rytmicznych realizowa-
nych przez pary gltosow choralnych, co wptywa na motoryczny charakter tej
piesni. Liryczny, powolny tok muzycznej narracji przynosi Piesn IV — Jasku,
Jasku, camu nie orzes? Utrzymana w trzymiaromym metrum linia meliczna rea-
lizowana jest tu przez jeden gtos choéralny na tle mormoranda pozostatych gto-
sow. Cykl zamyka Piesn V — Uciyktac¢ mi przepiorecka w proso. Tekst tej pie$ni
jest znany w roznych regionach Polski, cho¢ czesto towarzyszy mu rdzna linia
melodyczna. Zywe tempo, oberkowa rytmika, zroznicowana faktura i bogata war-
stwa dynamiczna wplywaja na motoryczny, popisowy charakter zamykajacej suite
tej czgsci utworu. Cata suita zbudowana jest na zasadzie kontrastu agogicznego,
dynamicznego i fakturalnego.

W omowionych tu inspirowanych folklorem utworach: Trzech spiewkach,
Sobotkowych Spiewkach 1 Suicie opolskiej Serocki wykazal wielka inwencje twor-

6 Piesni ludowe Slgska Opolskiego, Krakow 1954.
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cza, opracowujac melodie ludowe wedlug swych zasad kompozytorskich, a do
ludowych tekstow skomponowat wlasne melodie, nawigzujace do oryginatow.
Utwory te — mimo prostoty konstrukcyjnej oraz tradycyjnego potraktowania gto-
sow choralnych — charakteryzuje interesujgca harmonika, wszechstronne opraco-
wanie wokalne i zréznicowana dynamika.

W 1956 roku powstat ostatni utwor Serockiego na chor a cappella. Byta to
Kotysanka, wyrozniona w 1958 roku na konkursie kompozytorskim, o czym
dowiadujemy si¢ z zapisu w partyturze. Tworzywem stownym jest mormorando
i gloska ,,a”. Trzy czgéci utworu, ktérego podstawa jest szeSciotaktowa melodia
o rozbudowanej chromatyce, tworza nastrojowa kompozycje, oddajaca swym
klimatem tytut utworu. Kotysankowy charakter podkresla ponadto ostinatowy,
monotonny akompaniament gtosow meskich.
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Przyktad 4. Kolysanka — poczatek utworu

Kolysanka byta ostatnim utworem Kazimierza Serockiego na chor a cappella.
Te¢ dziedzine tworczosci kompozytor zamknat na zawsze. Do chéru powrocit do-
piero w roku 1966 w kompozycji — o ktérej wspomniano juz wczesniej — Niobe,
na dwoje recytatorow, chér mieszany i orkiestre. Kompozycja powstata do frag-
mentdéw poematu Konstantego Ildefonsa Galczynskiego pod tym samym tytutem.
W utworze tym Serocki zrezygnowat z tradycyjnego $piewu na rzecz recytacji.
»1ym razem ambicjg kompozytora byto wykorzystanie nowej kolorystyki do
celow ekspresyjnych i zespolenie jej z recytowanymi stowami w jednolitg wizje
dzwigkowo-poetycka o silnym tadunku uczuciowym i sugestywnej, plastycznej
obrazowo$ci”’. Prawykonanie tego wokalno-instrumentalnego dzieta odbylo sie
w ramach X Migdzynarodowego Festiwalu ,,Warszawska Jesien”, 17 wrzesnia
1966 roku. Wykonawcami byli: recytatorzy — Zofia Rysiowna i Tadeusz L.omnicki,
chor i orkiestra Filharmonii Narodowej pod dyrekcja Stanistawa Wistockiego.

"T.A. Zielinski, dz. cyt., s. 89.
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Ostatnim utworem Kazimierza Serockiego byta Pianofonia na fortepian
z elektroniczng transformacja dzwigku i orkiestre, napisana w 1978 roku. W kilka
miesi¢cy pozniej, we wrzesniu 1979 roku, kompozytor przeszedt cigzki wylew
krwi do mdzgu i paraliz prawej strony ciata. Zmart w styczniu 1981 roku.

Po $mierci artysty, jego przyjaciel Tadeusz Baird wyznat: ,,Jest dla mnie wig-
cej niz pewne, ze byt — jest jednym z najwybitniejszych kompozytoréw ostatnich
dziesiecioleci i ze jego muzyka ma w sobie do$¢ odrebnosci, sity i prawdy, by
wierzy¢ w jej dtuga trwatosc™®. Posta¢ Kazimierza Serockiego wspominat takze
dhugoletni redaktor naczelny dwutygodnika ,,Ruch Muzyczny” Zygmunt Myciel-
ski, ktory pisal: ,,byt jednym z tych, ktorzy na swoim odcinku probuja wprowa-
dzi¢ troche porzadku do chaosu, ktory atakuje nasze uniwersum. Znane sg jego
zabawne ucieczki przed gratulacjami po wykonaniu swoich utworéw. Miat do ta-
kich gratulacji stosunek sarkastyczny, zabarwiony typowym dla niego humorem.
Chowat si¢ przed kamerami, nie udzielat wywiadow. [...] Jako kolega natomiast
byl otwarty, serdeczny, wesoly — az do rubasznosci — i zawsze sktonny pomagac
stabszym w toczacej si¢ bezwzglednej walce o egzystencje. Kipiat radoscia zycia
niemalze zachtanng i fantazja ocierajacg si¢ by¢ moze az o samounicestwienie™.
Wspomniana przez Mycielskiego rado$¢ zycia, humor, a nawet rubaszno$¢ zna-
lazty petne odbicie w jego tworczosci choralnej a cappella, tak w warstwie teks-
towej, jak i muzyczne;j.

Patrzac na zamknieta juz tworczos¢ Serockiego, mozna wyodrebni¢ w niej
dwie tendencje, zwigzane z r6znymi postawami estetycznymi. ,,Pierwsza postawa
okreslita wczesng tworczo$¢ Serockiego — do Sinfonietty wlacznie. W okresie tym
kompozytor respektowal najogdlniej tradycyjny uktad elementow muzyki i roz-
wijal indywidualne zdobycze dzwigckowe pierwszej potowy XX wieku. Druga
postawa zawazyla na catej jego pozniejszej tworczosci i wyrazita si¢ w ambicji bu-
dowania nowych z gruntu jako$ci muzycznych i ich nowego tadu”'’. Przedsta-
wione tu utwory choéralne Kazimierza Serockiego nalezg do pierwszego nurtu jego
tworczo$ci. Tradycyjna forma tych utwordow i prostota wypowiedzi wzbogacone
sg nowatorskg trescig harmoniczng.

Kilka miesigcy po $mierci Serockiego, w tym samym roku, zmart takze Ta-
deusz Baird. Ich przedwczesna $mier¢ zamkneta pewna epoke. Zatozeniem pro-
gramowym kompozytoréw Grupy 49 bylo ,,pisanie muzyki emocjonalnej, nie
rezygnujacej ze wspolczesnych srodkow wyrazu, a jednak przeznaczonej dla sze-
rokiego odbiorcy”!!. Tadeusz Marek juz w latach pigecdziesiatych na tamach
kwartalnika ,,Muzyka” nastepujacymi stowami zrecenzowat dorobek cztonkow

8 Kazimierza Serockiego wspominajq. Tadeusz Baird, ,,Ruch Muzyczny” 1981, nr 17, s. 3.

° Kazimierza Serockiego wspominajq: Zygmunt Mycielski, ,,Ruch Muzyczny” 1981, nr 17, s. 4.
0T.A. Zielinski, dz. cyt., s. 151.

WT. Marek, Grupa 49. (Préba charakterystyki), ,Muzyka” 1953, nr 5-6, s. 45.
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Grupy 49: ,,W ocenie tworczosci kompozytorskiej »Grupy 49« nie mozna za-
pomina¢ o tym, ze sg to artysci, ktorych wiek wynosit w chwili zalozenia grupy:
21 (Baird), 23 (Krenz) i 27 (Serocki) lat. Okres okupacji pozbawit t¢ wyjatkowo
zdolng mtodziez mozliwosci normalnego rozwoju, odcinajac ja od sal koncerto-
wych, uniemozliwiajac dokonywanie szerszych porownan, zestawien’'2,

W roku 1982, a wiec rok po $mierci Serockiego (a takze i Bairda), prof.
Marek Podhajski upominat si¢ o pamie¢ o zmartych tworcach polskiej kultury.
Rocznica $mierci obu kompozytow nie znalazta zadnego oddzwigku w prasie,
radiu i telewizji. Bardzo fatwo, niestety, zapominamy o tych, ktorzy odeszli. Prof.
Podhajski pisat: ,,Trzeba natomiast w swej pracy nauczycielskiej na co dzien kie-
rowac¢ si¢ zasada, ze nigdy do$¢ troski o to, aby wpaja¢ poznanie i umitowanie
tego, co pickne i cenne w naszej kulturze. Uczy¢ szacunku do kazdego przejawu
naszej tradycji, rozbudza¢ pasj¢ doglebnego jej poznania, zrozumienia i przeka-
zywania. To nasz pierwszy, wspolny obowiazek. Szczegdlnie doniosty w §rodo-
wisku ludzi kultury, w naszych czasach”!3.
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The choral output of Kazimierz Serocki

The figure of Kazimierz Serocki is connected with Pomorze and Kujawy. He was
borne in Torun in 1922. It was there that he gained the basis for of the music education.
Despite the fact that he completed his music studies in £.6dz: composing in the class of
Kazimierz Sikorski and piano in the class of Stanistaw Szpinalski, he choose Bydgoszcz

12 Tamze, s. 56.
13 M. Podhajski, Refleksje nad tworczosciq Tadeusza Bairda i Kazimierza Serockiego, ,,Zeszyty Nau-
kowe XXI-XXII”, Akademia Muzyczna im. S. Moniuszki w Gdansku, Gdansk 1983, s. 246-247.

54



Tworczos$¢ choralna Kazimierza Serockiego

as the place for his artistic debut. It was in Bydgoszcz where he performed as composer
and pianist, where on 13" March 1947 with the accompaniment of Pomorska Symphony
Orchestra with Arnold Rezler as director performed his Concertino for piano and orches-
tra. The beginnings of his composing path fell on very unattractive period in terms of pol-
itics. In order to adjust to the requirements of the official political line of the nation and
also without losing his individual artistic aspect Serocki searched for the inspiration in the
folk music. Ha also referred to Polish folklore in the choral music.

The choral music was not the main stream in the output of Serocki. His artistic choral
output encompasses only 5 pieces. These are both single pieces and cyclical compositions.
All these pieces were created in the 50°s and all refer to folklore. In his choral composi-
tions, Serocki showed great creative invention creating folk melodies according to his own
composing rules, and he composed his own melodies to the folk texts — referring to the folk
original pieces. These pieces despite the construction simplicity, traditional approach to the
choral voices are characterized by the interesting harmonics, versatile vocal part and di-
versified dynamics.



