ELZBIETA SZUBERTOWSKA
Instytut Edukacji Muzycznej UKW w Bydgoszczy

Wczorqj i dzi§ edukaciji muzycznej
w kontekscie jej funkcji wychowawczych

Edukacja muzyczna jest bardzo wazng dziedzing og6lnego wychowania, nie-
zastgpiong i jedyng w swoim rodzaju. Pewne jej formy, mniej lub bardziej zin-
stytucjonalizowane, mialy miejsce w réznych systemach wychowawczych juz od
zarania dziejow. Jej struktury, programy, a zwlaszcza tresci byly uwarunkowane
historycznie. Kompleksowe, historyczno-pedagogiczne spojrzenie na edukacje
muzyczng obejmuje wicle aspektow: organizacje systemow oswiatowych, zarza-
dzenia i ustawy regulujace ich funkcjonowanie, programy, tresci i metody nau-
czania, formy upowszechniania muzyki, nauczyciela i jego ksztalcenie, a takze
wypracowane naukowo okreslone kierunki mysli pedagogicznych. Bogactwo
i roznorodno$¢ problematyki zwigzanej z muzyka fascynowaly i przenikaty row-
niez poglady filozofow, poczawszy od starozytnosci az do czasow wspotczesnych.
W swoich traktatach dostrzegali oni jej walory, nie tylko estetyczne, ale i wycho-
wawcze. Wskazywali na muzyke jako sztuke bedacg odbiciem doskonatej har-
monii wszech$wiata!. Pitagoras widziat w niej cechy dobra i pigkna, ktore obok
prawdy uwazano za najwyzsze wartosci’, za$ Platon dostrzegat jej zwiazek z dzia-
talnoscig i przezyciami cztowieka®. Arystoteles uwazat uprawianie muzyki za za-
jecie pozyteczne dla ,,wypelienia czasu spoczynku, dla odprezenia i wytchnienia
po pracy”™. W erze nowozytnej niderlandzki teoretyk Jan Tinctoris w specjalnym
traktacie z przetomu XV i XVI wieku wskazat az 20 funkcji natury religijnej,
moralnej, estetyczno-hedonicznej i utylitarnej, ktére sa nie tylko nadal aktualne,
ale jeszcze w wielu dziedzinach zostaty podjete na nowo i doczekaly si¢ znacza-
cych opracowan naukowych. Chodzi tu m.in. o nadzwyczaj rozwinigtg funkcje
terapeutyczna, znajdujaca odbicie w muzykoterapii.

''W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 1. Estetyka starozytna, Wroctaw-Krakéw 1960, s. 98.
2 1. Wojnar, Estetyka i wychowanie, Warszawa 1964, s. 38.

3 W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojeé, Warszawa 1976, s. 90.

*1. Wojnar, Estetyka..., s. 46.
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Przedstawione ponizej rozwazania dotyczace niezwykle aktualnych spraw
zwigzanych z edukacja muzyczng, uwiktang we wspotczesne problemy, pragne
ukaza¢ na tle historycznym w odniesieniu do niektorych zagadnien tego wycho-
wania, jego struktur i systemow organizacyjnych, warunkow ich funkcjono-
wania, metod, a takze zakresu oddzialywan. Zamierzam tez zwrdci¢ uwage na
charakterystyczne dla niektorych okresow historycznych formy aktywnosci mu-
zycznej, ktore mniej lub bardziej skutecznie przyczynialy si¢ do budowania kul-
tury muzycznej spoteczenstwa.

1. Zarys historyczny edukacji muzycznej

Podstawowa forma aktywnosci muzycznej w sredniowieczu byt $piew, w nie-
wielkim zakresie zapoznawano ucznidw na lekcjach z wiadomos$ciami teore-
tycznymi dotyczacymi muzyki. Nauka $piewu odbywata si¢ nie tylko metoda
pamieciowa, ale takze za pomocg zapisanych na tablicy nut. Ze sredniowiecznych
traktatow dowiadujemy sie¢ roéwniez o duzej dyscyplinie, o jaka na lekcjach dbali
nauczyciele, a takze o sposobach jej egzekwowania’. Wymagania w stosunku do
kwalifikacji zawodowych nauczycieli sredniowiecznych byty duze, poniewaz
réowniez nauke muzyki w szkole traktowano nadzwyczaj powaznie, jako przed-
miot o wielkim znaczeniu wychowawczym. Podkresla to dosadnie przytoczone
przez Jana Prosnaka zdanie: ,,Zwierzeciem jest kantor, ktory Spiewa nie wedtug
nauki, lecz ze stuchu™®.

Nauczanie muzyki w niewielkim zakresie mialo miejsce rowniez na pozio-
mie uniwersyteckim. Zatozona w 1364 roku przez Kazimierza Wielkiego Akade-
mia Krakowska uwazana byta w Polsce za ,.krynice wiedzy muzycznej”. Wyktady
z muzyki, poczawszy od 1406 roku do konca XVI wieku, odbywaty si¢ tam
podobnie jak na pozostalych uniwersytetach europejskich. Na te wyktady, ktore
obowigzywaty wszystkich studentow i czesto byly taczone z matematyka, prze-
znaczony byt tylko jeden miesigc. Wynikato to z przekonania, ze kazda dziedzina
wiedzy powinna mie¢ podstawy matematyczne’.

Jeszcze wigkszego znaczenia nabrato nauczanie muzyki w okresie renesansu.
Lekcje muzyki obowiazywaty wowczas wszystkich uczniéw i odbywaty si¢ po
kilka godzin w tygodniu we wszystkich szkotach, a np. w gimnazjum torunskim,
oproécz codziennych lekeji muzyki, raz w tygodniu organizowano lekcje Spiewu
chéralnego®. W parafialnej szkole bydgoskiej, jak wynika z notatek powizytacyj-

3 J. Prosnak, Polihymnia uczqca. Wychowanie muzyczne w Polsce od Sredniowiecza do dni dzisiej-
szych, Warszawa 1976, s. 10-11.

% Tamze, s. 14.

7 Tamze, s. 18.

§ Tamze, s. 16-17.
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nych, juz w polowie XV wieku lekcje $piewu prowadzono ze znajomoscia
dydaktyki wokalnej. Z powizytacyjnych uwag z 1577 roku dowiadujemy sie,
ze: ,,Bakalarz — mtodzieniec wyksztalcony — prowadzi szkote jak najlepiej, nie
dopuszcza do zadnych uchybien w wykonywaniu $piewoéw”. Podobna uwaga
konczy wizytacje w tej samej szkole w 1582 roku. W kolejnych protokotach po-
wizytacyjnych stwierdzono rowniez wystarczajaca liczbe ksiag ,,w dobrym stanie”
przeznaczonych do nauczania muzyki’.

Rowniez pedagogika i dydaktyka muzyki zyskuje w tej epoce nowe oblicze.
Podkresli¢ nalezy przede wszystkim fakt, ze nie tylko w kazdej szkole parafialne;,
ale réwniez w kazdej szkole $redniej i wyzszej uczono muzyki w mysl obowia-
zujacych wowczas przepisow szkolnych. W zwiazku z tym nalezy przypuszczac,
ze prowadzito to do podnoszenia poziomu muzykalnosci uczniow'®. Owczesni
polscy pedagodzy zauwazaja tez funkcje wychowawcza muzyki, w odréznieniu od
funkcji stuzebnej, ktéra przewazata w sredniowieczu. Niezwykle postepowe idee
gloszone przez filozofa i pedagoga Petrycego z Pilzna sg aktualne do dzi$. Wska-
zania Petrycego, interesujacego si¢ zywo wychowaniem dzieci i mtodziezy, an-
tycypuja ideowy program wychowawczy postulowany przez czotowych dziataczy
o$wiecenia, m.in. przez Grzegorza Piramowicza'!.

W II potowie XVII wieku wyraznie stabnie aktywnos¢ wielu osrodkdéw roz-
woju muzyki. W szkotach, w ktorych wczesniej miaty miejsce lekcje Spiewu
po cztery czy sze$¢ godzin tygodniowo, ograniczono je teraz do dwoch, co odbito
si¢ niekorzystnie na efektach dydaktycznych i artystycznych w zakresie wycho-
wania muzycznego. Jednak pod wptywem reformacji w niektorych regionach Pol-
ski zwiekszono ponownie liczbg godzin muzyki, wprowadzono gre instrumen-
talna, a poziom chorow byt tam na tyle wysoki, ze niektore z nich wykonywaty
z powodzeniem pie$ni wielogtosowe!?.

W czasach saskich miaty miejsce wyrazne zaniedbania w zakresie edukacji
muzycznej mtodziezy, spowodowane brakiem zainteresowania tymi sprawami
ze strony rzadzacych. Dopiero dzigki dziataniom pionierskiego reformatora szkol-
nictwa polskiego Stanistawa Konarskiego zaistniaty zasadnicze zmiany w organi-
zacji szkolnictwa w tym okresie. W opracowanych przez niego ,,Ustawach szkol-
nych” z 1755 roku znajdujemy zalecenia dotyczace nauki muzyki w szkotach,
wzbogacone m.in. rowniez o lekcje tanca, ktory miat, w mysl wskazan Platona,
ksztatci¢ i dusze, i ciato.

W drugiej potowie XVIII wieku w nauczaniu muzyki zarysowuja si¢ dwa
nurty: tradycyjny, ogarniajacy swymi wplywami stosunkowo nieznaczny odtam

9 P. Podejko, Zycie muzyczne w Bydgoszczy do korica wieku XVIII, [w:] Z dziejéw muzyki polskiej,
z. 7, Bydgoszcz 1964, s. 91-92.

107, Prosnak, dz. cyt., s. 14.

" Tamze, s. 15-16.

12 Tamze, s. 17-18.
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spoleczenstwa, i postepowy, dazacy do upowszechnienia muzyki i wiedzy o niej
wsrod ludu. Niezwykte znaczenie dla wcielania w zycie tych postgpowych idei
mieli wybitni 6wczes$ni pedagodzy: Jan Amos Komenski, propagator nauczania
pogladowego, apelujacego do zmystow i spostrzezen dziecka, a takze Jean Jacques
Rousseau, widzacy potrzebe rozwijania stuchu i wrazliwosci muzycznej juz we
wczesnym dziecinstwie. Uznawal on tez potrzebe tworzenia specjalnych piesni
dla dzieci, ktore przybliza je najszybciej do muzyki.

Przetomowe znaczenie miata dla edukacji w ogdle, w tym réwniez muzycz-
nej, dziatalnos¢ Komisji Edukacji Narodowej, ktora swoimi nowatorskimi kon-
cepcjami ,,zdystansowala wszystkie Owczesne europejskie systemy edukacji”.
Niezwykte znaczenie w dziatalno$ci tej komisji odegrat wspomniany juz Grze-
gorz Piramowicz, goracy propagator nauczania muzyki. Podkreslat on koniecz-
no$¢ respektowania w szkolnych programach nauczania piesni jako czynnika
o niezwykle doniostym znaczeniu wychowawczym w edukacji muzycznej. Uwa-
zat, ze ,,dzieci nie mogg by¢ zdrowe bez wesotosci [...] Pomoze do wesotosci
zwyczaj Spiewania wprowadzac. Niech maja przystojne, a wesote piesni, niech
czasem pojedynczo, czasem w kupie wyspiewujg. Tym sposobem, to jest przez
piesni, mozna wpaja¢ w nich pobozno$¢, mitos¢ blizniego, che¢¢ do pracy, rdzne
cnoty, obrzydza¢ wystepki, proznowanie i tym podobne”. Zamierzat tez opraco-
wac specjalny $piewnik zawierajacy ,,piosenki dla pociechy ludu”, lecz niestety
taki $piewnik si¢ nie ukazat'’.

Z uwagi na trudng sytuacje polityczng kraju Komisja ktadta szczegolny na-
cisk na gotowo$¢ obronng mtodziezy, na obywatelskie i patriotyczne jej wycho-
wanie w szkotach, ktorymi administrowata. Zachowaly si¢ z tego okresu piesni
zotnierskie, pelne narodowych i patriotycznych tresci. Ich wychowawcze walory
podkreslit w liscie do tworcy naszego hymnu narodowego Jozefa Wybickiego wy-
chowanek Szkoty Rycerskiej Tadeusz Kosciuszko: ,,Znasz, ile pie$ni entuzjazmu
wpajaja w dusze ludzi, co dyszg za wolnos$cig; chciej je pomigdzy wspotziom-
kami pomnaza¢”'.

Wiele dobrego dla muzycznej kultury w Polsce uczynit kanonik katedralny
ks. Wactaw Sierakowski, zaktadajac okoto 1780 roku w Krakowie szkole $piewu,
w ktorej ksztatcita si¢ mtodziez z catego kraju. W jednym ze swych podre¢czni-
kéw pt. O narodowym jezyku napisat: ,,Zeby z muzyki odnosi¢ pozytki trzeba jej
koniecznie w narodowym jezyku doswiadczaé, bo inaczej skrytych serca na-
mig¢tnos$ci nie ruszy [...] U nas w polskim jezyku ma by¢ formowana muzyka, bo
Polakow jest istotnym interesem i punktem honoru wtasny jezyk do doskonato-
$ci doprowadzi¢”. W zwigzku z tym sformutowaniem nalezy podkresli¢, ze Sie-

13 Tamze, s. 58.
14 Tamze, s. 62-63.
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rakowski, postulujac jezyk ojczysty w muzyce polskiej, miat na mysli wtasnie
muzyke wokalng, ktorg cenit znacznie wyzej niz instrumentalng'®.

Ze wzgledu na brak odpowiedniej kadry nauczycieli muzyki dziatacze Ko-
misji Edukacji Narodowej powolali do zycia specjalne uczelnie, seminaria nau-
czycielskie: pod Wilnem, w Lowiczu i1 Kielcach. Program trzyletniej nauki w tych
szkotach umozliwiat uczniom zdobywanie roznych praktycznych umiejetnosci (np.
wzorowego czytania i pisania, rachunkéw, wiadomosci z zakresu ogrodnictwa itp.),
a takze obejmowat nauke $piewu koscielnego, gre na organach i klawikordzie. Se-
minaria ksztatcity nauczycieli w dwoch zawodowych funkcjach: pedagoga i mu-
zyka organisty. Nauczyciel miat by¢, w mys$l wskazan Komisji, wychowawca nie
tylko dzieci, ale tez rodzicow i1 opiekunem spolecznym o wielostronnych kompe-
tencjach. Te szczytne wskazania wybiegaly mocno w przysztos¢, wyprzedzajac
w pewnym stopniu wspotczesne tendencje wychowawcze, apelujace o spoteczng
dziatalno$¢ nauczyciela's.

Szczegoblna rolg odgrywata piesn w okresie zaborow, kiedy to kultura miata
utrwala¢ tradycje duchowe i uzbroi¢ naréd w site do walki.

W zaborze rosyjskim w istniejacych szkotach (parafialnych, obwodowych
1 gimnazjach) uczono muzyki fakultatywnie. Zostato to w nastepujacy sposob
sformutowane w ustawach z 1834 i z 1840 roku: ,,w godzinach wolnych po-
obiednich zyczacy sobie tego, mogg si¢ uczy¢ §piewow koscielnych z nut”. Nie-
pokoit jednak fakt, ze 6wczesny kurator Warszawskiego Okregu Narodowego
zdradzal wyrazne dazenia rusyfikacyjne. Zaktadal w szkotach prawostawne ka-
plice, a ich wychowankowie $piewali w cerkiewnych choérach. Nieco pomysl-
niejsza sytuacja zaistniata po strajku mtodziezy szkolnej w 1905 roku, kiedy
zezwolono na zakladanie prywatnych szkot, w ktorych jezyk polski byt jezy-
kiem wyktadowym, a nauke $piewu opierano na piesniach koscielnych, naro-
dowych i obyczajowych. Polskie wychowanie muzyczne realizowano wowczas
rowniez w niewielkim zakresie na tajnych i jawnych pensjach zenskich w Kon-
gresowce, gdzie podstawe nauczania stanowity $piewniki zawierajace piesni
Stanistawa Moniuszki, Ignacego Komorowskiego i Zygmunta Noskowskiego
z tekstami Marii Konopnickiej'”.

W zaborze austriackim uczono muzyki w szkotach ludowych (elementar-
nych) piecioklasowych, meskich, zenskich i mieszanych. Instrukcja wydana przez
wladze o$§wiatowe, zawierajaca wskazania do nauki $piewu, zalecata tgczenie
nauki piosenek z nauka jezyka ojczystego, $piewanie takich pie$ni, ktére majg
warto$¢ pedagogiczng 1 zgadzaja si¢ z ogdlnymi celami szkoty. Zaliczano do nich
piesni ludowe, narodowe 1 religijne.

15 Tamze, s. 69.
16 Tamze, s. 59.
17 Tamze, s. 97-100.
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Spiewu, jako przedmiotu obowigzkowego, uczono we wszystkich typach
szkot, ze szczegdlng jednak troska traktowano nauczanie muzyki w seminariach
nauczycielskich. Pierwszenstwo w podejmowaniu nauki w tych szkotach mieli ci
kandydaci, ktorzy wykazywali wigksze zdolnosci muzyczne. Zwigkszano tez
w miare potrzeby liczbe godzin przeznaczonych na nauke tego przedmiotu's.
W matopolskich seminariach nauczycielskich istniaty tez zespoly instrumentalne,
ktore wykonywaty utwory kompozytoréw polskich (Chopina, Moniuszki, Pade-
rewskiego, Zeleﬁskiego, Wieniawskiego) i obcych (Bacha, Mozarta, Beethovena,
Verdiego, Liszta, Griega, Gounoda), a takze utwory kompozytoréw bedacych nau-
czycielami w danej szkole. Powstato tez wiele publikacji o tematyce pedagogicz-
nej, podrecznikow do nauki teorii muzyki i §piewnikow, ktorych autorami byli
rowniez miejscowi wyktadowcy?.

W zaborze pruskim, w Wielkim Ksigstwie Poznanskim i na Pomorzu, zary-
sowaly si¢ dwa aspekty: znaczna dbato$¢ o nauczanie muzyki przy jednoczesnych
bezwzglednych tendencjach germanizacyjnych. Odpowiedzia na ten stan rzeczy
byt fakt, ze wtasnie w Wielkopolsce pojawit si¢ pierwszy polski $piewnik szkolny
opracowany przez Teofila Klonowskiego, nauczyciela seminarium nauczyciel-
skiego w Poznaniu. W miar¢ wzmagania si¢ terroru germanizacyjnego ten sam
autor wydaje nowe zbiory piesni polskich podtrzymujace ducha narodowego,
w tym rowniez Spiewy historyczne do tekstow Juliana Ursyna Niemcewicza.
Spiewniki te, do ktorych muzyke napisato kilkunastu polskich kompozytorow,
miaty stanowi¢ ,,piesn masowa $rednich sfer”. Mimo nierdwnosci poziomu mu-
zycznego zawartych w nim utworéw, zbior ten odegrat wielkg role w utwierdza-
niu poczucia narodowego i §wiadomosci historycznej. Najlepszym tego dowodem
byly ostre wystapienia wtadz carskich przeciwko $piewnikom poczawszy od 1823
roku. Zdaniem historykoéw przygotowaty one grunt, na ktorym pie$ni powstancze
porwaly narod do walki®.

Szczegodlne znaczenie w okresie zaboréw miata dziatalno$¢ chorow amator-
skich — zarowno koscielnych, jak i §wieckich, ktore w tym czasie byty prawdzi-
wymi bastionami polskosci. Na Pomorzu tradycje organizowania tych zespotow
siegaja drugiej potowy XIX wieku. Ucisk kulturalny i polityczny na tych terenach
nie dopuszczal do tworzenia jakichkolwiek stowarzyszen, ktore miatyby na celu
krzewienie polskiej kultury. Polscy dziatacze kulturalni wykorzystywali jednak
mozliwosci organizowania roéznych sekcji kulturalnych przy towarzystwach prze-
mystowych, ktérych tworzenia nie zabraniano. Z tych ,,$piewajacych sekcji” po-
wstawaty chory, ktore nie tylko kultywowaty polska piesn, ale takze organizowaty
przedstawienia teatralne, wycieczki, zabawy, odczyty czy dyskusje. Kroniki $pie-

18 Tamze, s. 102-106
19 Tamze, s. 103.
20 Tamze, s. 100-102.
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wactwa polskiego podaja wiadomo$¢ o istnieniu w Polsce w tym okresie chorow,
z ktorych wiele osiggneto wysoki poziom. W Poznaniu juz w 1820 roku powstato
towarzystwo $piewacze pod nazwg ,,Chor mieszany”, a takze od 1846 roku w tym
samym miescie dziatat chor pod nazwa ,,Towarzystwo Spiewacze”.

W 1920 roku ukazat si¢ pierwszy w Polsce ministerialny program nauki
$piewu dla szkdt powszechnych, bedacy zarazem pierwsza probg usystematyzo-
wania nauki tego przedmiotu i wytyczenia mu dalszej linii rozwoju dla przyzna-
nia mu nalezytego miejsca wsrdd innych przedmiotéw ogdlnoksztatcacych.
Wzbogacony byt on o r6znego typu ¢wiczenia stuchowe, oddechowe, rytmiczne.
Jeszcze wigksze wymagania wyznaczat program w odniesieniu do nauki tego
przedmiotu w szkole $redniej. Obok wyzej wymienionych ¢wiczen uczono w nich
m.in. podstaw harmonii i kontrapunktu, form muzycznych i literatury. W klasach
wyzszych nowos$cia byto organizowanie audycji muzycznych, zas w gimnazjach
klasycznych — ilustrowanie przyktadami muzycznymi niektorych okresow w his-
torii muzyki. Realizacji tych zadan stuzyty liczne podrgczniki, ktdrych tworcami
byli wybitni 6wczesni pedagodzy, m.in. Stanistaw Kazuro, Tadeusz Joteyko, Jozef
Reiss, Stefan Wysocki?!.

Na poczatku okresu migdzywojennego nauka muzyki w szkotach powszech-
nych i nizszych klasach gimnazjum byla jeszcze obowiazkowa, w wyzszych za$
ulegata stopniowemu ograniczeniu. Nastapit tez powrdt do programdw nastawio-
nych prawie wylacznie na nauke pie$ni. Programy te zalecaty rowniez caly szereg
¢wiczen, majacych stuzy¢ pomocg w opanowaniu piesni, a takze wprowadzanie
wiadomosci np. z harmonii, stylow muzycznych, form i literatury muzyczne;j.
W kolejnych programach z lat 1930 i 1933 ograniczono znacznie rOwniez zagad-
nienia teoretyczne i ¢wiczenia, wskazujac na zasadniczy cel przedmiotu o nazwie
»Spiew”, jakim bylo roz$piewanie dzieci i doprowadzenie do tego, by $piewanie
piesni stato si¢ ich potrzeba zyciowa.

Rowniez okazata si¢ niekorzystna dla 0wczesnej organizacji szkolnictwa
zmiana dotychczasowych seminariow nauczycielskich, ksztatcgcych nauczycieli
muzyki na wysokim poziomie, na licea pedagogiczne, znacznie mniej dbajace
o poziom kultury muzycznej przysztych nauczycieli. Ponadto ich zywot byt bar-
dzo krotki, gdyz funkcjonowaty przed wybuchem kolejnej wojny tylko dwa lata
(od 1937 do 1939 1.).

Luke¢ w dziedzinie umuzykalniania mtodziezy szkolnej, zaniedbanego spote-
czenstwa Kresow Wschodnich, a takze srodowiska robotniczego, wypetniata bar-
dzo skutecznie dziatajgca od 1934 do 1938 roku ,,Organizacja Ruchu Muzycz-
nego”, tzw. ,,Ormuz”, zajmujaca si¢ organizowaniem, nieraz w bardzo trudnych
warunkach, wyjazdowych koncertow dla szkot 1 spoteczenstwa. Wykonawcami
ich byli wybitni 6wczes$ni muzycy roznych specjalnosci, m.in. Witold Matcuzyn-

2l Tamze, s. 117.
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ski, Henryk Sztompka, Stanistaw Szpinalski, Wanda Werminska, Grazyna Bace-
wicz 1 inni. Organizacja ta nie tylko wykazywata wysoki profesjonalizm, ale takze,
co jest konsekwencja tego, gromadzita na tych koncertach bardzo szeroka i zain-
teresowang muzyka publicznos¢. Wedtug szacunkéw w audycjach szkolnych
przez nig organizowanych uczestniczyto 90% mlodziezy.

W tym czasie rowniez umuzykalniajaca aktywnos¢ podjeto radio, ktore na-
dawanie swoich audycji rozpoczeto w Polsce 18 kwietnia 1926 roku. Majac na
celu umuzykalnienie spoteczenstwa, stosowato rézne formy dziatan, poczawszy
od ciekawych lekcji muzyki, az po transmitowane z Filharmonii Warszawskiej
koncerty, cykliczne i okazjonalne audycje.

Bardzo wazna rolg w procesie wychowania muzycznego w tym czasie ode-
graly rowniez chory: dziecigce, szkolne, mtodziezowe, robotnicze, wiejskie. Szcze-
g6lne znaczenie dla podnoszenia poziomu wykonawstwa, a takze zainteresowania
szerokiego kregu spoteczenstwa tg forma aktywnosci mialy organizowane od 1924
roku Swieta Piesni.

Sposrod dzialaczy zabiegajacych o budowanie kultury muzycznej spote-
czenstwa nie sposob poming¢ wybitnego kompozytora i pedagoga Karola Szy-
manowskiego. Do dzi$ aktualnych jest wiele tresci zawartych w jego ksigzce
pt. Wychowawcza rola kultury muzycznej. Ten niezwykle zaangazowany w sprawy
edukacji dziatacz wyrazal gleboka troske o poziom kultury muzycznej narodu.
Zwracal uwage na specyficzng role, jaka pelnita muzyka w okresie zaborow, kiedy
chodzilo o przeciwdziatanie patriotycznym zrywom spotecznym. Przyznawat mu-
zyce wigksze znaczenie wychowawcze niz literaturze i plastyce, stad jego zda-
niem: ,,narzuca si¢ [...] nieunikniona konieczno$¢ wyciagniecia z tego stanu
rzeczy odpowiednich wnioskow, zwlaszcza dla jednostek poczuwajacych sie do
odpowiedzialnos$ci za rozwdj kultury artystycznej kraju”. Zwracajac uwage na
spoteczng funkcje muzyki, wykazywat szczegdlng troske o rozwoj ruchu choral-
nego, podkreslat jego celowos$¢ i waznos¢?.

W czasie Il wojny $wiatowej polskie szkolnictwo poniosto ogromne straty row-
niez w dziedzinie kultury muzycznej. Likwidowano szkoty muzyczne, niszczono
instrumenty, biblioteki, zamykano sale koncertowe. Doniosta role w umuzykalnia-
niu dzieci, mtodziezy i dorostych petnity w tym czasie koncerty odbywajace si¢ je-
dynie w domach prywatnych lub w kosciotach.

Po II wojnie $wiatowej nastapito w Polsce znaczne ozywienie w zakresie wy-
chowania muzycznego i objeto rowniez najmtodszych, takze dzieci przedszkolne.
Wsrod wielu form kontaktow z muzyka $piew i ksztatcenie stuchu pozostaty
wazng formg tego wychowania. W programach przedmiotu podkreslano, ze Spiew
daje rado$¢ muzykowania, jest czynnikiem intensywnego umuzykalnienia dzieci
i mtodziezy. W doborze repertuaru do $piewania na lekcjach i w chorze uwzgled-

22 Tamze, s. 122.
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niano jego walory dydaktyczne i wychowawcze, a takze brano pod uwage mozli-
wosci wykonawcze ucznidow, poszukujac utwordow ciekawych i muzycznie war-
tosciowych, wsrdod ktorych wazne miejsce zajeta polska muzyka ludowa i muzyka
innych narodow. Nierzadko w $piewnikach tego okresu pojawialy si¢ piesni Fe-
liksa Rybickiego czy Witolda Lutostawskiego, a takze melodyjne pies$ni harcer-
skie, obozowe, turystyczne. Waznym osiggni¢ciem byto tez ogdlne ozywienie
ruchu chéralnego. W kazdej szkole dziatat chor, ktory zobowigzany byt do uczest-
nictwa w corocznych przegladach oceniajacych jego poziom, co byto czynnikiem
mobilizujgcym do wysitku.

Powrécono tez do licedw pedagogicznych, ktore w ciggu nastepnych 25 lat
dziatalnosci (od 1944 do 1970 r.) wyksztatcity rzesze nauczycieli, pracujacych
z duzym pozytkiem rowniez na rzecz rozwijania kultury muzycznej. Swoj udziat
w ksztalceniu specjalistow w tej dziedzinie miaty tez studia nauczycielskie, tzw.
SN-y, i trzyletnie wyzsze szkoly nauczycielskie z kierunkami muzycznymi. Bez-
posrednio po wyzwoleniu wrocono tez do sprawdzonych juz metod zblizania mto-
dziezy do muzyki, organizujac koncerty szkolne, cykliczne audycje muzyczne
tematycznie ustawione wedtug czteroletnich planow programowych. Byty one or-
ganizowane przez rozne instytucje. Roéwniez bardzo aktywnie zaznaczyto swoja
dziatalno$¢ w tej dziedzinie radio, a takze telewizja. Wykorzystano wszystkie
mozliwe $rodki, ktére w mysl zalozen programowych miaty najskuteczniej uczyc,
zwlaszcza mtodziez, rozumienia i stuchania muzyki®.

W polskiej pluralistycznej koncepcji wychowania muzycznego uwzgledniono
czesciowo doswiadczenia roznych krajow w zakresie stosowanych srodkow umu-
zykalnienia, nadajac jednak naszemu wychowaniu muzycznemu oryginalng
forme, odpowiadajgca dwczesnym realiom?t. Wyrdzni¢ w niej mozna kilka grup
celow wzajemnie si¢ uzupetniajacych, opartych na rozwinietych juz wowczas
podstawach naukowych z dziedziny pedagogiki, psychologii, estetyki i filozofii**.
Koncentrujg si¢ one w pierwszym rzedzie wokol wyksztalcenia wrazliwosci mu-
zycznej 1 pozytywnych motywacji do muzyki, umiejetnosci refleksyjnego jej shu-
chania i emocjonalnego przezywania, warto$ciowania, rozwijania zainteresowan
i zamitowan muzycznych, a realizowane sg poprzez angazowanie ucznia we
wszystkie dotychczas praktykowane dziatania oparte na muzyce?.

W latach siedemdziesiatych i osiemdziesiatych nastapilo przyspieszenie prze-
mian spoleczno-kulturowych w naszym kraju, rowniez w dziedzinie muzyki, ktore
wymagaty uintensywnienia edukacji muzycznej. W zwigzku z tym pojawity si¢

2 Tamze, s. 137-152.

2 M. Przychodzifiska-Kaciczak, Polskie koncepcje powszechnego wychowania muzycznego. Tra-
dycje — wspotczesnos¢, Warszawa 1979, s. 174-189.

2 Tamze, s. 156-174.

26 Tamze, s. 195.
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w drugiej potowie lat dziewigédziesiatych proby kolejnej reformy, ktora, zdaniem
najbardziej zaangazowanych w tej dziedzinie pedagogdw, okazala si¢ wielce nie-
korzystna dla realizacji przedmiotu, ktory ,,dawatby szanse wykorzystania ogrom-
nego potencjatu mozliwosci tkwigcych w muzyce, dla rozwoju duchowego,
intelektualnego i emocjonalnego dzieci i mtodziezy”?’. Pomijajac jednak bardziej
szczegodtowa charakterystyke systemu edukacji muzycznej tego okresu, ogranicze
si¢ tylko do ukazania podstawowych celow, jakie w zatozeniach miaty budowac
kulture muzyczng dzieci i mtodziezy. Uwzgledniaty one w szkole podstawowej,
podobnie jak w poprzednich programach, potrzebg rozwijania zainteresowan,
wrazliwo$ci na muzyke 1 umiejetnosci wiaczania jej we wlasne zycie. W klasach
gimnazjalnych rozszerzone byty o cele wskazujace na koniecznos¢ poznawania
dorobku polskiej kultury muzycznej, wielkich dziet, wzbogacania wiedzy o funk-
cjach muzyki, dostarczania uczniom przezy¢ muzycznych, rozwijania umiejgtno-
$ci méwienia o muzyce i emocjach oraz skierowane byty na rozwoj umiejetnosci
warto$ciowania zjawisk muzycznych otaczajacych uczniow.

W wyniku ostatniej reformy ukazato si¢ bardzo wiele autorskich programéw
nauczania, ktore dajg nauczycielom do$¢ duza swobode w ich realizacji, wyty-
czajac im jedynie kierunek dziatan zawarty w podstawach programowych.

Nalezy jednak podkresli¢, ze zasadniczo cele, ktore przyswiecaty dzialaniom
nauczycieli tego przedmiotu w przesztosci na kazdym poziomie edukacji, ukie-
runkowane byly na budowanie szeroko pojetej kultury muzycznej uczniow.
Tworcy tych programow, mimo pewnych rozbieznych stanowisk, prezentowali
dojrzate poglady na stosowane w ramach przedmiotu metody i formy aktywnosci
muzycznej. Rowniez aktualnie podejmowane dziatania umuzykalniajgce majg stu-
zy¢ estetycznemu wychowaniu ucznia poprzez rozwijanie jego ogolnej wrazli-
wosci muzycznej, zainteresowan i1 zamitowan muzycznych oraz umiejetnosci
refleksyjnego stuchania muzyki, czyli ostatecznie maja wychowywa¢ odbiorce
muzyki do aktywnego uczestnictwa w kulturze. Niestety, coraz wigksze redukcje
godzin muzyki w kolejnych reformach, ograniczanie wydatkow na muzyczne wy-
posazenie szkoét 1 lekcewazenie tej sfery wychowania przez wladze oswiatowe
stwarzajg niezwykle trudng sytuacje dla rozwoju kultury muzycznej wspotczes-
nego spoteczenstwa.

2. Wspolczesne zagrozenia dla kultury i edukacji muzycznej

Spojrzenie na przesztos¢ edukacji muzycznej jest okazja do zatrzymania
si¢ nad wybranymi zagadnieniami wspolczesnej kultury i edukacji muzycznej,
zarbwno w sferze obligatoryjnych form ksztatcenia nauczycieli i ucznidw, jak

2T'W. Jankowski, O nalezne usytuowanie nauki muzyki w szkole, [w:] M. Jabloniski, J. Steszewski
(red.), Polska edukacja muzyczna wobec przemian systemowych, Poznan 1997.
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i w krzewieniu tej kultury w spoteczenstwie. Ten krotki przeglad historyczny sta-
nowi tlo, na ktorym zamierzam ukaza¢ aktualng sytuacje¢ problematyki wycho-
wania muzycznego spoteczenstwa w konfrontacji z ograniczajacymi jg licznymi
trudnosciami i przeszkodami.

Z przedstawionych danych historycznych wynika, ze zmienne losy edukacji
muzycznej w réznych okresach historycznych uzaleznione byty od decyzji wladz,
takze o$wiatowych, uznajacych waznos¢ tej dziedziny wychowania Iub ja lekce-
wazacych. W trudnych okresach naszej historii, zwtaszcza podczas zaborow
i wojny, wychowanie muzyczne bylo ,,niewygodne”, wiec je zaniedbywano czy
ograniczano, natomiast widoczne przejawy poprawy tej sytuacji byly z kolei efek-
tem skutecznych posunig¢¢ organizacyjnych w tej dziedzinie.

Madre decyzje Komisji Edukacji Narodowej uzdrowity przedmiot, m.in.
dzieki odkryciu czy zauwazeniu roli nauczyciela, postawieniu na jego wysokie
kompetencje zawodowe i role w spoteczenstwie. Sprzyjato to nie tylko podno-
szeniu jego autorytetu, uznaniu wysokiej rangi tej dziedziny wychowania i pres-
tizu przedmiotu, ale takze w konsekwencji przyczyniato si¢ do wzrostu poziomu
muzykalnosci spoteczenstwa.

Najtrudniejszym zadaniem — wychowaniem stuchacza muzyki — zajmowaty
si¢, niezaleznie od szkoly, profesjonalne instytucje poprzez organizowanie war-
tosciowych koncertéw i nadawanie zréznicowanych audycji (,,Ormuz”, radio).
Podejmowanie aktywnosci muzycznej przez mtodziez, rowniez poza obowiazu-
jaca ja nauka w szkole ($piew w chorze, gra w zespotach i orkiestrach), stanowito
wazny element tego wychowania — umozliwiato bliski kontakt z muzyka, lepsze
jej zrozumienie i poznanie, a takze tak wazne w wychowaniu, sensowne wypet-
nienie wolnego czasu.

Wyszczegolnione wyzej, odnoszace si¢ do wezesniej przedstawionych da-
nych historycznych, zakresy wychowania muzycznego stanowig, niestety, stabe
punkty w naszym systemie edukacji estetycznej, na ktoére zamierzam zwrocic¢
uwage.

Zyjacy na przetomie XIX i XX wieku wybitny pedagog Tadeusz Mayzner
w czasopi$mie dla nauczycieli ,,Spiew w Szkole” pisal: ,,Nie tudzmy sie [...] sale
koncertowe bedg do was szczerzyly szeregi swych pustych krzeset dopoty, do-
poki szkota powszechna i gimnazjum nie wychowa stuchacza koncertowego™?.
Nie byt jednak w stanie przewidzie¢, ze na drodze do umuzykalnienia stang nie
tylko zaniedbania tworcow systemow o$§wiatowych, ale rowniez te instytucje,
ktére mogtyby bardzo wiele, a nawet o$mielg si¢ przypuszczac, najwiecej zrobic
dla umuzykalnienia spoteczenstwa, gdyby witasciwie pojety swoja role, ktorg bez-
btednie odczytato radio na poczatku XX wieku czy telewizja w poczatkach swej
dziatalno$ci. Mam tu na mysli wszechogarniajace wszystkich wspotczesne media

28 J. Prosnak, dz. cyt., s. 123.
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réznego typu, gwarantujace niezwykle tatwy dostep do muzyki, jednak niepet-
nigce odpowiedzialnej roli w tej dziedzinie. Warto w tym miejscu przytoczy¢
stowa Allana Blomma, ktory stusznie i trafnie okreslit dziatania mediow, méwiac,
ze decydujacy o tych programach i wspierajacy je ,,przemyst rockowy to mode-
lowy przyktad kapitalizmu, ktory zaspokaja popyt zarazem go kreujac””. Szcze-
golnie tatwg zdobyczg dla tego typu dziatan komercyjnych jest zaniedbana
muzycznie mlodziez, ktorej tymi dziataniami wyrzadza si¢ najwigksza szkodg.
Za sprawa mediow jestesmy ,,atakowani muzyka” z kazdej strony, czesto wbrew
naszej woli. Sposob kontaktu z nia, stanowiacy tto dla wielu czynnosci, powo-
duje, ze zatracilismy umiejetnos¢ stuchania w ogole, a tym bardziej umiejetnosé
stuchania i zdolnos$¢ styszenia muzyki. Towarzyszace nam w roznych sytuacjach
halasy, odgtosy i dzwigki sprawiaja, ze nie tylko nie dociera do nas to, co pigkne
i warto$ciowe, ale tez nie dostrzegamy tego, co razi dyletanctwem. Tg¢ sytuacje
Zofia Konaszkiewicz okreslita jako: ,,§wiat intensywnie nasycony dzwigkami, ale
bez muzyki™*’. Bariera, ktorg zafundowata nam cywilizacja, odgradza nas od tych
wartos$ci, ktore niesie prawdziwa sztuka. Te ogromne przeszkody powinna i mog-
laby pokonac szkota poprzez uwzglednianie w procesie edukacji artystycznej zrdz-
nicowanych form oddziatywan wychowawczych. Jednak edukacja muzyczna, na
ktorej ciagle trzeba oszczedzac, zmaga si¢ z silnym przemystem rozrywkowym,
przemawiajacym do stuchacza za pomocg coraz doskonalszych przekaznikoéw
dzwigkowych.

Wielkim uproszczeniem i niejako usprawiedliwieniem dla tworcow progra-
mow przetadowanych tzw. muzyka mtodziezows jest rzekomo realizowanie za-
potrzebowania spoteczenstwa na tego typu muzyke, a wiec nadawanie jej, co ich
zdaniem ma zaspokajac¢ gusty stuchaczy. Jakie sa te upodobania, nie w petni wia-
domo, gdyz brak jest szeroko zakrojonych wieloaspektowych i interdyscyplinar-
nych badan pedagogicznych, psychologicznych, socjologicznych, ktore ukazalyby
rzeczywiste zainteresowanie, zwlaszcza dorostego spoleczenstwa, rowniez inng
muzyka, a nie tylko ta, ktora zdominowata programy radiowe i telewizyjne. Do-
tyczy to takze stosunku widzéw i stuchaczy do niektorych programow i audycji,
ktore bardzo czesto sa antywychowawcze. Mam tu na mysli m.in. audycje, ktore
obiecuja karier¢ i stawe bez nauki i solidnej pracy, a takze programy dla naj-
mtodszych, ktorzy sa manipulowani dziataniami mato odpowiedzialnych rodzi-
cow za wychowanie swoich dzieci®!. Istnieje jednak duze prawdopodobienstwo,

2 A. Bloom, Umyst zamknigty, Poznan 1987, s. 89.

30 7. Konaszkiewicz, Badania odbiorcow muzyki — wnioski dla wychowania muzycznego i muzyko-
terapii, [w:] A. Biatkowski (red.), Wychowanie muzyczne. Stan badan a praktyka edukacyjna,
Lublin 1995, s. 184.

31 M. Przychodzinska, Tradycyjne wartosci: pigkno, ekspresja we wspélczesnej rzeczywistosci kul-
turowej, [w:] K. Ziotowicz i J. Sztejnbis-Zdyb (red.), Wspolczesna edukacja estetyczna. Teoria
i praktyka, Kielce 2011, s. 30-33.
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ze autorzy programow, wobec braku wspomnianych wyzej badan, nie orientujg si¢
nalezycie w zainteresowaniach i upodobaniach spoteczenstwa, a tym bardziej nie
zdaja sobie sprawy z zagrozen wynikajacych z tej sytuacji dla wychowania i kul-
tury muzycznej, nie tylko mtodziezy.

Z analizy programow muzycznych radia i telewizji wynika rowniez, ze ich
tworcy nie umozliwiajg stuchaczom poznawania réznych gatunkow muzyki,
a tym bardziej nie probujg ich nimi zainteresowac. Szkolna edukacja muzyczna
zorientowana jest na wartosciowg muzyke, wymagajaca wysitku poznawczego,
media — na dziatania komercyjne zdominowane rozrywka z pomini¢ciem warto-
$ci. Takie pojecie muzyki i jej funkcji utrudnia, czy wrgcz uniemozliwia, uczniom
zaakceptowanie przez nich wartosciowej muzyki, ktora jest podstawa wszelkiego
wychowania i nauczania. W braku tego wysitku poznawczego przejawia sie ig-
norancja wobec wysokiej kultury nie tylko mtodziezy, nieznajacej innej muzyki,
ale czesto tez pedagogdw i nauczycieli roznych specjalnosci. Ponadto stuchanie
nadawanej z roznych przekaznikow przez wiele godzin dziennie wspolczesnej
muzyki mtodziezowej ogranicza muzycznag aktywnos¢ ekspresyjna jej stuchaczy,
a z przytoczonych wezesniej faktow historycznych i wspdtczesnych badan peda-
gogicznych wynika, ze wlasnie wykonywanie muzyki stanowi najpewniejsze
podstawy kultury muzycznej. Dzigki niemu tatwiej zrozumie¢ muzyke, widzie¢
w niej tad i logike, doceni¢ jej warto$¢. Zdobycie tych umiejetnosci jest szcze-
golnie wazne w kontakcie z muzyka lansowang w mediach®. Dewaluacja pojecia
kultury i ograniczenie jej wytacznie do tatwej rozrywki nie sprzyja wychowaniu
w ogole, a tym bardziej wychowaniu do aktywnego uczestnictwa w jej najbar-
dziej wartosciowych formach i przejawach. Silne media wszelkiego gatunku wy-
korzystuja stale ograniczang mozliwo$¢ docierania z wartosciowa muzyka do
wszystkich uczacych sie. Zapomniaty tez o bardzo waznej funkcji, ktorg petnity
w poczatkach swojej dziatalnosci: o0 wychowywaniu do kontaktu z wartoSciowa
muzyka nie tylko uczniow, ale takze catego spoteczenstwa. W tym dziataniu po-
winny one wydatnie wspiera¢ dziatalnos¢ szkoty. Niestety, obecnie w programach,
zwlaszcza telewizyjnych, preferowana jest funkcja ludyczna muzyki w mysl hasta:
,,zabawi¢ si¢ na $§mier¢”**, Konsekwencja tego jest nieche¢ stuchaczy do kontaktu
z muzyka, ktora jest ,,inaczej pigkna” i wymaga od nich wysitku poznawczego.

W opisywanych wczesniej czasach muzyka pehita wiele pozytecznych funk-
cji. Wspomniane poglady Tinctorisa i wielu innych uczonych minionych wiekow
znalazly oddzwigk i kontynuacje w najnowszych teoriach i praktykach pedago-
gicznych i psychologicznych, zwtaszcza funkcje kompensacyjne i terapeutyczne.

32 E. Szubertowska, Gra na instrumencie a umiejegtnosci percepcyjne mlodziezy licealnej w swietle
badan empirycznych, [w:] Wybrane problemy edukacji muzycznej, Torun 2003, s. 102-105.

3 B. Smolenska-Zielifiska, Edukacja muzyczna na aksjologicznym rozdrozu, [w:] K. Ziotowicz
iJ. Sztejnbis-Zdyb (red.), dz. cyt., s. 148.
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Powszechnie znane i nickwestionowane sa wspotczesne poglady przypisujace mu-
zyce 1 kontaktom z nig wielorakie ksztalcace i wychowawcze znaczenie, przede
wszystkim w sferze rozwoju zdolnos$ci muzycznych, wrazliwos$ci odbiorczej,
uwagi, spostrzegawczosci, wyobrazni, postawy tworczej, myslenia.

Stusznie zauwaza Maria Przychodzinska®*, ze ogodlnie uznawane funkcje
muzyki sg integralnie splecione z zadaniami nauczyciela podejmujgcego proces
umuzykalniania uczniow w szkole ogdlnoksztatcacej i szeroko rozumianym
uczestnictwem w kulturze. Pozostajg one w zgodno$ci z tre§ciami przedmiotu,
z oczekiwaniami wyznaczonymi przez praktyke wychowania muzycznego oraz
system celow sformutowanych we wszystkich programach nauczania muzyki dla
szkoty ogoélnoksztalcacej. Zadania nauczyciela i jego dziatania podejmowane
zgodnie z wytycznymi tychze programow nastawione sg na przygotowanie czto-
wieka do kontaktu z muzyka i wdrazanie go do muzycznej aktywnosci.

Jednak niektorzy specjaliSci zajmujacy sie¢ mediami przyznaja roéwniez tym
$rodkom funkcj¢ wychowawczg. Petnienie tej funkcji w zatozeniach powinno by¢
wynikiem dziatalno$ci wezesniej zaplanowanej, Swiadomej, nastawionej na roz-
wijanie u wychowanka cech instrumentalnych (wiedzy, uzdolnien, umiejetnosci)
i kierunkowych cech osobowosci (postaw, motywacji, zainteresowan). Bywa jed-
nak tak, ze nieplanowa dziatalno$¢ mediow wykazuje w pewnych sytuacjach row-
niez walor pedagogiczny, co nalezy ujmowac i rozumie¢ jako jej szerzej zakrojong
funkcje wychowawcza®. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze w przekonaniu muzykow-
-pedagogow?, znajdujacym potwierdzenie w badaniach’’ rzeczywistym wycho-
wawcg muzycznym mtodziezy poprzez swoja popularno$¢ i dostepnosc sa wias-
nie media preferujgce jeden rodzaj muzyki. W tym kontekScie nie mozna
zapominac¢ o tym, ze jesli te srodki majg rzeczywiscie w odpowiedzialny sposéb
stuzy¢ wychowaniu, to musza wykorzystywa¢ w audycjach warto§ciowa muzyke.
Niestety, obecnie zajmuje taka muzyka w mediach (jesli w ogole tam si¢ pojawia)
dalekie miejsce, lokowane w nocnych czy péznowieczornych programach.

Toczy sie¢ tez czesto spor o tre$¢ lekeji muzyki w szkotach. Ma on swoje gle-
bokie zroédto we wspomnianych mechanizmach popkultury, a poparcie — bardzo
czegsto w kregach osdb, ktore juz wcezesniej zostaly odsunigte od muzyki arty-
stycznej. Wypowiadaja si¢ na ten temat niekiedy autorytety z innych dziedzin
nauki, ludzie czesto nieznajacy tej muzyki i niedoceniajacy jej znaczenia dla wy-
chowania. Ich glosy brzmia donos$nie, np. w mediach, ksztattujgc w ten sposob
poglady spoteczenstwa w réznym wieku w tej sprawie, a co gorsze, bez szerszej

3 M. Przychodzifiska, Wychowanie muzyczne — idee, tresci, kierunki rozwoju, Warszawa 1989, s. 167.

3 A. Lepa, Pedagogika mass mediow, £.6dz 2000, s. 44.

3¢ M. Przychodziniska, Subkultura mlodziezowa. Muzyka pop a wychowanie muzyczne, [w:] A. Bial-
kowski (red.), dz. cyt., s. 287-289.

3TE. Szubertowska, Edukacja a kultura muzyczna miodziezy, Bydgoszcz 2003, s. 283.
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konsultacji maja niekiedy wptyw na wazne decyzje w tej kwestii. Wielu z nich sta-
wia znak réwnos$ci migdzy muzyka popularng i artystyczna, posadzajac o zacofa-
nie tych, ktérzy wskazuja na warto$¢ muzyki artystycznej i gtosza konieczno$¢
poznania tego, co w kwestii warto$ci ma do powiedzenia tradycja. Ta sytuacja nie
moze pozosta¢ bez echa, zwlaszcza w $wietle pojecia: edukacja kulturalna i este-
tyczna. Edukacja estetyczna, w tym rowniez muzyczna, jest wprowadzaniem wy-
chowanka w §wiat wartosci uznanych za szczytne idealy i osiggniecia kultury
europejskiej 1 $wiatowej, polega na wychowaniu cztowieka do kontaktu ze sztuka.
Jest ona w glownej mierze przygotowaniem go ,,do uczestnictwa w kulturze sym-
bolicznej w drodze ksztaltowania kompetencji kulturalnej, stanowiacej psycholo-
giczng podstawe aktywnosci jednostki w $wiecie kultury™. Rodzi si¢ wigc pytanie,
czy nie ma tu znaczenia warto$¢ czy rodzaj muzyki, ktoéra ma stanowi¢ podstawe
edukacji. A jaka role powinien petni¢ w niej nauczyciel?

Jest on niezastagpiong osobg w kierowaniu rozwojem muzycznym dzieci
i mtodziezy, gtowng postacia w procesie wychowania, wspoltworcg zycia ducho-
wego swoich wychowankoéw, jednak jego autorytet i pozycja wspotczesnie by-
waja czesto podwazane i krytykowane. Zagadnienie to, jakkolwiek niezwykle
wazne nie tylko z pedagogicznego®, ale takze ze spotecznego punktu widzenia,
wymaga szerokiej dyskusji i znaczacych zmian w réznych dziedzinach naszego
zycia. Dotyczy to réwniez nauczyciela muzyki, ktory zarowno dla uczniow, jak
i wladz szkolnych jest nauczycielem mato znaczacego w poréwnaniu z innymi
przedmiotu, pogardliwie zaliczanego do grupy ,,michatkow”.

Problem przygotowania nauczyciela do zawodu byt w czasach minionych
przedmiotem specjalnej troski. Kolejne epoki dziedziczyly doswiadczenia w tej
dziedzinie, jednak problemy jego ksztalcenia nie byly i nie moga by¢ rozpatry-
wane w oderwaniu od konkretnego, socjalnego, ekonomicznego i kulturalnego
kontekstu. Nalezy tez mie¢ na uwadze fakt, ze profesjonalny nauczyciel to nie
tylko wyksztalcony nalezycie cztowiek, ale tez osobowos$¢ 1 madry przywodca
w rozwoju estetycznym. Na jego profesjonalizm sktada si¢ wiedza merytoryczna
i umiejetnosci, a takze stosunek do rzeczywistosci — do ludzi, sztuki, przyrody,
kultury*.

Niestety, wychowani na muzyce z mediow i stabej edukacji kandydaci
na nauczycieli podejmuja studia pedagogiczne, liczac na kariere piosenkarska
w przysztosci, a nie na prace w zawodzie. Nie w pelni tez zdaja sobie sprawe z od-
powiedzialnosci, jaka wiaze si¢ z ich szczegolng misja. Tratnie ujat to Jan Lego-

38 D. Jankowski, Edukacja kulturalna — aktywnosé artystyczna, Poznan 1996, s. 46.

3 A.A. Kotusiewicz, Ksztalcenie nauczyciela a problemy wspélczesnej edukacji, Warszawa 1989,
s. 3.

40 L. Rudenko, Wychowanie estetyczne wobec wyzwan wspétczesnej edukacji, [w:] H. Gajdamowicz
(red.), Nauczyciel wobec szans i zagrozen edukacyjnych XXI wieku. Teoretyczne konteksty szans
i zagrozen edukacyjnych XXI wieku, t. 1, Krakow 2009, s. 78.
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wicz, mowiac, ze istota zawodu nauczyciela wyraza si¢ w cztowieczym udziela-
niu si¢ drugiemu cztowiekowi i ,,Nic, co wywodzi si¢ z osobowos$ci nauczyciela
nie pozostaje obojetne™!. Jest to szczegdlnie wazne wtedy, kiedy chodzi o nau-
czycieli muzyki, zobowigzanych do przyblizania swoim uczniom najwyzszych
warto$ci zawartych w dzielach muzycznych. Zdaniem Ireny Wojnar nauczyciel
wychowania estetycznego, rowniez nauczyciel muzyki, ma ,,szans¢ tworzy¢ nowe
wartos$ci w ludziach, a tym samym w swoim wlasnym §wiecie”. Moze t¢ szanse
»wykorzysta¢ tym lepiej, im wiecej sam posiada inwencji i wyobrazni, im wigk-
szg ma wiedzg¢ i bogatsza wrazliwo$¢™*?. Od jego obycia z muzyka, kultury ak-
sjologicznej, wiedzy i umiejetnosci percepcyjnych — rozumienia i odczuwania
muzyki, zalezy w duzym stopniu poziom do§wiadczen muzycznych jego uczniow
1 warto$¢ ich muzycznych przezy¢. Tylko bogactwo wewnetrzne nauczyciela
1 umiejetnos¢ dzielenia si¢ tym z uczniem moze przynie$¢ wymierne wyniki jego
dziatan w tej dziedzinie.

Miejsce czlowieka w kulturze muzycznej, w szerokim jej rozumieniu, nie-
zaleznie od jego zdolnoS$ci, umiejetnosci i wyksztatcenia, okresla funkcja, jakg
w niej pelni. Szczegdlne znaczenie w tej kulturze przypisaé nalezy odbiorcy mu-
zyki, dla ktorego tworzy sie i wykonuje dziela muzyczne. Mozna tez zaryzykowac
stwierdzenie, ze stuchacze muzyki, ich zainteresowania i reakcje na muzyke, nie
tylko $wiadcza o poziomie kultury muzycznej spoleczenstwa, ale rowniez wspot-
decyduja o jej rozwoju®. W rezultacie wiec najbardziej przysztosciowym zada-
niem muzycznej edukacji dzieci i mtodziezy, od wieku przedszkolnego do matury,
jest wlasnie wychowanie odbiorcy muzyki poprzez te wszystkie dziatania, ktore
wyznaczajg programy nauczania, wspomagane naukowymi i dydaktycznymi do-
$wiadczeniami w tej dziedzinie. Wazne znaczenie dla rozwoju muzycznego
uczniéw ma ekspresyjna dziatalno$¢, gra na instrumencie, $piewanie w chorze*.
Warto$¢ tych form i ich znaczenie dla rozwoju muzykalnosci zauwazano w r6z-
nych okresach historycznych. Spiewanie w chérach miato znaczenie dla rozwoju
jezyka i obrony polskosci, budowania wigzi spotecznych, dawato mozliwos¢ prze-
trwania wojennej zawieruchy*. Spiew w gronie rodzinnym byt najwazniejszym
zrodtem przezy¢ muzycznych i najwczes$niejsza szkota muzyczng dla najmtod-
szych. Wspotczesnie widoczne zaniechanie tych, jakze wartosciowych, form ak-

#J. Legowicz, O nauczycielu. Filozofia nauczania i wychowania, Warszawa 1975, s. 41-45.

42 1. Wojnar, Nauczyciel i wychowanie estetyczne, Warszawa 1968, s. 144.

 E. Szubertowska, Publicznosé jako wazne ogniwo w kulturze muzycznej, [w:] Studia nad eduka-
¢jq i kulturg muzyczng, Bydgoszcz 2010, s. 37.

# E. Szubertowska, Muzyczna aktywnosé wlasna a swiadoma percepcja muzyki mtodziezy szkit
Srednich, Bydgoszcz 2002, s. 136-143.

4 E. Rogalski, Pomorski Zwigzek Spiewaczy w latach 1912-1972, [w:] Spoleczny ruch muzyczny na
Pomorzu, Warszawa-Poznan 1981, s. 3-40; L. Witkowski, Zarys dziejow polskiego ruchu spie-
waczego na Pomorzu do roku 1939, [w:] Spoteczny ruch muzyczny..., s. 59-90.
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tywnosci skazuje kulture narodowa na regres. Juz teraz zanika uczestnictwo mto-
dziezy w dzialajacych jeszcze chdrach amatorskich, ktore istnieja przede wszyst-
kim dzieki osobom starszym, znajdujagcym w tej aktywnosci przyjemno$¢. Dlatego
tez wysoki poziom edukacji muzycznej mtodziezy powinien by¢ zaczatkiem kul-
tury muzycznej dorostego spoteczenstwa, korzystajacego w pelni z bogatego do-
robku kompozytoréw réznych epok i stylow historycznych. Mieli to na uwadze nie
tylko tworcy wezesniejszych programow szkolnych, ale rowniez ci, ktorych nau-
kowe poglady z dziedziny filozofii, estetyki, psychologii czy pedagogiki miaty
wplyw na koncepcje estetycznej edukacji w minionych czasach.

Podsumowujac powyzsze rozwazania, nalezaloby przypomnie¢, ze podsta-
wowa funkcja, ale zarazem najwazniejszym celem edukacji muzycznej, niezalez-
nie od stosowanych form i dziatan umuzykalniajacych, byto zawsze i jest obecnie
budowanie kultury muzycznej w ludziach, czyli przygotowywanie ich do korzys-
tania z bogactwa kultury obiektywnej, w tym muzycznej. Te oczywista prawde
w charakterystycznych stowach podkreslit wspomniany juz wczes$niej nasz wy-
bitny kompozytor i propagator muzyki Karol Szymanowski: ,,Genialne wybuchy
jednostek zgastyby jak ptomien w bezpowietrznej przestrzeni, gdyby nie znalazty
istotnego oddzwicku w glebokim zrozumieniu i umitowaniu sztuki wsrdd najszer-
szych warstw ludnosci”™*. Warto$¢ tych stow wydaje si¢ bardzo aktualna, jednak re-
fleksja nad nimi poteguje niepokdj o los kultury muzycznej naszego spoteczenstwa.
Dotarcie z muzyka do najszerszych warstw spoteczenstwa jest obecnie tatwe, jed-
nak zainteresowania wigkszos$ci nie majg nic wspolnego z tworczoscig wybitnych
jednostek. Brak zrozumienia dla wielkich artystow i ich dziet ma swoje zrodto
w stabej edukacji i w mocnych mediach. Tworczo$¢ kompozytoréw réznorodnych
stylow i epok historycznych (tgcznie z muzyka wspolczesng), stanowigca ich do-
robek artystyczny*’, jest w aktualnych zatozeniach programowych trescig naucza-
nia muzyki w szkole, jednak ich realizacja jest mocno ograniczona. Sktada si¢
na to wiele czynnikow. Najwazniejszym wydaje si¢ brak mozliwosci dzialania na
rzecz umuzykalnienia dzieci i mtodziezy poprzez obowiazujacy wszystkich (od
przedszkola do matury) przedmiot i przeznaczone dla najbardziej zainteresowa-
nych zajecia pozalekcyjne. Likwidowanie zaje¢ muzycznych czy zmniejszanie
liczby godzin przeznaczonych na ich realizacj¢ s3 dowodami na to, ze przede
wszystkim wladze oswiatowe, a takze dyrekcje szkot i nauczyciele innych przed-
miotow nie doceniajg znaczenia dzialalno$ci muzycznej w ogolnym wychowaniu
czlowieka, a szczegolnie w rozwoju jego sfery emocjonalne;.

Lekcewazacy stosunek wladz do wychowania muzycznego odbija si¢ nieko-
rzystnie na stosunku uczniow do tego przedmiotu. Niestabilno$¢ przedmiotu nie
sprzyja garni¢ciu si¢ do tego zawodu kandydatow o duzych zdolnosciach i przy-

4 K. Szymanowski, Wychowawcza rola kultury muzycznej, Warszawa 1984, s. 22.
47 M. Przychodzinska, Wychowanie muzyczne..., s. 51-52.
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gotowaniu muzycznym, co zauwazy¢ mozna na przyktadzie tzw. negatywnej
selekcji. Obserwowany obecnie kryzys autorytetu nauczyciela pogarsza jeszcze
1 tak trudng juz sytuacje w tej dziedzinie.

W poréwnaniu z obrazem kultury muzycznej minionych epok zawartym
w opisach historycznych tatwo zauwazy¢, ze chociaz losy edukacji muzycznej nie
zawsze byly bezpieczne, aktualna sytuacja jest szczegolnie trudna i budzi obawy
o stan kultury w przysztosci. Obok wielu przeszkod, ktore utrudniajg budowanie
kultury muzycznej, a o ktoérych nie byto tu mowy, zagrozenie to poteguje brak
muzycznych stymulacji w rodzinie, niezmiernie tatwy dostep do muzyki lanso-
wanej przez media i przemyst rozrywkowy, a przede wszystkim stan edukacji, we
wszystkich jej wymiarach.
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Past and present of music education in context of its educational function

Human being has always been brought up through contact with music, which is the
main objective of music education. Historical perspective on this issue in Poland shows
its divergent fortune connected with political and social situation of the country. Such facts
give ground to reflection on the present state of this field of education, negative factors
analysis and numerous dangers involved caused by for e.g. fast civilization development.



