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Akademia Muzyczna im. 1.J. Paderewskiego w Poznaniu

Animacja. Rekurs w strone teorii
I praktyczne implikacje

Termin ,,animacja” nalezy do wyrazow modnych i czesto naduzywanych.
W potocznym odbiorze kojarzy si¢ na ogét z filmem animowanym, teatrem lalek
i animacja komputerowa. Zdecydowanie rzadziej animacj¢ utozsamia si¢ z akty-
wizacjg, poruszeniem, ozywieniem, czyli dziataniami spowodowanymi przez ani-
matoréw. Animacja w tym sensie odnosi si¢ do dziatan kulturalno-spotecznych,
znajdujacych si¢ od pewnego czasu w centrum zainteresowania wspotczesnych
spoteczenstw. Celem animacji staje si¢ bowiem zmiana otaczajacej rzeczywisto-
$ci, najczesciej srodowiska lokalnego 1 jego niedoskonatosci, wyjscie z marazmu.
Sam paradygmat animacji, jej naukowa idealistyczna koncepcja daleka jest od
realizacji w praktyce. Problem polega na tym, Ze animacja nie ma jednej defini-
cji. Celem mojego szkicu bedzie uporzadkowanie niektorych pojec, przypomnie-
nie podwalin naukowej koncepcji animacji obecnej w sektorze kultury, w sporcie
i kulturze fizycznej, dziatalno$ci spotecznej i politycznej, a takze aktywnosci pa-
rafialnej i koscielnej. Inny problem, ktory sygnalizuje w tekscie, wiaze si¢ z ter-
minologig. Czym jest animacja? Czy wyparta wczesniej stosowang ,,aktywizacje”,
czy jest ,,nowa” koncepcja upowszechniania kultury i edukacji przez kulture? Ter-
min ten doczekat sie wielu eksplikacji. Jan Zebrowski stusznie zauwazyl, ze ani-
macja ,,wydaje si¢ magicznym stowem, synonimem sukcesu organizacyjnego,
zapowiedzig pomys$lnych wynikéw, zgodnych z oczekiwaniami. Oznacza prze-
ciez pobudzenie, ozywienie spotecznosci lokalnych (lub srodowisk) w ich rozno-
rodnych dziedzinach dziatalno$ci”'.

Pojecie animacji spoteczno-kulturalnej pojawito si¢ w Polsce stosunkowo
niedawno, bo dopiero w latach dziewigédziesigtych XX wieku. Pewnym impul-
sem do namystu nad nig stata si¢ idea Unii Europejskiej; idea, w ktdrej uznano,

1], Zebrowski, Wstep, [w:] J. Zebrowski (red.), Animacja kulturalna i spoteczno-wychowawcza
w Srodowiskach lokalnych, GTN, GWSH, Gdansk 2003, s. 9.
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ze w procesie rozmaitych przeobrazen spolecznych kultura jest gwarantem cig-
gloscei, tozsamosci spoteczenstwa i jego stabilnosci’.

Warto przypomniec¢, ze koncepcja animacji spoteczno-kulturalnej zrodzita si¢
najpierw we Francji w latach szes$¢dziesiatych XX wieku. Ztozyt si¢ na to splot
réznorodnych ruchéw i nowych form aktywnosci spotecznej, ktdre przez rzeczy-
wiste uczestnictwo w zyciu spotecznym i kulturalnym dawaty ludziom mozliwos¢
osiggnigcia nie tylko autonomii, ale takze ,,reanimacji” spotecznej, przywrdcenia
zycia i pobudzenia do aktywnos$ci w roéznych jego dziedzinach?.

W pierwszym okresie animacja spoteczno-kulturalna rozwijata si¢ jako swo-
iste antidotum na ,,bolaczki” poprzemystowego, postindustrialnego spoteczen-
stwa 1 wspotczesnej kultury, spoteczenstwa, w ktorym zanikty tradycyjne formy
zycia wspolnotowego, a wraz z nim trwate zwigzki migdzy ludzmi i uktady od-
niesienia okreslajace tozsamosci kulturowe ich cztonkow. Miato to zwiazek z roz-
wojem kultury masowej (i typowej dla niej standaryzacji i homogenizacji) oraz
intensywnymi procesami globalizacji. Kultura masowa narzuca gotowe jedna-
kowe wzory zachowania, ujednolica styl zycia cztonkow spoteczenstwa (styl na-
stawiony na ,,mie¢”, a nie na ,,by¢”)*. Powoduje to, ze zmienia si¢ takze cztowiek
i jego nastawienie do zycia, w ktérym zaczynaja dominowac ,,egocentryczne
formy indywidualizmu’”: relatywizm, konformizm i pasywizm. Sg one rezultatem
zarOWno wypaczania ,,ideatu podmiotowosci”, ktdry nowoczesnos¢ przypisata
cztowiekowi, jak i ograniczen wolnosci podmiotu, wynikajacych z jego przyna-
leznos$ci do struktur spoleczenstwa przemystowo-technicznego i zaleznosci od
panstwa opiekunczego, ktorego dziatania prowadza do ostabienia badz wycofy-
wania si¢ obywateli z uczestnictwa w zyciu publicznym.

W takiej atmosferze pojawily si¢ postulaty o przemiang jednostki ludzkie;j.
Najwazniejszymi jej cechy miaty si¢ sta¢: wewnatrzsterowno$¢, otwarto$¢, umie-
jetnos¢ dokonywania §wiadomych wyborow, tworczo$¢, dazenie do autentyczno-

2 Por. J. Zebrowski, Wspéiczesny wymiar animacji spoteczno-wychowawczej i kulturalnej, [w:] J. Ze-
browski (red.), dz. cyt., s. 15. Warto przywolac takze syntezg historyczna piora T. Schramma, Toz-
samos¢ Europy a chrzescijanstwo, Poznan 2005, s. 5-24.

3 Narodziny koncepcji na gruncie francuskim bardzo szczegotowo omawia M. Kopezyniska, Ani-
macja spoteczno-kulturalna. Podstawowe pojecia i zagadnienia, Warszawa 1993, s. 9-35.

4 M. Kopczynska pisata o ,,rozbitym spoleczenstwie”, ktorego cechg jest ,,rozpad tradycyjnych form
spotecznych, kryzysy ekonomiczne, polityczne, moralne, spoleczne i kulturalne. Sg to problemy
spoleczenstwa masowego: poczucie utraty tozsamosci, nieprzystosowania, patologie spoteczne,
dewiacja, sformalizowane, nieautentyczne, zwigzane takze z dezintegracjg funkcji zyciowych,
komunikowanie si¢ samotnego thumu”. M. Kopczynska, Normalizacja: miedzy biernym przysto-
sowaniem i zaleznosScig a aktywnym uczestnictwem i autonomiq — o jednym z dylematow peda-
goga-animatora, [w:] A. Przectawska (red.), Pedagogika spoleczna. Kregi poszukiwan, Warszawa
1996, s. 90.

5 Okreslenie A. Schindler, Czym jest animacja spoleczno-kulturalna?, [w:] K. Hrycyk (red.), Kon-
teksty animacji spoteczno-kulturalnej, Wroctaw 2004, s. 20.
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$ci, troska o innych, wrazliwos$¢ ekologiczna, samodzielno$¢, zdolnos¢ do samo-
organizowania si¢, rozw0j duchowy®. Animacja rozpatrywana w tym kontekscie
jawita si¢ jako koncepcja przemiany zycia osobistego i spotecznego oraz jako
praktyka pobudzania aktywnosci ludzi w dazeniu do osiagnigcia autonomii jed-
nostkowej i grupowej. Matgorzata Kopczynska stusznie zauwazyta, ze: ,,Pomoc
w powstawaniu ‘nowej Osoby’ i ‘wspolnot’ mozna uzna¢ za najbardziej ogdlne
i podstawowe zatozenie pracy animacyjnej, a zarazem za jej cel sformutowany
na najwyzszym poziomie ogdlnosci’”’.

Sama animacja jest zjawiskiem nader zlozonym, ktoére nie moze by¢ zrozu-
miane w oderwaniu od struktury ciaggle zmieniajgcego si¢ spoteczenstwa® i od is-
toty wspotczesnej kultury. Jest ona zarowno zjawiskiem socjokulturowym, jak
i dynamicznym procesem tworzenia stosunkow spotecznych — zawsze w pota-
czeniu z kultura, sytuuje si¢ wigc na styku dzialalnos$ci spotecznej i kulturalne;j.
Anna Schindler podkresla, Zze rozwdj animacji spoteczno-kulturalnej warunkuja
trzy procesy:

— proces demokratyzacji spoteczno-politycznej (reakcja na funkcjonowanie
scentralizowanego panstwa),

— proces powrotu do ,,utraconych rajow kultur matych spotecznosci” (reakcja
na unifikacyjne rezultaty kultury masowe;j),

— procesy przemiany w sferze wartosci i postaw cztowieka’.

Ich skutkiem jest ozywienie jednostkowych i grupowych dazen do osiag-
nigcia autonomii, przejawiajace si¢ w nacechowanej swobodg aktywnos$ci pod-
miotdw, ich samorozwoju i samoorganizowaniu si¢ grup na rzecz realizowania
wilasnych potrzeb kulturalnych, czyli samorzadnosci spotecznos$ci lokalnych!®.
Celowo wyroznitam rzeczownik ,,0zywienie”. Stowo animacja pochodzi bowiem
od rzeczownikéw tacinskich anima — dusza, animatio — ozywienie, animus —
wigor 1 czasownika animo, animare, ktory w tacinie klasycznej ma dwa znacze-
nia: 1) da¢, dmuchag, 2) tchng¢ zycie w cos, obdarzy¢ dusza, powolywac do zycia.
W $redniowiecznej tacinie znaczenie pierwsze stowa zanika, drugie: ‘tchna¢ zycie
w co$’ utrzymuje si¢, a obok niego pojawia si¢ nowe — 3) pobudzi¢, dodawac od-
wagi, zachecaé, ozywié, uczyni¢ $miatym!!.

Punktem odniesienia dla badaczy r6znych orientacji jest definicja animacji
Edouarda Limbosa, odwotujaca si¢ do zrodtostowu tacinskiego: ,,Animacja polega

¢ Cyt. za: A. Schindler, dz. cyt., s. 20-21.

M. Kopcezynska, Animacja spoleczno-kulturaina..., s. 29.

8 Animacja i animatorzy musza by¢ wyczuleni na wszystkie zmiany spoteczne. W warunkach pol-
skich pewnym wyzwaniem moze by¢ powstanie nowej klasy spotecznej — prekariatu.

? A. Schindler, dz. cyt., s. 21.

10 Tamze, s. 21.

O etymologii pisza m.in. A. Schindler, dz. cyt., s. 24 i B. Jedlewska, Animatorzy kultury wobec wy-
zwan edukacyjnych, Lublin 1999, s. 53.
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na tym, aby tchna¢ dusze, sens w grupe, zbiorowos¢, spoleczenstwo i wywotacé
ozywienie, aktywno$¢. Animacja jest zdecydowanie nastawiona ku przysztosci,
ku zmianie 0s6b, grup i struktur. Nie ma ‘animatoréw’ z jednej strony i ‘animo-
wanych’ — z drugiej: animuje si¢ wspolnie. Animacja kulturalna r6zni si¢ od ‘roz-
powszechniania’, ktére ma na celu spowodowanie ‘konsumpcji’ niektorych
produktow kulturalnych. Pojecia aktywnos$ci i uczestnictwa sa $cisle zwigzane
z ideg animacji”'?.

Tworcy roznych teoretycznych opracowan i koncepcji animacji spoteczno-
-kulturalnej na gruncie polskim maja w pamieci tacinski zrodlostow animacji
(1 wyjsciowa definicje¢ Limbosa), ale nadajg jej rozne sensy, inaczej rozktadaja
akcenty, profilujg dziatania i okreslajg jej cele.

Pierwszg mozliwo$¢ stanowi ujecie animacji spoteczno-kulturalnej jako me-
tody srodowiskowej'¥, nazywanej tez metoda pracy projektami. Anna Schindler
definiuje ja nastgpujaco: ,,Animacja jest sposobem dziatania, ktéry pobudza
jednostki, grupy, spotecznosci do samodzielnego projektowania i realizowania
dzialan zorientowanych na zaspokojenie ich wilasnych potrzeb kulturalnych
korelujacych z wartosciami!>.

Praktyka animacyjna w tym nurcie czerpie z bogatych doswiadczen pedago-
giki spotecznej, socjologii matych grup, psychologii spotecznej, a takze marke-
tingu spotecznego. Koncepcja osadzona jest w idei spoteczenstwa obywatelskiego.
Jej istotg i celem jest wspieranie rozwoju lokalnego.

Druga mozliwoscia jest koncepcja animacji spoteczno-kulturalnej wypraco-
wana na gruncie pedagogiki. Animacj¢ taczy si¢ tu Scisle z edukacja kulturalna.
Nurt ten reprezentuje m.in. Barbara Jedlewska. W pracy Animatorzy kultury wobec
wyzwan edukacyjnych podaje definicje: ,,Animacje¢ spoteczno-kulturalng rozumie
si¢ jako metodg edukacji kulturalnej. Jest sposobem oddziatywania majacym na
celu wychowanie 1 ksztatcenie jednostek, grup i srodowisk (spoleczno$ci) przez
kulture 1 do kultury w szerokim jej ujeciu. Polega na stosowaniu serii zabiegow
wyzwalajacych tworcze potencjaly, pobudzajacych i motywujacych do kreatyw-
nych dziatan, integrujacych ludzi miedzy soba, a takze z otaczajacym swiatem (wy-

2E. Limbos, Animation des groupes de culture et de loisirs. Connaissance du probléme et appli-
cations pratiques, Paris 1977, cyt. za: M. Kopczynska, Animacja spoteczno-kulturalna..., s. 37.

13 Prébe uporzadkowania sensdéw animacji podejmuja A. Skorzynska, M. Nieszczerzewska, Profes-
Jjonalizacja kreatywnosci. Protokoly animacji, ,,Kultura Wspotczesna” 2009, nr 4, s. 59-61.

14 M. Mendel nazywa ja ,,animacja wspotpracy srodowiskowej”. Zob. M. Mendel, Animacja wspol-
pracy Srodowiskowej, [w:] M. Mendel (red.), Animacja wspélpracy srodowiskowej, Torun 2004,
s. 11-33. W ujeciu Mendel w centrum zainteresowania animacji wspotpracy srodowiskowej znaj-
duje si¢ edukacja, jej celem jest ,.ksztaltowanie partnerstwa edukacyjnego” réznych srodowisk:
rodziny, szkoly, gminy. Srodowisko gdanskie uzywa okreélenia ,,animacja kulturalno-wycho-
wawcza”. Wbrew nazwie koncepcja Mendel, osadzona mocno w pismiennictwie anglosaskim,
przynalezy bardziej do nauk pedagogicznych niz spotecznych.

5 A. Schindler, dz. cyt., s. 25.
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tworami kultury, przyroda), wspomagajacych rozwdj duchowy, autokreacje, pobu-
dzajacych ciekawos$¢ poznawania i potrzebe tworzenia kultury (lokalnej, narodo-
wej, globalnej), wspierajacych i promujgcych aktywno$¢ kulturalng i spoteczng™®.

W koncepcji tej podkresla si¢ indywidualno$é, co nie wyklucza dialogu spo-
tecznego, uznania pluralizmu kultur, potrzeby samoorganizowania si¢ srodowisk
lokalnych. Akcentuje si¢ wage dziatan zmierzajacych do pobudzenia aktywnos$ci
cztowieka w sferze kultury. W koncepcji Jedlewskiej wazna rola przypada ani-
matorowi, ktory jako osoba wyposazona w ,,obiektywny inwentarz metod i pro-
pozycji zwigzanych z animacjg niedyrektywng i samorzadnoscig™” ma 6w proces
nadzorowaé. Przed animatorami kultury staja rozmaite wyzwania edukacyjne.
Barbara Jedlewska podkresla, ze ich rola nie jest tozsama z rolg nauczyciela-wy-
chowawcy i pracownika upowszechniania kultury. Ich najwazniejszym zadaniem
jest ksztattowanie postaw krytycznych i zachecanie do kreatywnosci, dopiero poz-
niej — rozwijanie umiejetno$ci i transmisja wiedzy'®. Wydaje sie, ze ta propozy-
cja ujecia animacji rozumianej jako metoda edukacji najlepiej przystaje do potrzeb
srodowiska muzycznego i moze by¢ punktem wyjscia do zdefiniowania jej sub-
dyscypliny — animacji kultury muzycznej. Jako wzor animatora sztuki Jedlewska
wymienia Alfrede Lipe, absolwentke wychowania muzycznego, zatozycielke fol-
klorystycznych zespotow $piewaczych!. To kolejny argument przemawiajacy za
implementacja tej koncepcji w srodowisku muzycznym.

Trzecia, niezwykle interesujacg i ptodng naukowo propozycje¢ stanowi
»antropologiczna szkota animacji”, rozwijana z powodzeniem w Instytucie Kul-
tury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego. Koncepcja ta czerpie z antropologii
kulturowej i — zgodnie z jej metodologia — wskazuje na wage badan terenowych,
zmierzajacych do odkrywania , kultury ukryte;j” i rehabilitacji ,,matych ojczyzn”.
Badania prowadzone sg w miejscach wykluczen spotecznych, marginalizacji,
izolacji spotecznej i kulturowej, przede wszystkim na obszarach wiejskich?.
W IKP wypracowano oryginalne pojecie uczestnictwa w kulturze, ktore kon-
centruje si¢ gldwnie na dziataniu. Grzegorz Godlewski pisze: ,,Animacja kultury
rysuje si¢ [...] jako sui generis ‘stosowana antropologia kulturowa’. Rodzi to

16 B. Jedlewska, Animatorzy kultury wobec wyzwari..., s. 137.

17 Tak ujmuje to U. Kaczmarek, Animacja spoleczno-kulturalna, [w:] J. Grad, U. Kaczmarek, Or-
ganizacja i upowszechnianie kultury w Polsce. Zmiany modelu, Poznan 1996, s. 102. Propozycja
U. Kaczmarek jest niezwykle wazna dla kulturoznawcow. Uzupetnia pedagogiczna koncepcje
animacji spoteczno-kulturalnej o utrwalony w polskiej tradycji kulturoznawczej sposob definio-
wania pojecia uczestnictwa w kulturze, za ktérym stoi przekonanie o $wiadomo$ciowym charak-
terze kultury. To myslenie ugruntowuje rozprawa J. Grada, Badania uczestnictwa w kulturze
artystycznej w polskiej socjologii kultury. Analiza metodologiczno-teoretyczna, Poznan 1997.

18 B. Jedlewska, Animatorzy kultury wobec wyzwari..., s. 198.

19 Tamze, s. 233-239.

20 T, Rakowski, Antropologiczne przesunigcie, perspektywy i animacja kultury. Warsztaty badawcze,
[w:] L. Kurz (red.), Lokalnie: animacja kultury/community arts, Warszawa 2008, s. 80.
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szereg istotnych konsekwencji okreslajacych ‘postawe animacyjng’. Zaktada ona
przede wszystkim umiejetno$¢ sytuowania problemow konkretnego §rodowiska
w przestrzeni antropologicznych regularnosci istnienia i stawania si¢ kultury,
ze szczegblnym uwzglednieniem tego, co pierwotne w doswiadczeniu kulturo-
wym. Wymaga to zdolno$ci do traktowania kultury cudzej jak kultury wiasnej
(i vice versa), czego warunkiem z kolei jest konieczno$¢ rozpoznawania przez
podmiot (animatora) swojej wilasnej tozsamosci jako wyznacznika jego uczest-
nictwa w ‘sytuacji animacyjnej’. Oczywista konsekwencjg jest trwala rezygna-
cja z orientacji ‘paternalistycznej’ (dyrektywnej, centralistycznej, dydaktycznej)
na rzecz ‘partycypacyjnej’ (demokratycznej, opartej na wzajemnosci i podmio-
towosci partnerow)”2!,

Ujecie warszawskie jest wazne i cickawe nie tylko z powodu warsztatu
etnograficznego®? i powinowactwa z antropologia. Proponuje konfrontacje pol-
skiego terminu ‘animacja kultury’ z pojeciem community arts*, funkcjonujacym
w kregu anglo-amerykanskim. Novum, w stosunku do polskich tradycji, jest
zwrot od tradycyjnie rozumianej kultury i sztuki ku specyfice kontrkultury i jej
rozumienia uczestnictwa w kulturze jako dziatania tworczego*. W tej koncepcji
dla badaczy i praktykow animacji atrakcyjne moze by¢ relacyjne ujecie kultury,
problematyzujace dwie kwestie: ,,relacji miedzy podmiotowym uczestnikiem kul-
tury a kultura oraz relacji miedzy jednostka lub grupa a lokalnoscia, w ktorej
dziatajg”?.

21 G. Godlewski, Animacja i antropologia, [w:] G. Godlewski, I. Kurz, A. Mencwel, M. Wojtowski
(red.), Animacja kultury. Doswiadczenie i przysztos¢, Warszawa 2002, s. 65.

22 Por. M. Pryszmont, Podejscie etnograficzne w pracy animatora spoleczno-kulturalnego, [w:]
E. Zierkiewicz (red.), Tworzy¢, zmieniaé, aktywizowaé ... Animacja spoteczno-kulturalna jako mo-
bilizowanie potencjatu indywidualnego i przeciwdzialanie bezradnosci spotecznej, Wroctaw 2006,
s. 49-57.

2 M. Litwinowicz, Z ducha kultury czynnej, [w:] 1. Kurz (red.) Lokalnie..., s. 16, zastanawia si¢:
,,Czy angielski community arts — sztuka (dla) spolecznosci — ma swoj polski odpowiednik?
To pytanie, pozornie dotyczace warsztatu translatorskiego, otwiera szerszg rozmowe dotyczaca
réznych form spotecznie zaangazowanego dziatania w kulturze”. W community arts chodzi raczej
0 ,,bycie w kulturze”, a nie uczestnictwo w kulturze. Community arts jest adresowana najczesciej
do zamknigtych srodowisk. Litwinowicz pokazuje roznice migdzy animacjg a community arts:
»Roznice sg [...] nie tylko migdzy sposobem dziatania w Polsce i w Wielkiej Brytanii, ale [...]
takZze na »gruncie lokalnym«. Nie ma podobienstwa w metodach dziatania, uzywanych mediach,
w rozpoznaniach, ktore staja si¢ impulsem do dziatania, definicji »lokalnosci« czy »wspolnoty,
w relacja z historia i dziedzictwem, inspiracji i wptywow, mistrzow i nauczycieli, jezyka, ktorym
si¢ samemu o wlasnym dziataniu mowi. To, co pozostaje, to »tropienie pewnej drogi do§wiad-
czenia i poszukiwania«, sposobu bycia w §wiecie, $wiata wartosci — wspolnoty etosu”. Tamze,
s. 30.

% Por. Z. Dworakowska, Kontrkultura, [w:] 1. Kurz (red.), Teraz! Animacja kultury, Warszawa 2008,
s. 17 i nast.

% A. Skorzynska, M. Nieszczerzewska, dz. cyt., s. 61.
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Trzy powyzej krotko scharakteryzowane koncepcje animacji sg reprezen-
tatywne dla warunkow polskich. Nie nalezy si¢ spodziewac, ze kiedykolwiek
powstanie jedna spdjna teoria animacji. Wynika to z lokalnych uwarunkowan
i zapotrzebowan oraz osadzenia animacji w roznych paradygmatach nauk zwia-
zanych z socjologia, pedagogika, kulturoznawstwem czy szeroko rozumiang
sztukg?®. Warto odnotowac, ze w rozmaitych definicjach animacji (polskich i ob-
cych) wystepuja jednak pewne zbieznosci w gtéwnych jej ideach i zatozeniach.
Nalezg do nich:

— istnienie grup i zbiorowosci;

— doniostos$¢ komunikacji spotecznej, relacji interpersonalnych i miedzystruk-
turalnych na r6znych poziomach, ktérym animacja ma sprzyjac, ulepszac je;

— odniesienie do nurtow pedagogiki aktywnej i niedyrektywnej, psychologii
humanistycznej i socjologii matych grup, akcentujacych m.in. autonomig jed-
nostek i grup oraz ich podmiotowos¢;

— idee (i metody) integracji, aktywnosci i uczestnictwa (w nowszych koncep-
cjach — uczestnictwo zastgpuje ‘partycypacja’®’);

— inspirowanie tworczosci;

— orientacja na cztowieka — jego potencjaty tworcze i wartosci duchowe?.

Wyro6zniki te sg bardzo ogolne i nie przesadzajg wcale o swoisto$ci anima-
cji. Z tego tez powodu bardzo czgsto animacj¢ utozsamia si¢ z upowszech-
nianiem kultury, ma to miejsce zwlaszcza w srodowiskach muzycznych, gdzie
‘animacja’ staje si¢ synonimem kazdego ‘ozywienia’, czyli niemal kazdego
przedsigwziecia z muzyka w roli gtownej lub w tle. Dlatego tak wazne jest
porownanie dwoch modeli praktyki kulturalnej: upowszechniania kultury i ani-
macji spoteczno-kulturalnej. Anna Schindler dokonuje go w szerokim kontek-
$cie uwarunkowan politycznych, spotecznych, wychowawczych i teorii uczest-
nictwa w kulturze®.

26 7 przykroscia trzeba zauwazyc¢, ze w sensie naukowym animacja jest bardziej ,,oswojona” przez
plastykow niz muzykow i edukatorow muzycznych.

27 Na ten aspekt jezykowy zwrdcit uwage L. Karczewski podczas ogdlnopolskiej interdyscyplinar-
nej konferencji naukowej ,,Problemy edukacji kulturalnej i artystycznej” zorganizowanej w Poz-
naniu w dniach 15-16.03.2012 r. przez Galeri¢ Miejska Arsenat, Instytut Kulturoznawstwa UAM
i Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu.

28 Zob. U. Kaczmarek, Animacja..., s. 99 i B. Jedlewska, Animatorzy kultury wobec wyzwap..., s. 60.
U. Kaczmarek, Animacja..., s. 99, konkluduje, Ze stosowanie animacji ,,ma na celu ulepszenie
komunikacji spotecznej, pobudzenie rozwoju 0sob 1 ich odpowiedzialnosci, uczestnictwa w zyciu
spotecznym przez wspotprace i samorzadno$é, aktywizacje srodowiska spotecznego, umozliwie-
nie ekspresji, autentycznej wymiany mysli i odczué prowadzacej do wzajemnego zrozumienia
i porozumienia”.

2 A. Schindler, dz. cyt., s. 33-34. O uwarunkowaniach historycznych i spotecznych animacji i upo-
wszechniania kultury pisze J. Kargul, Od upowszechniania kultury do animacji kulturalnej, Torun
1997.
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Upowszechnianie Animacja
kultury spoleczno-kulturalna
Organizacja |- scentralizowane, omnipotentne — panstwo uspotecznione, wladza
panstwa panstwo, centralne zarzadzanie; zdecentralizowana, ktora znaczna

— administracja i mecenat czg$¢ uprawnien przekazuje

panstwowy; lokalnym samorzadom terytorialnym;
— dziatanie panstwa w oparciu
o zasadg¢ subsydiarno$ci —
pomocniczosci;
Koncepcja — monocentryczny tad spoleczny; — pluralistyczny tad spoteczny;
spoteczenstwa |— spoleczenstwo postrzegane jako — spoteczenstwo postrzegane jako sie¢
system zamknigty, odgoérnie mikrospoteczenstw, gdzie tad jest
zarzadzany i administrowany; lokalny;
— struktury centralistyczne — struktury lokalne i samorzadowe;
i etatystyczne; — spoteczenstwo obywatelskie —

— spoteczenstwo obywateli — wolnos$¢ wolno$¢ rozszerzona do swobody
sprowadzona do swobody urny dziatania w zyciu publicznym;
wyborczej; spoteczenstwo oddolnych inicjatyw;

— pasywizm; — aktywizm;

Koncepcja — pedagogika autorytarna; — pedagogika antyautorytarna,

wychowania |- celem wychowania jest adaptacja do personalistyczna, aktywna;
zastanych warunkow zycia, ksztalto- |— celem wychowania jest rozwdj
wanie osobowosci; czlowieka rozumiany jako samo-

— przekazywanie gotowych rozwoj, rozwaj tozsamosci osoby;
WZOrow zycia, — zorientowanie na systemy wartosci;

Koncepcja — waski zakres pojecia ‘kultura’; — szeroki zakres pojecia ‘kultura’;

kultury — kultura ujmowana jako przestrzen — kultura to istniejace w okreslone;j
realizacji procesow komunikacji; spotecznodci i charakterystyczne
kultura to wyselekcjonowany kanon dla niej rozmaitego rodzaju wzory
tresci godny upowszechnienia; zachowan i ich wytwory;

— warto$ciujace rozumienie kultury, — niewarto$ciujace ujecie kultury,
uznanie ideafu kultury; uznanie réznych, réwnorz¢dnych

i zarazem wzglednych kultur;
Typ praktyki |- urzeczywistnianie idei demokraty- — urzeczywistnianie idei demokracji
kulturalnej zacji kultury, kulturalney;

— udostegpnianie calej zbiorowos$ci — ozywianie kultury lokalnych
godnych rozpowszechniania spolecznosci, matych srodowisk, grup
kanondéw kultury wasko rozumianej; spolecznych, jednostek;

— udostgpnianie przekazow kulturo- — pobudzanie aktywnosci podmiotow
wych za posrednictwem licznych zycia kulturalnego, ich samo-
systemow komunikacji spotecznej; dzielnych dziatan zorientowanych

na zaspokojenie ich wiasnych potrzeb

korelujacych z warto$ciami;
Organizacja |- system wyspecjalizowanych — sie¢ instytucji z otwartq stymulacjq,
zycia instytucji z zamknietq stymulacjq, co oznacza, ze realizowane projekty
kulturalnego co oznacza, ze instytucje te realizuja powstaja w odpowiedzi na potrzeby

z gory ustalone programy;

uczestnikOw;
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Realizowany |— podzial na nadawcow tresci kultural- |— wszyscy sa uczestnikami kultury jako
wzorzec nych i ich odbiorcow; jej wytwory, ale 1 jako jej odtworcy
uczestnictwa | — receptywne, odbiorcze uczestnictwo i tworcey;

kulturalnego kulturalne; — aktywni uczestnicy zycia kultural-

— konsumpcja wytwordéw profesjona-
listow.

nego, ktorzy sami dla siebie organi-
zuja dziatania ukierunkowane

na realizacj¢ ich wiasnych potrzeb
kulturalnych;

— czynienie kultury przez zwyktych
uczestnikow w ich codziennym zyciu.

Rozréznienie Anny Schindler jest przekonujace, dobrze uargumentowane.
W praktyce animacja w takiej klarownej postaci wystepuje raczej rzadko. W wa-
runkach polskich, zwtaszcza w odniesieniu do zycia muzycznego, spotykamy si¢
z formami, ktore Barbara Jedlewska nazywa paraanimiacjg czy pseudoanimacija
(animacjg pozorng)*®, czyli dziataniami, w ktorych zaciera si¢ granica migedzy in-
nymi modelami dalekimi od ideatu animacji: upowszechnianiem kultury, praca
kulturalno-oswiatowsa, edukacjg kulturalng. Dzieje si¢ tak dlatego, Zze muzyczne
»projekty animacyjne” (pod tym szyldem kryja si¢ najczgsciej koncerty, audycje)
czesto nie sg realizowane ,,tam, gdzie zyja ludzie”, lecz w ,,$§wigtyniach” kultury?'.
W warunkach polskich nie beda to bynajmniej muzea, galerie, centra kultury
i animacji, ale rzeczywiscie koscioly (najczesciej katolickie). Drugg istotng kwes-
tig jest muzyczna tworczosc¢ artystyczna, ktora w Polsce nalezy zazwyczaj do spe-
cjalistow-zawodowcow, jest zarezerwowana dla 0sob wtajemniczonych, wprowa-
dzonych. Wyklucza to jakakolwiek aktywnosc¢ ,,animowanych”. Warto raz jeszcze
podkresli¢, ze gtownym zadaniem animacji ma by¢ ozywienie sfery zycia kultu-
ralnego, w ktorej realizowane sg wartosci. Chodzi zatem o zaktywizowanie uczest-
nictwa ludzi w tworzeniu indywidualnych i zbiorowych form zycia kulturalnego.
Tworzenie zawsze wymaga aktywnego wspotudzialu uczestnikow wydarzenia.
Anna Schindler podaje wykaz warto$ci lezacych u podstaw animacji*?:
— wolnos¢;
— autentyczno$¢ (przejawia si¢ w spojnosci dziatan ludzi z ich przekonaniami,
w tym, ze kazdy moze by¢ wierny sobie);
— autonomia (przejawiajaca si¢ w samodzielnym podejmowaniu decyzji i nie-
zaleznos$ci od osrodkéw centralnych);
— kreatywnos¢ (przejawiajaca si¢ w tworzeniu i innowacyjnym oddziatywaniu
na otoczenie);

30 B. Jedlewska, Bierny zachwyt, zludny optymizm czy tworczy niepokdj? — rozwazania o aktualnej
kondycji i perspektywach rodzimego paradygmatu animacji, [w:] J. Gajda i W. Zardecki (red.), Dy-
lematy animacji kulturalnej, Lublin 2001, s. 57-58.

31 Okreslenia M. Kopczynskiej, Animacja spoleczno-kulturaina..., s. 96.

32 A. Schindler, dz. cyt., s. 22-23.
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— pluralizm kultur (przejawiajacy si¢ w uznaniu prawa jednostek i grup spo-
tecznych do wlasnej kultury i wlasnego systemu wartosci);

— dialog spoteczny;

— dobrowolne uczestnictwo’?;

— odpowiedzialno$¢ (troska nie tylko o siebie, ale takze o innych i o otocze-
nie);

— solidarno$¢ (wzajemna pomoc i wspotdziatanie);

— samorzadnos¢ (realizujgca si¢ wtedy, gdy ludzie wspotuczestnicza w proce-
sach podejmowania decyzji i sami dla siebie robia to, co pozadane, a lokalna
wladza ich w tym wspomaga).

Praktyka animacyjna nie jest jednorodna. Srodki i sposoby dziatania anima-
cyjnego sg tak roznorodne, jak r6zni sg ludzie, ich potrzeby i pragnienia, tradycje
kulturowe, systemy warto$ci, style zycia, wreszcie uwarunkowania spoteczno-
-ekonomiczne. Nie mozna zatem wskaza¢ jednej jedynie stusznej metody poste-
powania.

H. Thery dowodzil, ze animacja jest metoda, ktora wyzwala tak u pojedyn-
czych jednostek, jak 1 w zespotach tworcze inicjatywy, a rolg animatora jest utat-
wianie komunikacji miedzyludzkiej oraz inicjowanie zycia kulturalnego i spotecz-
nego. Jego zdaniem, animacja implikuje trzy Scisle ze soba powigzane procesy:

1) odkrywanie — tworzenie warunkow, aby kazda jednostka, grupa dokonata
odkrycia siebie samej, swoich potrzeb i pragnien;

2) tworzenie zwiazkow (organizowanie stosunkow) — tworzenie komunikacji
spotecznej badz przez doprowadzenie do porozumienia, badz przez sprzeciw
(konflikt);

3) tworczosé (kreacja) dzigki poznawaniu srodowiska przez jednostki i grupy,
ekspresji, inicjatywie i odpowiedzialnosci®*.

Przyjmujac rozstrzygnigcie Thery’ego za wigzace, mozna wyciaggnaé wnio-
sek, ze w dziataniu animacyjnym nalezy:

1) ujawni¢, rozbudzié to, co podmiotowe, czesto ukryte, ale wlasne — potrzeby,
pragnienia, dgzenia;

2) przywrocié to, co spoteczne, a czesto rozbite — komunikacje miedzy ludzmi,
struktury interakcyjne, w ktorych zachodzi rozwo6j osobisty i spoteczny;

3) wydoby¢ to, co decyduje o rozwoju — zdolnos¢ kreacji, podmiotowg ak-
tywno$¢, ekspresje.

3 Dobrowolnos$¢ jest szczegdlnie mocno podkre§lana w literaturze niemieckiej. Zob. H.W. Opas-
chowski, Pddagogik der freien Lebenszeit, Opladen 1996, s. 210-211.

3 Pisze o tym m.in. A. Schindler, dz. cyt., s. 23-24. W pracy M. Dragiéevié-Sesic, B. Stojkovié,
Kultura: zarzgdzanie, animacja, marketing, przet. J. Ambroziak, Warszawa 2010, s. 133, uwzgled-
niona jest jeszcze czwarta faza animacji — animacja zwigzana z dalszym trwaniem projektu.

3 A. Schindler, dz. cyt., s. 24.
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Animacja moze znalez¢ zastosowanie we wszystkich dziedzinach zycia:
w pracy, aktywnosci politycznej i obywatelskiej, zyciu rodzinnym, czasie wol-
nym i kulturze. Matgorzata Kopczynska w swojej fundamentalnej i kanoniczne;j
pracy o animacji spoleczno-kulturalnej przytacza za P. Besnardem podziat ani-
macji na rozne jej typy. Podkresli¢ nalezy dwie rzeczy: po pierwsze — jest to uje-
cie historyczne, po drugie — dotyczy realiow francuskich. Mimo tych dwoch
istotnych zastrzezen warto 6w diagram przypomniec3®.

miejska

animacja | animacja
kulturowa | zawodowa
czasu wolnego (praca)

cate
zajecia
tresci

sLICZNOg - animacja — lokalna
metody QUM Sc polityczna — regionalna
(obywatele, —narodowa
animacja partie,
handlowa zwiazki)
panstwowa ) prywatna

animacja
rodzinna
i w miejscu
zamieszkania

animacja
spoteczna

animacja szkolna
i pozaszkolna

inna animacja

ASC — Animacja
spoteczno-kulturalna
wiejska [0 - sektory dominujace

Rysunek 1. Animacja jako funkcja spoteczna (koncepcja szeroka)

Animacja sprawdza si¢ w réznych sektorach interwencji. W schemacie
przytoczonym powyzej za Malgorzata Kopczynska ,,ukryty” zostal aspekt wy-
znaniowy?’, szczegolnie wazny w warunkach polskich. Chodzi mianowicie o ani-
macj¢ realizowang przez parafie. Wydaje si¢, ze animacja na tym obszarze jest
bardzo rozbudowana. Parafie moga by¢ i bardzo czesto od dawna juz sg lokal-
nymi centrami animacji, a proboszczowie, gospodarze tych miejsc — kompe-
tentnymi i zaangazowanymi animatorami spoteczno-kulturalnymi. Sami ksi¢za
nigdy albo niezwykle rzadko nazywaja siebie animatorami. Paradoksem jest to, ze

36 P, Besnard, L’Animation socio-culturelle, Paris 1980, s. 44-45, cyt. za: M. Kopczynska, dz. cyt.,
s. 51.

37 Ukryty”, cho¢ w ksiazce M. Kopczynska rozwija ten watek. Tamze, s. 52-53.
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w piSmiennictwie polskim brakuje opracowan na temat animacji parafialne;j*®.
Wynika to, moim zdaniem, z faktu niedocenia dziatalnosci liderow-proboszczow
i potencjalu w nich tkwiacego oraz przekonania, Ze animacja na terenie parafii
nalezy do ich obowigzkdw, jest czyms$ oczywistym. O tym, czy ksigdz jest dobrym
animatorem, przesadza sposob duszpasterzowania, ktory — jak pisze ks. Zbigniew
Narecki — ,,umozliwia w konkretnej rzeczywistosci spotecznej realizowac istotg
Kosciota-Wspdlnoty”*. Musza to by¢ dziatania kierowane do konkretnych ludzi,
spolecznosci, organizacji, uwzgledniajacych rozmaite uwarunkowania i specy-
ficzne potrzeby.

Doskonale rozumie to ks. Przemystaw Kompf, proboszcz parafii pw. $w. Mi-
kotaja*® w podpoznanskiej Wierzenicy. Parafia liczy ok. 1300 osob, znajduje si¢
na terenach popegeerowskich, gdzie duzym problemem spotecznym jest bezrobo-
cie i ubostwo. Dzieki operatywnosci i talentom animacyjnym ksigedza proboszcza
Przemystawa Kompfa spotecznosci wierzenickiej udato si¢ oddali¢ stygmat pope-
geerowskiej wsi. W parafii w Wierzenicy dzieje si¢ bardzo wiele, poczawszy od
koncertow muzyki sakralnej, wystepéw chorow profesjonalnych i amatorskich,
spotkan z artystami, projekcji filméw w kosciele, poprzez organizowanie przez
Parafialny Zespo6t ,,Caritas” spotkan optatkowych, zabaw karnawatowych i an-
drzejkowych, festynow rodzinnych (osobnym dziatem sa wyjazdy turystyczno-
-wypoczynkowe dla dzieci, mtodziezy oraz seniorow i jednodniowe wyjazdy piel-
grzymkowe*!), dziatalno$¢ przedszkola i $wietlicy srodowiskowej w Wierzonce®.

38 J. Smigielska zauwaza, ze zagadnienia dotyczace funkcjonowania matych wspolnot i spotecz-
nosci lokalnych sga obecne w badaniach i refleksji socjologicznej. Ksigza petnig rozne funkcje
w spotecznos$ciach lokalnych: funkcje religijng — ksztaltowanie postaw i zachowan religijnych,
funkcje informacyjna, funkcje pomocowa (wsparcie psychologiczne i materialne), funkcje inte-
gracyjng — inicjowanie dziatan majacych na celu tworzenie wspolnoty parafialnej, np. obchody
dnia patrona, prace na rzecz ko$ciota, wspolne wyjazdy, odbywanie koled i pasterek. Zob. J. Smi-
gielska, Rola Kosciola w spolecznosci wiejskiej — Ksiestwo Lowickie, [w:] J. Kurczewska (red.),
Oblicza lokalnosci. Roznorodnosc miejsc i czasu, Warszawa 2006, s. 318-333. Temat ten znalazt
kontynuacje w tekscie S. Mandesa, M. Rogaczewskiej, Parafia rzymskokatolicka w srodowisku
lokalnym, [w:] J. Kurczewska (red.), dz. cyt., s. 272-294. Autorzy podkreslaja, ze parafie sg miejs-
cem zagospodarowania biednych i §wiadczenia ustug, oknem na §wiat, ale takze ,,wehikutem
przekazu pamigci i kultury” i Zrodlem wiegzi spotecznych.

3 7. Narecki, Duszpasterstwo zwyczajne w parafii a urzeczywistnianie Kosciola, Lublin 2001, s. 10.

40 Naleza do niej miejscowosci: Wierzenica, Barcinek, Debogora, Kartowice, Ludwikowo, Mielno,
Wierzonka. Wierzenica znajduje si¢ na Szlaku Ko$ciotéw Drewnianych wokot Puszczy Zielonka.
Parafia pw. $w. Mikotaja w Wierzenicy jest stawiana innym za wzor, gdyz, przezwycig¢zajac rozne
trudnosci, konsekwentnie odnawia swoje zabytki. Pisatam o tym szerzej w odrebnym tekscie:
,, ... przez Wierzenice bede jechal, a nigdy przez Wieden . O Szlaku Kosciolow Drewnianych wokot
Puszczy Zielonka, ,,Zeszyty Swarzgdzkie. Rocznik Regionalny” 2009, nr 1, s. 184-199, dostepny
takze w wersji elektronicznej: http://www.swarzedz.pl/fileadmin/Swarzedz/Aktualnosci/Nasze
wydawnictwa/zeszyty swarzedzkie 2009.pdf.

4 Por. K. Marciniak, Oblicza wielkopolskiego pielgrzymowania. Studium etnologiczne na przykia-
dzie sanktuariow maryjnych, Poznan 2010, s. 236-278.
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Ksiadz proboszcz podkreslit, jak wazne ze spotecznego punktu widzenia jest
to ostatnie miejsce: ,,chcemy dawac szans¢ na spedzanie czasu dobrego kultural-
nego, pozytecznego w sensie spotecznym. Bo problemem matych miejscowosci
jest zawsze to, co robi¢ z czasem, kiedy nie ma nadmiaru rozrywek. Widzimy cza-
sami mlodziez walesajaca si¢ bez celu, rozmaite problemy i nie chcemy by¢ bez-
radni. Chcemy pokazywac, ze takze mate spotecznosci moga si¢ organizowac,
mogg upominaé o swoje. [...] [ ciesze sig, ze to si¢ udaje, ze jest tylu chetnych do
tego, by si¢ angazowaé”®.

Ksigdz Przemystaw Kompf ma dar przyciggania ludzi i zachecania ich do
wspolnej pracy na rzecz catej spoltecznosci. Jako dobry animator potrafi ozywic
spoteczno$¢, przekazaé inicjatywe innym osobom, wptywac na rozwoj réznorod-
nych zainteresowan, ukaza¢ nowe ideaty i wzory zycia, a przede wszystkim pro-
wadzi¢ z ludZzmi nieustajacy i tworczy dialog. Wielokrotnie powtarzat: ,,W naszym
srodowisku musi wyksztattowac¢ si¢ §wiadomos¢, ze sami mozemy co$ zrobié, ze
od nas samych co$ zalezy”*.

Pierwszym doniostym wydarzeniem integrujacym cata spoteczno$¢ byty ob-
chody 850-lecia Wierzenicy i Wierzonki. Uroczystosci rozpoczela msza $w. od-
prawiona przez bp. Grzegorza Balcerka, w ktorej wzieli udziat przedstawiciele
wladz samorzadowych, parafianie i dobrodzieje tego miejsca. Potem podjeto obia-
dem ponad 300 os6b. Maciej Dominikowski, redaktor pisemka parafialnego ,,Wie-
rzeniczenia”™®, podkreslil, ze byt to przetom w zyciu mieszkancow: ,,nie ogladajac

42 Swietlica, bedgca whasnoscia gminy, dziata od 2000 r. (w 2008 r. przeszta remont). Parafialny
Zespot ,,Caritas” we wspoOlpracy z gming organizuje rozne zajecia. Dzieje si¢ tam bardzo wiele:
poczawszy od zajec¢ dla Klubu Seniora (prowadzonych przez instruktora z Osrodka Pomocy Spo-
tecznej), poprzez nauke jezyka angielskiego, pomoc w odrabianiu lekcji, dziatalno$¢ kota mu-
zycznego, teatralnego, biblijnego, szachowego, pracowni komputerowej, uczniowskiego klubu
sportowego, zaje¢é fotograficznych, kulinarnych, biblioteki, skonczywszy na rekolekcjach forma-
cyjnych prowadzonych przez Szkote Nowej Ewangelizacji. Warto wspomnie¢, Ze przez pewien
czas w pomieszczeniach swietlicy schronienie znalezli pogorzelcy. Przedszkole udato sig¢ uru-
chomi¢ dzigki determinacji ks. Kompfa i pani Ireny Prokop pelniacej z wielkim oddaniem funk-
cje sottysa Wierzonki. Pani Prokop jest duchem opiekuniczym i niestrudzong inicjatorkag wielu
akcji podejmowanych nie tylko przez Parafialny Zespo6t ,,Caritas”, ale takze Stowarzyszenie Po-
mocy Rodzinie im. Augusta Cieszkowskiego z siedzibg w Wierzonce (powotane niedawno, bo na
poczatku 2009 r.).

3 Ks. P. Kompf, Ziemia bardzo dobrych ludzi, ,,Wierzeniczenia” 2008, nr 6, s. 14-15. Por. ks. S. Ko-
korzycki, Parafia jako ,,instytucja kultury”, [w:] J. Sojka, P. Kieliszewski, P. Landsberg, M. Po-
prawski (red.), Instytucje kultury w czasach kryzysu, Poznan 2009, s. 161-166.

“ Wolontariat drogq do Jezusa. Wywiad z ks. P. Kompfem przepr. M. Dominikowski, ,,Wierzenicze-
nia” 2002, nr 1, s. 11. Por. A. Kobylanek, Animacja spoteczno-kulturalna jako metoda aktywiza-
¢ji Srodowiska lokalnego, [w:] E. Zierkiewicz (red.), dz. cyt., s. 35-47.

4 Pisemko ,,Wierzeniczenia” jest fenomenem, ktoremu warto poswigcic trochg wigcej miejsca. Jest
redagowane na wysokim poziomie i z ogromnym zaangazowaniem calego zespotu redakcyjnego.
Pierwszy numer ukazat si¢ z okazji odpustu $w. Mikotaja w 1999 r. Redakcja ,,Wierzeniczen”,
z ks. Przemystawem Kompfem i Maciejem Dominikowskim na czele, stara si¢ realizowaé hasto,
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si¢ na nikogo, zorganizowalis$my cykl imprez, ktore na dtugo zapadly w pamie¢
i serca odwiedzajacych osob i nas samych. Pokazaly godnos$¢ i wartos¢ tego
miejsca. Ale co znacznie wazniejsze — u§wiadomily wielu osobom tu mieszkaja-
cym, ze tak naprawde duzo zalezy od nas samych. [...] Okazato sie, ze mozna
pisa¢ programy, pozyskiwa¢ fundusze, organizowac si¢”*.

Kolejnym wyzwaniem beda obchody dwusetnej rocznicy urodzin Augusta
Cieszkowskiego, przypadajace we wrze$niu 2014 roku. Cieszkowski byt nie tylko
wybitnym filozofem, autorem traktatu Ojcze nasz, ale takze wlascicielem débr
wierzenickich zaangazowanym w prace spoteczne. W Wierzenicy realizowat idee
pracy organicznej i pracy u podstaw, wychowywat ludzi, uczyt ich dobrego gos-
podarowania, by odrodzi¢ polskie rolnictwo, oraz przezywania i tworzenia kultury.

Ksigdz Przemystaw Kompf przypomniat, ze August Cieszkowski: ,,Wiele ini-
cjatyw wspieral osobistym majatkiem. Do tego miat niesamowity dar jednocza-
cego dzialania. W latach osiemdziesigtych ub. stulecia w Polsce karierg zrobito
stowo ‘solidarnos¢’. Mato kto wie, ze to stowo wlasnie dzigki Cieszkowskiemu
znane byto w XIX-wiecznym Poznaniu. Cieszkowski podkreslat przez cate swe
zycie wage dziatania wspdlnego, tworzenia razem pomimo rozmaitych réznic.
Nie walki i kl6tnie, niszczenie jeden drugiego, ale dziatanie zespolone™’.

Tlumaczy to, dlaczego postawa Augusta Cieszkowskiego jest tak bliska ksig-
dzu Przemystawowi Kompfowi i jego parafianom. Dziatania spotecznikowskie
Cieszkowskiego byly w pewnym sensie bliskie wspotczesnej idei animacji —
wspolnego dzialania na rzecz spotecznosci lokalne;j.

Wspomnie¢ koniecznie trzeba jeszcze o animacji muzycznej ks. Kompfa.
Wiele 0séb odwiedzajacych kosciot §w. Mikotaja jest poruszonych (i urzeczo-
nych) $§piewami tamtejszej wspdlnoty parafialnej. Wrazenie robig same pie$ni
chwaty (powszechnie nieznane), jak i zapat Spiewajacych. Maksyma ksiedza pro-
boszcza brzmi: ,,Bogu niech bedg dzwigki!”. Sam obdarzony mocnym gtosem
upodobat sobie piesni chwalebne. Z jego inicjatywy wydany zostat Spiewnik Pa-
rafii sw. Mikotaja®® z 166 nieznanymi szerzej pie$niami. Ksigdz nauczyt wiernych
ich $piewu.

ktore przySwieca prasie parafialnej: ewangelizacja, informacja, integracja. Redaktorzy pod-
kreslaja: ,,Promocja »matej ojczyzny«, integracja spotecznosci lokalnej w strukturach lokalnych,
promowanie inicjatyw lokalnych to rzeczy, na ktorych naprawde nam zalezy” — M. Dominikow-
ski, 5 lat ,, Wierzeniczen”, Wierzeniczenia” 2005, nr 1, s. 14. Gazetka jest kopalnig wiedzy o re-
gionie — jego przeszlosci, waznych wydarzeniach i osobach. Stuzy tez rozmaitym dziataniom
animacyjnym.

4 M. Dominikowski, Ziemia dobrych ludzi, ,,Wierzeniczenia” 2008, nr 4, s. 3.

4 Msza $wigta w rocznicg $mierci Augusta Cieszkowskiego — tekst nauczania ks. Przemystawa
Kompfa, http://parafia-wierzenica.pl/2012/03/12/msza-sw-w-rocznice-smierci-augusta-cieszkow-
skiego/#more-1133 [dostep: 8.04.2012 r.].

8 Spiewnik Parafii $w. Mikolaja, Wierzenica-Kartowice 2004.
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Na przyktadzie Wierzenicy widaé, ze animacja w warunkach polskich ma
wiele zadan do spelnienia. W skrotowy sposob wymienila je onegdaj Urszula
Kaczmarek:

1) pomoc w rozbudzaniu aktywnosci spotecznosci lokalnych, wsparcie procesu
ksztattowania si¢ spoteczenstwa obywatelskiego i autentycznosci wspolnot
lokalnych, ktore beda si¢ integrowac poprzez ,,dziatanie razem” 1 budowanie
swojej tozsamosci w oparciu o migjscowe tradycje kulturalne;

2) przyspieszanie przelamywania syndromu prowincji, prowincjonalnosci;

3) pomoc w tworzeniu, czy tezZ moze przywracaniu czegos$, Co mozna nazwaé
,»domowym $rodowiskiem edukacyjnym”.

Mimo ze postulaty Urszuli Kaczmarek zostaty sformutowane ponad 10 lat
temu, nie stracity na aktualnosci. Animacja ciagle wydaje si¢ dobrym ,,lekar-
stwem” na problemy zwigzane nie tylko z zyciem kulturalnym, ale takze z szeroko
rozumianym zyciem spotecznym.

Podatam konkretny przyklad autentycznego animatora (w osobie ksigdza),
zeby pokazaé rozne obszary animacji i podkresli¢, ze jej prowadzenie obliguje do
innego uktadu relacji migdzy animatorem a uczestnikami. Odmiennos¢ tej relacji
wynika takze z innego rozumienia funkcji kultury. Animatorzy nie chcag wcale
nauczac o kulturze (przez ,,K”’) ani propagowac jej nieprzemijajacych wartosci, ale
w mys$l zasady animacji: ,,Powiedz mi, a zapomne, pokaz, a zapamigtam, pozwol
mi bra¢ udziat, a zrozumiem™", daza do tego, aby odbiorca sam je umiat odkry¢
i odnalez¢ przez u§wiadomienie sobie, czym jest kultura (takze ta lokalna). Ani-
macja staje si¢ srodkiem mediacji®!, rodzajem posrednictwa migdzy ludzmi a kul-

#U. Kaczmarek, Polska rzeczywistosé a potrzeba animacji, [w:] K. Hrycyk (red.), Animacja
spoleczno-kulturalna wobec przemian cywilizacyjnych. Animacja — animator i jego ksztalcenie,
Wroctaw 2000, s. 20-21. Bardziej szczegdtowo omawia je B. Jedlewska, Animacja jako metoda
edukacji kulturalnej w spotecznosciach lokalnych, [w:] J. Zebrowski (red.), dz. cyt., s. 37-38.
Naleza do nich: orientowanie i uwrazliwianie na te warto$ci srodowiska (regionu), ktore decyduja
0 jego odrgbnosci kulturowej; ksztaltowanie $wiadomosci bogactwa kulturowego, dumy z warto$ci
i przynaleznosci grupowej; umacnianie wi¢zi z wtasng kulturg i ludzmi; ksztalttowanie umiejet-
no$ci wspoldziatania i zaangazowania w sprawy swojej ojczyzny; wspomaganie procesu rewita-
lizacji tradycyjnych wartosci (tj. adaptowania elementéw dawnej kultury do warunkéw wspot-
czesnych); wdrazanie do dostrzegania warto$ci innych kultur, uczenie tolerancji i szacunku dla
innos$ci; ksztattowanie umiejetnosci $wiadomego i krytycznego odbioru innych wartosci i wy-
bidrczego ich asymilowania; uczenie rozumienia i przezywania tekstow kulturowych (w tym kul-
tury popularnej); pobudzanie ekspresji tworczej, zachecanie do dziatan na rzecz rozwoju kultury
Srodowiska; tworzenie warunkéw do realizacji wyzej wspomnianych przedsigwzie¢ przez inspi-
rowanie 1 wspieranie aktywnosci réznicy podmiotéw (instytucji, grup formalnych i nieformal-
nych osob prywatnych) funkcjonujacych w srodowisku, pozyskiwanie coraz to nowych sit (takze
spoza wlasnego §rodowiska), pielegnowanie ognisk kultury lokalnej i wspieranie animatordw,
integrowanie i koordynowanie dziatan, organizowanie réznych form ksztatcenia i doskonalenia
animatorow kultury lokalne;.

30 Tamze, s. 102.
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tura/sztuka. Swoje dziatania adresuje do osob nienalezacych do typowej, trady-
cyjnej publicznosci.

Tylko w ten sposéb moga by¢ realizowane szlachetne postulaty zgtaszane
przez ks. Leona Dyczewskiego™. Animator ma wedtug niego wiele powinnosci.
Do jego najwazniejszych obowigzkow nalezy rozwijanie wi¢zi osobowych, two-
rzenie réznorodnych grup, podejmowanie dziatan integracyjnych w srodowisku
lokalnym, budowanie i rozwijanie wig¢zi migdzyludzkich. Chodzi tez o ksztalto-
wanie poczucia warto$ci i waznosci, $wiadomosci odrebno$ci i umitowania wias-
nego srodowiska, ,,malej ojczyzny”. Dlatego tak istotna jest umiejetnos¢ taczenia
przesztosci z przysztoscig — wydobywania z bogatego skarbca przesztosci idei,
ludzi, wydarzen i wigzania ich z aktualng problematyka. Trzecig powinnoscig ma
by¢ uczenie lepszych sposobéw wykonywania prac codziennych i rozbudzanie
checi do rozmaitych prac i dziatan artystycznych. Pozostaje jeszcze postulat ksztat-
towania umiejetnosci korzystania z kultury ogolnej, a przede wszystkim z nowo-
czesnych srodkdw nowoczesnego komunikowania. Do zadan animatoréw naleze¢
bedzie takze rozwijanie i infrastruktury spoteczno-kulturalnej i dbanie o nig.

Osobie animatora powinna by¢ poswigcona osobna konferencja. Wszak bez
animatoré6w dobrze wyedukowanych, preznie dziatajacych i zaangazowanych
W prac¢ na rzecz spotecznos$ci nie ma animacji i ozywienia spoteczno-kultural-
nego. Szczegolng misj¢ do spelnienia majg animatorzy kultury muzycznej. Przed
badaczami stoi powazne zdanie: zdefiniowanie animacji kultury muzycznej i opra-
cowanie jej teoretycznych zalozen. W tej chwili terminu tego uzywa si¢ czesto,
jego znaczenie jest jednak niejasne i konkretyzowane na rézne, dos¢ dowolne
sposoby.
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Animation. The recourse to the theory and practical implications

Animation has no single definition. The aim of my essay is to put in order some con-
cepts and present three scholarly ideas of animation, which are used in a culture sector,
sport and physical culture, social and political activity and also in parish and church ac-
tions. Animation is a social and cultural phenomenon as well as a dynamic process of for-
mation of social relations, always connected with the culture. Thus, it is located at the
meeting point of social and cultural work.

The animating practice is not uniform. The tools and methods in animation are diverse
and they depend on people, their needs and desires, cultural traditions, systems of values,
lifestyles and finally, social and economic conditions. For these reasons one method of
animating cannot be pointed out.
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