MICHAL. BROZEK
Tychy

Jezyk kompozytorski Andrzeja Koszewskiego
jako przyktad nowoczesnego fraktowania
zespotu choralnego

Wykonawcy muzyki choéralnej stawiaja sobie obecnie bardzo wysokie wy-
magania, chcg $miato mierzy¢ si¢ ze swymi mozliwosciami, wigc chetnie siggaja
po dzieta wspolczesnych kompozytorow, ktorzy glos ludzki traktuja w sposob no-
watorski i wykorzystuja nie tylko — jak to bylo w historii — jego aspekt czysto
wokalny, a w swoich partyturach zapisuja innowacyjne elementy wykonawcze.
Do tworcow, ktorzy zainicjowali w Polsce nowoczesne traktowanie choru, a na re-
lacje stowa i muzyki spojrzeli inaczej, niz tylko przez pryzmat dominujacego
na ogot wspotdziatania w przekazywaniu zawartych w tresci emocji, nalezy nie-
watpliwie Andrzej Koszewski — kompozytor, ktdrego wigksza cze$¢ dorobku prze-
znaczona jest dla réznorodnych grup wokalnych.

Na podstawie obowiazkowych utworow 11 etapu XIII Ogolnopolskiego Kon-
kursu Dyrygentow Choralnych w Poznaniu — w ktérym bratem udziat — cheiatbym
podjac si¢ proby nakreslenia nowatorstwa kompozytorskiego ich tworcy, ktory
jako jeden z pierwszych powierzal choérowi jako zespotowi wykonawczemu nowe
zadania, a przez to wymagat nowych umiejgtnosci. Jest to zadanie nietatwe i w ja-
kims$ sensie pionierskie, gdyz na temat wspotczesnej muzyki choralnej, a w tym
takze skomponowanej przez Andrzeja Koszewskiego, publikacji i jakichkolwiek
szerszych opracowan jest naprawde niewiele. Opisanie wybranych utworéw
Andrzeja Koszewskiego przeprowadzone zostato na Akademii Muzycznej im. Ka-
rola Szymanowskiego w Katowicach przez prof. Leona Zaborowskiego, kierow-
nika organizacyjnego XIII Ogolnopolskiego Konkursu Dyrygentow Choéralnych
w Poznaniu.

Wsrod obowigzkowych utworow 111 etapu XIII Ogoélnopolskiego Konkursu
Dyrygentéw Choralnych w Poznaniu znalazly si¢: Danza, Chaconne III, Sanctus,
Serioso-Giocoso oraz lubilatio. Pierwszy z nich, tj. Danza, wchodzi w sktad dyp-
tyku Canzone e Danza napisanego w 1974 roku w kilku wersjach, z mozliwo$cia
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wykonania przez rozne grupy wokalne: chor mieszany (ta wersja bedzie omo-
wiona w niniejszej pracy), gtosy zenskie lub chtopiece, jak tez przez glosy meskie,
wydany przez PZChiO'.

s Danza
B Andrzej Koszewski
Allegro vivace 1974)
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Przyktad 1. Danza — poczatek utworu

'L. Zielinska, Przewodnik po tworczosci Andrzeja Koszewskiego, Poznan 1993, s. 28.
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Jezyk kompozytorski Andrzeja Koszewskiego...

Pierwsze ogniwo kompozycji Koszewskiego, tj. Canzone, operuje tekstem cat-
kowicie asemantycznym. Wykorzystane sa w nim zestawy spotglosek i samogto-
sek, ktore autor utworu wybrat pod katem ich wartosci barwowej. W odniesieniu
do Canzone, rowniez Danza opiera si¢ na zestawie gltosek oraz pojedynczych sylab,
ale w gtdbwnej mierze warstwe stowna stanowi tekst zbudowany z permutacji za-
ledwie kilku wloskich wyrazow, ktorych znaczenia mogg w wigkszo$ci petnic role
swoistych wskazéwek wykonawczych w muzyce?. Pelne brzmienie tekstu drugiego
ogniwa dyptyku, tj. Danzy, przedstawia si¢ nastgpujaco:

Tutti cantiamo
Ossia fischiamo
Come sta

Sempre leggero
Sempre leggerissimo

W polskim thumaczeniu brzmi on nastepujaco:
Wszyscy spiewajmy
Czyli/lub gwizdzmy
Jak ci si¢ powodzi (jak leci)

Zawsze lekko
Zawsze bardzo lekko

Dwa pierwsze okreslenia tutti cantiamo oraz ossia fischiamo, badz po permuta-
Cji tutti fischiam’, ossia cantiam’, zwracaja uwage na zamiennos$¢ stosowaniu $piewu
i gwizdu®. Z kolei leggero i leggerissimo odnoszg si¢ do artykulacji, ktora — idac
za znaczeniem stow — powinna by¢ lekka zaréwno we fragmentach wykorzystuja-
cych okreslenia leggero czy leggerissimo, jak 1 w ogdlnym ujeciu utworu. Zastoso-
wane w partyturze okreslenie Allegro vivace wskazuje na konieczng ruchliwosc,
a odstepstwa od gtownego tempa za pomoca stringendo i a tempo skutecznie pod-
kreslaja wesoty, wrecz zywiotowy odcien tanca. To wlasnie tytutowy taniec daje au-
torowi petng wolno$¢ w traktowaniu wielu muzycznych aspektow partytury, a nade
wszystko niewiarygodng wrecz swobode w podejsciu do choru jako instrumentu.

Chaconne III jest trzecig czgscig kompozycji Trois Chaconnes napisane]
na chor mieszany w 1987 roku, a zadedykowanej Wiestawie Krodkiewskiej. Jako
materiat stowny dla pierwszej i ostatniej czesci tryptyku kompozytor wybrat tra-
dycyjny zwrot tacinski, wzgledem ktorego zastosowat efekt lustra, i tak Unitas
in varietate (jednos¢ w wielosci) Chaconne I oraz Varietas in unitate (wielos¢ w jed-
nosci) Chaconne I1I stanowia klamre cyklu Trois Chaconnes. Z kolei Chaconne 11
zostata skomponowana w oparciu o tylko jedno stowo chaconne®. Trzecie ogniwo

2 Tamze, s. 28.
3 Tamze.
4 Tamze, s. 53.
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Trois Chaconnes, czyli Chaconne I1I, cechuje wariacyjnos¢ formy, gdyz na po-
czatku ukazany jest temat, po czym jest on przetwarzany za pomoca réoznych §rod-
kow muzycznych.

Wiestawie Krodkiewskiej
CHACONNE 11

Tekst: tradycyjny zwrot lacinski
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Przyktad 2. Chaconne III — poczatek utworu

Tytulowe stowo chaconne to francuska nazwa ludowego tanca hiszpanskiego,
jakim jest chacona’. Pierwotnie, u schytku XVI wieku, byta ona powolnym utwo-
rem tanecznym w takcie %, nastgpnie od potowy XVII wieku zostata przeksztat-
cona w typ wariacji instrumentalnych, po czym pojawita si¢ tez jako forma

3 J. Ekiert, Encyklopedia ,,Blizej muzyki”, Warszawa 2006, s. 74-75.
¢ A. Jacobs, Stownik muzyczny, Bydgoszez 1993, s. 59.
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wokalna. Charakterystyczng cechg wariacyjnej formy chaconne jest stale powta-
rzajagca si¢ — na ogol w basie — formuta melodyczna’.

Serioso-Giocoso to utwor na chor mieszany, napisany w 1989 roku. Prawy-
konanie kompozycji odbyto si¢ w roku powstania, 15 sierpnia, na Miedzynaro-
dowym Festiwalu Choralnym we Frankfurcie nad Menem przez Chor Akademicki
Politechniki Szczecinskiej, ktoremu utwor byt dedykowany. Wykonaniem kiero-
wat dyrygent choru Jan Szyrocki. Serioso-Giocoso opiera si¢ na warstwie mu-
zycznej tryptyku Enigma 575 — wezedniejszej kompozycji Koszewskiego z roku
1986, gdyz dwie pierwsze czesci tego utworu sg pierwotna, zenska wersja napi-
sanego trzy lata pozniej Serioso-Giocoso®.

Warstwa tekstowa Serioso-Giocoso bazuje na wloskich stowach, bedacych
okresleniami muzycznymi. Znajdujemy tutaj zatem: giocoso, scherzando, carre-
zando, sospirando, lacrimoso, amoroso, animando, avvivando, e capriccioso, rus-
ticale, pastorale, sordamente, tristamente, arditamente. Koszewski wykorzystuje
takze pojedyncze sylaby wchodzace w sktad poszczegélnych okreslen muzycz-
nych, badz zwroty, ktore nie wpisuja si¢ w zadne stowo, np. canacann, gio, comm,
cumm, poco poc, ben ben, ce, un po, a ktore wsparte dzwiekami przybieraja funk-
cje sonorystyczna.

W budowie formalnej utwor Serioso-Giocoso jest dyptykiem, poniewaz za-
wiera dwie kontrastowe czg$ci, zarowno pod wzgledem uzytego tekstu, jak i zwig-
zanego z tym charakteru.

Sanctus wchodzi w sktad Trittico di Messa — 3-czg¢$ciowego utworu na chor
mieszany napisanego w 1992 roku. Jest srodkowym ogniwem stanowigcego
cato$¢ Tryptyku mszalnego, a wystepuje pomigdzy Kyrie i Agnus Dei. Pod wzgle-
dem muzycznym kazda cze§¢ doktadnie wspotgra ze strukturg tekstu. Poszcze-
gblne fragmenty utworu wykorzystuja skale modalne, jednak czgste stosowanie
elementu progresji gasi poczucie centrum tonalnego. Podstawowa czastkg kon-
strukcji kolejnych czesci Trittico di Messa jest komorka kwartowa uzywana
W rozmaity sposob, np. progresywnie, harmonicznie, melodycznie lub w inwersji.
W srodkowej czgsci Tryptyku — Sanctus — Koszewski eksponuje jednak dwa in-
terwaly: kwarte i septymg oraz ich przewroty kwinte i sekunde’.

Kompozycja Andrzeja Koszewskiego Iubilatio zostata napisana w 1995 roku
na uroczystos¢ 75-lecia Akademii Muzycznej im. 1.J. Paderewskiego w Pozna-
niu, a tytut utworu stanowi pierwsze stowo obowigzujacej w utworze konstrukcji
stownej kompozytora:

lubilatio gaude: sine musica nulla vita, gaudetur.
Gaudeamus igitur.

7 A. Chodkowski (red.), Encyklopedia muzyki, Warszawa 1995, s. 145-146.
$ L. Zielinska, dz. cyt., s. 44.
® Tamze, s. 52.
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Chdrowi Akademickiemu Politechniki Szczeciiiskiej

SERIOSO - GIOCOSO

stowa kompozytara
words by the composer

per coro misto

ANDRZET KOSZEWSKI
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Przyktad 3. Serioso-Giocoso — poczatek utworu
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SANCTUS

ANDRZEJ KOSZEWSKI
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Przyktad 4. Sanctus z Missa brevis — poczatek
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W tlumaczeniu na jezyk polski brzmi ona nastepujgco:

Radosnie spiewajmy (radosnie wykrzykujmy): bez muzyki nie ma zycia, Spiewajmy.
Radujmy sie wiec'®.

W tresci utworu odnajdujemy incipit piesni Gaudeamus igitur, ktora jest
uznawana powszechnie za najstarsza zachowana piesn studencka, $piewang pier-
wotnie prawdopodobnie podczas nieoficjalnych spotkan studenckich, a obecnie
intonowang w czasie uroczystosci akademickich!!.

Andrzej Koszewski to kompozytor $cisle ukierunkowany na tworzenie utwo-
row choralnych; wszak dziela powstate z mysla o innym wykonawcy stanowia
w jego dorobku zakres marginalny. Rownoczesnie jednak, w ramach swego gtow-
nego tworczego nurtu, pokazuje si¢ jako autor wcigz poszukujacy, przecierajacy
nowe szlaki, niezwykle odkrywczy. Zanalizowane utwory, skomponowane przez
Andrzeja Koszewskiego zarowno do tekstow swieckich, jak i religijnych, prze-
znaczone sg do wykonania przez chor mieszany. Wymagana obsada jest w nich
bardzo réznorodna, szczegolnie pod wzgledem liczby uzytych glosow, gdyz poza
podstawowym uktadem 4-glosowym autor stosuje divisi, a w Sanctus dzieli glosy
nawet na trzy. Ponadto kompozytor niejednokrotnie wytania w chorze dwie grupy,
np.: glosy niskie/wysokie, meskie/zenskie, w traktowaniu ktorych postuguje sig
czesto zasada polegajaca na rozpoczeciu stowa przez jedng grupe wokalng i do-
konczeniu go przez inng parg glosow. Fragmenty wykorzystujace takie prawidto-
wosci przypominajg o technice polichdralnej i o przestrzennos$ci brzmienia,
ktorymi to elementami Andrzej Koszewski postugiwat si¢, komponujac utwory
w drugim, zwigzanym z eksperymentowaniem, nurcie tworczym.

Powstate na przestrzeni 23 lat utwory sg objetosciowo dosy¢ pokazne, a pod
wzgledem formalnym przejawiaja zauwazalng réznorodnos¢, gdyz posrod nich
mozna znalez¢ takie, ktore charakteryzuja si¢ budowa dwuczgsciowa (Serioso-
-Giocoso, Danza, Sanctus), mamy poprzedzone wstgpem i zamknigte codg rondo
({ubilatio), a takze temat z wariacjami (Chaconne I1I). Jednak nawet najliczniej
reprezentowana dwuczgsciowos¢ nie jest potraktowana schematycznie, gdyz
Serioso-Giocoso to jakby dwa kontrastujace utwory w jednym, konstrukcja
Sanctus zdeterminowana jest historycznie ugruntowanym uktadem tej czesci
mszy, a Danza jest taneczng cato$cig, w ktorej zauwazone podziaty wzbogacaja
i urozmaicaja tylko radosny przebieg zabawy.

Welebiajac sie¢ w wewnetrzng strukturg utworéw Koszewskiego — czy to
o tematyce $wieckiej, czy religijnej — mozna zauwazy¢, ze ich autor — mimo tra-
dycyjnych uje¢ fakturalnych i stosowania elementow pojawiajacych si¢ juz w in-
nych swoich kompozycjach — za kazdym razem wprowadza nowy problem

10 Thum. wiasne przy pomocy: ks. A. Jougan, Stownik koscielny facinsko-polski, Warszawa 1992.
'S, Krawczynski, Ars choralis — Sredniowiecze i Renesans, Krakow 2010, s. 171.
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Akademil Muzycznej im. L), Paderewskiego w Poznaniu - na Jej 75-lecle
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Przyktad 5. lubilatio — fragment poczatkowy

muzyczny wraz z zastosowaniem wielu eksperymentalnych efektow wokalnych
i brzmieniowych. Wsrdd nich szczegoélnie charakterystyczne jest quasi-instru-
mentalne traktowanie choru przejawiajace si¢ w koniecznosci nowatorskiego
wydobycia dzwigkow, do ktorego nalezato tez wymyslenie ich zapisu w formie
réznego typu znakoéw np.:
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* imitacja uderzenia w talerz przy pomocy zgtoski fch wraz z descrescendem

B

tch (Serioso-Giocoso),

» wykonanie senza voce sylaby oss lub fiss

085 fiss  (Danza),

* imitowanie brzmienia mandoliny poprzez tremolando jezykiem

P

(Sanctus),

* mozliwe szybkie nastepstwo sylab ,ta-ca” lub ,,da-ga”

(Chaconne I1I).

Nietuzinkowe i zaskakujace jest rowniez pojawienie si¢ gwizdu artystycznego,
i to w ramach religijnego wydzwigku tekstu Sanctus. O elementach wykorzystywa-
nych w swoich utworach Andrzej Koszewski na tamach ,,Ruchu Muzycznego”
wypowiedziat si¢ nastepujaco: ,,Wchodzimy przeciez w inne czasy, zblizamy si¢
do XXI wieku. Inna wiec wyrazowos¢, inna poetyka steruje moim warsztatem
kompozytorskim. Nawet aparatura oddziatuje »futurystycznie«. Gramofon, mag-
netofon, radio, telewizor — stamtad plynie szeroki strumien artystycznej inspiracji.
Cenig sobie te bodzce. Wydaja mi si¢ nawet bardziej tworcze wlasnie wowczas, gdy
docieraja spoza obszaru muzyki: od stowa, od obrazu. Maja wigksza szanse prze-
rodzi¢ si¢ w autentyczng nowos$¢ w mojej muzyce, bez posrednictwa dziet innych
kompozytorow”'2,

2R. Potczynski, Traktuje chor jako orkiestre glosow ludzkich — rozmowa z kompozytorem An-
drzejem Koszewskim, ,,Ruch Muzyczny” 1986, nr 8, s. 4.
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Jezyk kompozytorski Andrzeja Koszewskiego...

Niezwykle wazng formotworcza role w utworze odgrywa tekst, a stosowane
przez Andrzeja Koszewskiego struktury melodyczno-rytmiczne majg $cisty z nim
zwigzek: czy to, gdy jest ztozony z okreslen muzycznych i r6znego rodzaju sylab,
co zauwazamy w Danzy i Serioso-Giocoso, gdy jest utworzony przez kompozytora
np. na rzecz lubilatio, czy tez gdy wykorzystuje tradycyjny zwrot tacinski w Cha-
conne II lub religijny w Sanctus. Z jednej strony czgste stosowanie przez kompozy-
tora wszelkich mozliwych grup szesnastkowych, ktére dodatkowo niejednokrotnie
podkreslane sg artykulacjg staccato czy akcentami, nadaje kompozycjom moto-
ryczny, zywiotowy, ale rowniez energiczny, radosny wydzwigk, z drugiej natomiast
czestym zabiegiem jest uzycie rytmow ztozonych z dlugich warto$ci, wielokrotnie
wydhuzanych jeszcze za pomocg ligatur, w celu podkreslenia lirycznego, uroczys-
tego badz kulminacyjnego charakteru tekstu. Koniecznie jednak trzeba nadmienic,
ze we wszystkich przeanalizowanych kompozycjach tekst nie jest tylko — jak to
bywa w ujeciu tradycyjnym — nosnikiem konkretnych tresci, ale shuzy do celow
formotworczych, a podzielony na mniejsze czastki — wyrazy, sylaby, gltoski — staje
si¢ zrédlem wokalno-brzmieniowych eksperymentow.

Andrzej Koszewski w utworach zawartych w niniejszym omowieniu jest bar-
dzo stanowczy pod wzgledem znakow przykluczowych, ktorych po prostu nie sto-
suje, a wigc okreslenie tonacji jest na pierwszy rzut oka praktycznie niemozliwe.
Powszechnie wykorzystuje jednak znaki przygodne, ktore daja odczucie przyna-
leznosci tonalnej, ale tylko chwilowej, gdyz czgste progresywne przesuwanie
pochodoéw melodycznych burzy odniesienie do jakiejkolwiek tonacji na dtuzszy
czas. Mimo to nalezy podkresli¢, ze plan harmoniczno-brzmieniowy opiera si¢ naj-
czesciej na zestawieniach konkretnie wybranych interwatow wraz z przewrotami
1 tak prowadzonych wspétbrzmieniach, ze daje to poczucie dzwickowego tadu.

Kompozycje Andrzeja Koszewskiego pod wzgledem wykonawczym nie na-
leza do najprostszych. Stosowanie tradycyjnego 4-gtosowego uktadu, jednak naj-
cze$ciej w postaci rozbudowanej, a takze stawiane przed zespotem zadania
wokalne, przede wszystkim te, ktore dotyczg eksperymentalnego wykorzystania
instrumentu, jakim jest glos, umieszczajg poprzeczke techniczng i brzmieniowg
bardzo wysoko. Sam kompozytor w rozmowie z Romualdem Potczynskim mowit:
»Aparat glosowy, jako podstawowy instrument zespolowego muzykowania, po-
siada bogate, niewyczerpane jeszcze $rodki para wokalne, wynikajace z budowy
tego aparatu. Obejmuja one nie tylko struny i rezonatory gltosowe, ale réwniez
jezyk i wargi, komponenty obdarzone duza ruchliwo$cia i wtasciwosciami kolory-
stycznymi (sg tez zrodtem gwizdu artystycznego). Tekst stowny ma wigc podwdjng
warto$¢: znaczeniows i brzmieniowg. Dlatego tez usituje traktowaé chor jako row-
norzednego partnera muzyki instrumentalnej, jako orkiestr¢ gltoséw ludzkich”3.

13 Tamze, s. 5.
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Mimo oczywistych — wynikajacych z nowatorstwa — trudnosci, nalezy jednak pod-
kresli¢, ze $wiadomos¢ naturalnych mozliwosci glosu ludzkiego u Andrzeja Koszew-
skiego jest bardzo wysoka. Nigdy nie przekracza on okreslonej dla konkretnego
glosu skali, nigdy tez nie wymaga od $piewakoéw uzycia srodkow, ktore moglyby
ich ,,instrument” narazi¢ na fizjologiczny dyskomfort, a tym bardziej na szkode. Po-
nadto tak sprawnie komponuje wszelkie warstwy partytury, ze w prezentacji kon-
certowej brzmig one zawsze niezwykle interesujaco, a nawet efektownie.

Gdy obecnie przypatrujemy si¢ utworom tego autora, wiele ich pomystowych
elementdw, powtarzanych takze pozniej u innych tworcow, traktujemy jako oczy-
wiste. Jednak w momencie ich pojawienia si¢ po raz pierwszy, mialy znamiona
niezwykle innowacyjnych, a nawet rewolucyjnych, natomiast wykonujace je
po raz pierwszy zespoty — dOwczesnie najlepsze w kraju — musiaty si¢ nauczy¢ nie-
znanych wczesniej sposobow wydobywania dzwigku, artykulacji, jak rowniez od-
krywac i tworzy¢ nie zawsze oczywista, a niezwykle przemys$lang i logiczng
konstrukcje formalng. Zdumiewa fakt, iz syntetycznych opracowan dorobku twor-
czego Andrzeja Koszewskiego jest tak niewiele. Mimo braku analiz i opisow
utwory tego kompozytora zyja wcigz koncertowym zyciem i zachwycajg kolejne
pokolenia stuchaczy.
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The compositorial language of Andrzej Koszewski as an example
of modern approach to vocal groups

Andrzej Koszewski is a compositor strictly oriented towards creating choral pieces,
as works written for other performers are quite marginal in his oeuvre. Nevertheless, even
in the mainstream portion of his creative activity, he emerges as an author who is con-
stantly blazing new trails. The pieces created throughout the 23 years of his musical out-
put (Danza, Chanconne III, Sanctus, Serioso-Giocoso, lubilatio) are permeated with
numerous experimental vocal and acoustic effects.
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