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Uwagi o niekonwencjonalnych relacjach
stowno-muzycznych w muzyce chorainej
Andrzeja Koszewskiego

Andrzej Koszewski — mistrz muzyki choralnej. Takim tytutem opatrzytem moj
referat, jaki w 1993 roku wygtositem w Tonlistarskélinn 1 Reykjavik, jedynej
wowczas szkole muzycznej w Islandii dziatajacej na prawach college’u. Intencja
moja bylo zarbwno promowanie dorobku Andrzeja Koszewskiego, mistrza kom-
pozycji choralnych, jak i pragnienie pokazania Islandczykom innego rodzaju mu-
zyki choralnej niz ta, ktorg gtownie kultywuja. A jest nig muzyka nawigzujaca
przede wszystkim do tradycji psalmow, Spiewanych czterogtosowo, stanowiacych
nieodlgczny element oprawy liturgicznej luteranskich nabozenstw.

Nie bede przytaczal catego tekstu mego wystgpienia w Islandii. Znalazly si¢
tam bowiem podstawowe informacje biograficzne o kompozytorze, jak rowniez
o tych jego utworach, ktorych w tym artykule nie bede omawiat. Zatrzymam si¢
natomiast na pewnych wlasnosciach relacji stowno-muzycznych, moim zdaniem
wysoce oryginalnych, w niektérych z przedstawionych w Islandii kompozycjach
choralnych.

Muzyka choralna Koszewskiego cieszy si¢ wielkim uznaniem na catym $wie-
cie. Jest wigczana do repertuaru wybitnych zespotow choralnych, a takze do grupy
utworow obowigzkowych w programach wiodacych chéralnych konkursow wyko-
nawczych. GdybySmy chcieli lapidarnie okresli¢, jakie cechy tej muzyki decyduja
0 jej szczegolnej atrakcyjnosci, musieliby$my zwroci¢é uwage na jej nastgpujace
wlasnosci:

(a) innowacyjne traktowanie choru jako zespotu muzycznego,

(b) specyficzne podejscie do tekstu stownego,

(c) mistrzostwo techniki kompozytorskiej, ktore wyraza si¢ w pelnym wyko-
rzystaniu mozliwosci zespotu dla prezentacji réznorodnych wtasnosci brzmie-
niowych, czesto $cisle powigzanych ze specyfika tekstu.

Co si¢ tyczy traktowania choru, to kompozytor wypowiadat si¢ wielokrotnie
na temat specyfiki tego zespotu. W jednym z opublikowanych wywiadéw z 1986
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roku czytamy: ,, Tekst stowny ma wigc podwdjng wartos¢: znaczeniowa i brzmie-
niowg. Dlatego tez usituje traktowac chor jako rownorzednego partnera muzyki
instrumentalne;j, jako orkiestre gtosow ludzkich™!.

Poczatki kariery Koszewskiego jako kompozytora muzyki choralnej nie za-
powiadaty tak imponujacych dokonan. Wprawdzie juz krétko po wojnie powstaja
takze utwory choralne a cappella [np. Mazowianka (1952), Suita kaszubska
(1952)], ale sg utrzymane w tradycyjnej technice. Przetlomowym dzielem jest
natomiast Muzyka fa-re-mi-do-si (1960), zbudowana na pieciodzwigkowej serii
wywiedzionej z imienia i nazwiska Fryderyka Chopina. Zaprezentowane zostato
po raz pierwszy w 1961 roku podczas V Warszawskiej Jesieni przez Chor Radia
z Wroctawia pod dyrekcja Edmunda Kajdasza i od razu zdobyto sobie wysokie
uznanie. Recenzent zachodnioniemieckiego pisma ,,Musica” ocenia je jako punkt
szczytowy osiggnie¢ kompozytorow polskich?. Stylistyczne cechy widoczne w tej
kompozycji, takie jak: selektywny wybor materiatu dzwiekowego, precyzja kon-
strukcji, bogata tworcza inwencja, innowacyjne traktowanie zespotu wykonaw-
czego, zostaty w pelni wykorzystane w pozniejszych kompozycjach.

Ujmujac rzecz ogolnie, mozemy stwierdzi¢, ze relacja pomiedzy warstwa
stowng a muzyczng opiera si¢ na fundamentalnej zasadzie, doskonale znanej
z tradycji, zgodnie z ktora tekst jest nosicielem okreslonego znaczenia i tresci
emocjonalnej, a muzyka shuzy do intensyfikacji i poglebienia tej tresci. Tego ro-
dzaju zwigzek stowa i muzyki proponuj¢ nazywac semantyczno-emocjonalng
relacja na pierwszym poziomie zaleznoSci.

Oczywiscie, spotykamy si¢ czgsto z tego typu zalezno$ciami w dorobku Ko-
szewskiego. Ale oryginalno$¢ i nowatorstwo tej muzyki wiaze si¢ z tym, ze kom-
pozytor zdotat rowniez dostrzec i wykorzystac istnienie innego rodzaju zwigzkow
pomiedzy warstwa werbalng i brzmieniowa. Mam tu na mysli stowno-dzwigkowe
relacje na dwoch innych dodatkowych poziomach.

Na drugim poziomie zalezno$ci kompozytora interesuje nie tylko stowo samo
w sobie, ale stowo o specyficznych wlasnosciach. Takie stowo jest, jak poprzed-
nio, nie tylko nosicielem okreslonego znaczenia i emocji, ale posiada rowniez
specyficzne brzmieniowe wlasnosci. Nalezac do materiatu werbalnego, jest takze
sktadowym elementem materiatu muzycznego. Wsrdd tego rodzaju stow kompo-
zytora interesujg takie, w ktorych uzyta samogloska pozostaje w Scistym zwigzku
z emocjonalnym i symbolicznym znaczeniem slowa. Dla przyktadu, stowo
»mama” ukierunkowuje nasze mysli ku sferze uczu¢ cieptych, spokojnych, przy-
jaznych. Moze si¢ ono rowniez kojarzy¢ z symbolem zycia i poczatkami ludzkiej
egzystencji. Zawiera takze samogtoske ,,a”, ktora jest pierwsza literg alfabetu

' R. Potezynski, Traktuje chor jako orkiestre gloséw ludzkich, ,,Ruch Muzyczny” 1986, nr 8.
2 Por. artykut W. Domanskiego, Kompozytor i pedagog, ,,Zycie Muzyczne” 1978, nr 12, s. 22.
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i jako symbol poczatku moze by¢ odnoszone do wszelkich pierwotnych feno-
menow, w tym rowniez do poczatku zycia. W tym sensie samogtoska ,,a” w sto-
wie ,,mama’” jest §cisle zwigzana z symbolicznym i emocjonalnym znaczeniem
tego stowa. Aby podkresli¢ znaczenie tej samogloski, w sensie autonomicznej
jednostki muzycznego materiatu, kompozytor przypisuje jej okreslony interwat.
W ten sposéb Scisle taczy stowo jako jednostke znaczenia i emocji z jego funk-
cja, jako jednostka materialu muzycznego. Ten poziom zaleznos$ci stowno-mu-
zycznej proponuj¢ nazywac foniczno-interwalowa relacja na drugim poziomie
zaleznoSci.

Nie koniec na tym. Poszukiwania kompozytora idg dalej. Ich rezultatem jest
odkrycie jeszcze innej, specjalnej grupy stow, w ktorych samogtoska petni taka
sama role jak na drugim poziomie zaleznosci, ale dodatkowo jest ona otoczona
specyficznym zbiorem spotglosek. Uzylem okreslenia ,,specyficznych”, ponie-
waz ich brzmienie poglebia sensy emocjonalne stowa. Dla przyktadu — stowo
»Cisza”. Zawiera zbior spotgtosek ,,sz” i sylabe ,,ci”. Brzmienie tych spotgtosek
i sylaby $ci$le przystaje zarowno do znaczenia, jak i emocjonalnych wlasnosci
tego stowa (,,ci....sza...”). Inny przyktad. Czesto kompozytor wprowadza do swo-
ich utworow specjalny plan brzmieniowy, w ktorym uzyte sg krotkie sylaby
szybko powtarzane. Cato$¢ ma znaczenie kolorystyczne i jest rodzajem nasla-
downictwa perkusyjnych instrumentow. Np. powtarzanie sylab: ,,dze — dze —
dzege — dzege — dze”, albo: ,,czeke — czeke — czek”, albo: dibi — dam — dam —
dumu — dum” petni takg wtasnie funkcje.

Zwigzki stowno-muzyczne opisane powyzej proponuj¢ nazywac¢ foniczno-
-dZwi¢ekowa relacja na trzecim poziomie zaleznosci.

Oczywiscie, zwigzki stowno-muzyczne na pierwszym poziomie zalezno$ci
nalezg do najbardziej typowych i dominujg w tworczosci choralnej Koszewskiego.
W swoich rozwazaniach skupig si¢ jednak na przyblizeniu cech takich utworow,
w ktorych zwiagzki pomigdzy stowem i muzyka wynikaja z drugiego i trzeciego
poziomu zaleznosci. Zwiazki te sa bowiem odkryciem kompozytora i nalezg
do unikalnych i wysoce oryginalnych cech jego techniki chéralnej. Do utworow,
w ktorych mozna zaobserwowac tego rodzaju zaleznos$ci, naleza migdzy innymi:
Gry (1968) i BA-NO-SCHE-RO (1971-1972). Oba utwory przyblizaja takze dwie
kolejne cechy muzyki Koszewskiego, wczes$niej wspomniane, a mianowicie: spe-
cyficzne podejécia do tekstu (cecha b) i powigzania réznorodnych wtasnosci
brzmieniowych ze specyfika tekstu (cecha c).

Gry, napisane w 1968 roku, istnieja w kilku wersjach wykonawczych. Naj-
czeséciej wykonywane sg przez chor mieszany albo przez chor zenski lub chto-
pigcy. Cykl obejmuje cztery miniatury o tematyce dziecigcej, zatytutowane: Baj,
Entliczek, Wilk 1 Kotek. Miniatura Baj wprowadza nas w fantastyczny $wiat
dziecigcych wyobrazen. Przed zasnigciem dziecko obserwuje ruch cienia na $cia-
nie, ktory kojarzy si¢ mu z tajemnicza, niezwykla istota — bajem. Istota ta, jak
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dowiadujemy si¢ z tekstu wiersza, ,,w kaftanie spaceruje wcigz po $cianie™.
W planie werbalnym eksponowana jest samogloska ,,a”, ktéra dominuje w sto-
wach tekstu. Z ta samogtoska zwiazany jest interwal sekundy i jego inwersje.
Ostinato na stowie ,,baj”, przesunigte w stosunku do innych gloséw, to rodzaj ich
cienia, wzmocnienie wyobrazen dziecka.

Tekst miniatury Entliczek opiera si¢ na werbalnych grach dzieci. Lubig one
tzw. wyliczanki stowne, ktore polegaja na szybkim powtarzaniu réznych, krotkich
stow. Nie liczy sie tu przekaz tresci, lecz pelna dynamizmu zabawa odznaczajaca
si¢ wirtuozerig intonacyjng, rytmiczng i artykulacyjng. Z muzycznego punktu wi-
dzenia jest to specyficzne studium, w ktorym wiodaca rolg petni samogloska ,,e”,
preferowana w stowach tekstu, oraz typowy dla intonacji dzieciecych interwat
tercji i jego inwersje. Tekst towarzyszacy: ,.te-ke te-ke”, o charakterze perkusyj-
nym, poteguje dynamizm zabawy.

Nastepna miniatura opowiada o wilku. Dla dzieci Wilk jest symbolem sity,
zla, grozy, niebezpieczenstwa. Wystarczy odwotac si¢ do bajki o ,,czerwonym
kapturku”, doskonale znanej dzieciom na catym $wiecie. W warstwie stownej do-
minuje samogloska ,,i”, ktorej przypisany jest interwal kwinty (kwarty, trytonu).
Tak jak we wczesniejszych miniaturach specjalny plan brzmieniowy, w ktorym
uzyte zostaty réznorodne efekty artykulacyjne (krzyk, mowa, glissanda na sp6t-
gtoskach ,,sss”, ,,zzz”, ,r11”’), poteguje wymowe ekspresyjna catosci, kojarzong
z sitg 1 groza, jakie budzi u dzieci wyobrazenie wilka.

W miniaturze Kotek, w odroznieniu od poprzednich czesci cyklu, kompozy-
tor operuje zbiorem réznych interwatéw. Ich nastgpstwo tworzy spiralg inter-
walow wzrastajacych w swym rozmiarze. Spirala ta doskonale koresponduje
z tym fragmentem tekstu, ktéry mowi o frunigciu wrobla (takty 15-16). W war-
stwie stownej dominuja samogloski ,,0” lub ,,u” i rozbicie tekstu na czastki ujete
diagonalnie w r6znych glosach.

Powyzsze spostrzezenia analityczne wskazuja na obecno$¢ w poszczegol-
nych miniaturach okreslonej samogtoski w warstwie stownej, ktérej to przypo-
rzadkowany jest odpowiedni interwat. To wyraziste cechy §wiadczace o oddzia-
tywaniu foniczno-interwatowej relacji na drugim poziomie zaleznosci. W Grach
nie brak takze powigzan stowa i muzyki zgodnie z foniczno-dzwigckowymi rela-
cjami na trzecim poziomie zaleznosci. Dla przyktadu, w miniaturze Baj spoigto-
ski ,,$” 1,,¢” stuzg wywolaniu aury tajemniczos$ci, ktora przystaje do wyobrazen
dziecka obserwujacego wedrowki ducha-cienia po $cianie. W Entliczku nasladow-
nictwo efektow perkusyjnych uzyskane jest przez powtarzanie spoigtosek ,,cz”.

3 Teksty utworu Gry i Ba-No-Sche-Ro zamieszczono w zakonczeniu artykutu. Sg one pidra Jozefa
Ratajczaka (1932-1999), poznanskiego poety, prozaika, autora wielu wierszy dla dzieci. Z kom-
pozytorem tgczyla go przyjazn i bliska wspotpraca.
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W miniaturze Wilk stowo ,,zty” dzieli si¢ na szereg repetycji litery ,,z” (,z—z — z
— z — zly”). Podobnie opracowane jest stowo ,,zje” (,,z—z —z—z — zje”). W ten
sposob kompozytor uzyskuje ostre i agresywne brzmienie przystajace do aury
emocjonalnej tekstu. W miniaturze Kotek nastepstwo stopniowo powickszaja-
cych swoj rozmiar interwalow zwigzane jest ze zbitkg spotglosek ,,fr”. Ten proces
wzrastania muzycznej przestrzeni jest ekwiwalentem powigkszania przestrzeni
realnej.

Powiazania samogtoski z okreslonym interwatem, a takze ze spotgloskami
dla uwypuklenia tre$ci emocjonalnej stowa dokonuje si¢ w sposob mistrzowski
w Ballacie — pierwszej cze¢sci cyklu BA-NO-SCHE-RO. Tres¢ tekstu jest w tej
czesci prezentacja glownych etapow zycia ludzkiego, a mottem kazdej z pigciu
zwrotek — okreslona samogtoska: a, e, i, 0, u. Odpowiednia samogtoska dominuje
w stowach tekstu danej zwrotki. Kazda z tych zwrotek jest zbiorem takich stow,
ktorych symbolika, znaczenie i sens emocjonalny jest §cisle zwigzany z okreslo-
nym etapem ludzkiego zycia.

Przestanie i sens emocjonalny pierwszej zwrotki wyraza samogtoska ,,a”. Jest
ona poczatkiem alfabetu. Symbolicznie rzecz ujmujac — poczatkiem wszelkiego
bytu, w tym zycia ludzkiego. Przy takim odniesieniu kojarzy sie, co naturalne,
ze stowem ,,matka”, ,ptacz”. W warstwie muzycznej przypisany zostat jej inter-
wat sekundy, zar6wno w melodyce, jak i harmonice.

Mottem drugiej zwrotki jest samogtoska ,,e”, a tres¢ tekstu zwigzana jest
z okresem dziecinstwa. Dlatego tez w warstwie stownej znajdujemy nie tylko
takie wyrazenia, jak ,,w dziecinnej grze”, ,,w $piewie si¢ rwie”, ale takze, dodat-
kowo — wyliczanki dziecigce: ,,ecie pecie koza plecie, gdzie jedziecie, czy nie
wiecie?”.

Mottem trzeciej zwrotki jest samogtoska ,,i”. Tym razem tres¢ zwigzana jest
z okresem mtodosci, wiekiem rado$ci zycia, pasji, rozrywki i zabawy. Stad tez
w teksScie spotykamy stowa krotkie, §wietnie obrazujace dynamike tego okresu
zycia, w rodzaju: ,,big-beat”, ,,by¢”, ,,zy¢”, ,,bis”. Sg one wplecione w akcje
muzyczng obejmujaca efekty dzwickowe nasladujace perkusje. Temu celowi stuza
powtdrzenia onomatopeicznych zbitek literowych w rodzaju: ,,cz ¢z cz”, ,,cz-k
cz-k cz-k”, ,,dibi-dibi-dibi-di”, ,,dz dz dz”, ,,dz-g-dz-g-dz-g”.

Przestanie tekstu kolejnej zwrotki wigze si¢ ze stowami eksponujacymi sa-
mogloske ,,0”, ktorej przypisany jest interwat seksty, a wigc szczegdlnie dobrze
nadajacy si¢ do przedstawienia lirycznej ekspresji. Tres¢ tekstu odnosi si¢
do okresu pelnej dojrzatosci, ktory symbolizujg rodzgce si¢ na tym etapie zycia
uczucia mitosci. Stad w tekscie spotykamy tak charakterystyczne znaczeniowo
wersy, jak: ,,rozmodlona noc”, ,,twoje oczy”, ,,dton”. Specyfike przestania wier-
sza podkresla takze kompozytor przez wyrafinowane ujgcie fakturalne. Ich istota
jest wyodrebnienie z zespotu chéralnego dwodch glosow solowych — zenskiego
(alt) i meskiego (tenor), ktorych dialog jest gtéwnym planem. Tylko glosy solowe
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prezentujg tekst. Towarzyszy im subtelne kolorystycznie tto brzmieniowe catego
zespotu. Specyfika sg tu wybrzmiewajace wspotbrzmienia ujmowane takze w for-
mie dialogu, wzbogacone akcentami skontrastowanymi dynamicznie (sfpp),
glissandami, eksponujace zamiast tekstu spotgltoske ,,m”. Uzycie tej spotgto-
ski doskonale przystaje do przestania tekstu i podkresla specyfike emocjonalng
muzyki.

Przestanie koncowej zwrotki dookreslaja stowa wykazujace $cisty zwiazek
znaczeniowy z ostatnig faza zycia cztowieka, ze stowem-kluczem — ,,umrzec”.
W jego orbicie pozostaja inne pokrewne semantycznie i emocjonalnie stowa:
»ukryte”, ,.pustka”, ,.trud”. W ich budowie wyrazista jest obecno$¢ samogtoski
,»U”. Powiazanie tej samogloski z interwatem, tak jak to miato miejsce w poprze-
dzajacych zwrotkach, nie ogranicza si¢ tu jednak do prostej relacji — przypisania
samogtosce okreslonego interwalu. W przebiegu zycia ludzkiego faza narodzin
i faza $mierci zajmuja bowiem miejsce szczeg6lne, gdyz wyznaczaja granice cyklu
zycia i to je taczy w specyficzny sposob. Kompozytor dostrzega ten zwigzek
i podkresla go w wyrafinowany sposob. W pierwszej zwrotce — muzycznym ob-
razie fazy narodzin — samogtosce ,,a” zostat przypisany interwal sekundy. W ostat-
niej zwrotce — muzycznym obrazie ostatniej fazy zycia — samogtosce ,,u”’ zostat
przypisany interwat septymy, a wiec ,,odwrotno$¢” sekundy. W ten symboliczny
sposob podkreslona zostata zaleznos¢ tych faz, ich dialektyczna jednos$¢.

Zatrzymatem si¢ blizej nad charakterystyka Ballaty, aby wykaza¢ wyrafino-
wanie opracowan stowno-muzycznych wynikajacych ze stosowania relacji na dru-
gim i trzecim poziomie zalezno$ci. Tego rodzaju wlasciwosci wykazuja takze inne
czgsci BA-NO-SCHE-RO. Nie omawiatem ich w Islandii. W ksigzce Lidii Zielin-
skiej, we fragmencie po§wigconym cyklowi BA-NO-SCHE-RO, czytamy mig¢dzy
innymi: ,,W Ba-No-Sche-Ro mamy [...] $cista wspotprace z poeta-konstrukto-
rem tekstu, $wiadome operowanie walorami fonicznymi stowa, cechy kolorystyki
wynikajace z catosciowej koncepcji rozplanowania samogtosek, spotglosek i in-
nych $rodkow sonorystycznych (Ballata — samogtoski, szelesty nocy w Notturno
— spotgtoski bezdzwigezne 1 gwizd, toccatowos¢ Scherza — spotgloski dzwigczne,
gwizd i glissanda, Rondo — synteza™.

Moja refleksja nie ma ambicji odkrywczych, nie pretenduje do przedstawia-
nia faktow nieznanych. Przybliza pewne szczegodty techniki kompozytorskiej,
na ogo6t wiadome badaczom muzyki Koszewskiego, chociaz nie zawsze przez nich
wyraziscie dostrzegane i doceniane. Zaproponowane uporzadkowanie tych faktow
wskazuje bezspornie na oryginalno$¢ i doniosto$¢ dokonan kompozytorskich Ko-
szewskiego, odkrywcy wielu frapujacych zwigzkow stowno-muzycznych w mu-
zyce choralne;j.

4 L. Zielinska, Przewodnik po tworczosci Andrzeja Koszewskiego, Poznan 1993, s. 22.
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1. Baj

Baj baj baj
bajki zna.

Baj baj baj
bialy kaftan ma.
Baj w kaftanie

spaceruje wciaz po $cianie.

3. Wilk

Gdzie jest wilk?
W lesie znikt.
Co liczy?

Gesi $liczne.
Jakie ma kty?
Silne — bo zly.
Jaki pysk?
Taki co cig zje.
Co —zje — wilk
raz, dwa, trzy

Ballata
A—
Zaczyna

jest w ,,matka”, w ,,ptacz”;

,»a” zaczyna i trwa.

E—
w dziecinnej grze;

na cieniu cien;

W $piewie si¢ rwie,
gdzie si¢ podziato,
gdzie?

I—

big-beat,

by¢, zy¢,

WSZEIZ, WZWYZ,

bis, bis, bisu nie ma;

Teksty

GRY

2. Entliczek

Entliczek-pentliczek
zielony stoliczek.
Elemele na wesele
przyjechato gosci wiele.
Ek, nek myk

gonisz ty!

4. Kotek

Chodzi kotek koto drogi,
chodza za nim kocie nogi.
Popatruje, pomrukuje,
poki wrobla nie poczuje,
hoc!

BA - NO - SCHE - RO

Notturno
Cisza, cisza,
czys$ ja ustyszat?

W wietrze szelesci,

kto$ ja obwiescit.

Ucisz sig, usnij,
wstuchaj si¢ w cisze;

we $nie ci¢ musnie,
chcesz ja ustyszec?

Szu, szu, przyjdz tu!
Szu, szu, juz jest tu!

Scherzo

Ruch bez tchu, za dwdch, za stu,

raz, wcigz, tam i tu,
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nic
nie powtorzy ziemi

O-
rozmodlona noc,

twoje oczy,

dton;

w mroku teraz odpocznij,
zostato po tobie tto.

U-—
w ,,umrze¢” ukryte,
w szumie, ciggltym szukaniu;

pustka w nim, trud,

gbra rowna w dot,
tu umrzeé; nie — przystangc.
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w krag, wzwyz, wszerz i w dot,
wstecz — nie, zawsze w przod.

Duch — nie duch, ruch bez tchu,
pod prad, na przekor ztu,

ruch — blask, ruch — czas,

nad, pod, przed nami, w nas.

Rondo
Stop! — No!
Halt! — No!

Right, left! A gauche, a droite! No,
no!
War, Krieg, guerre! No, nein, non,
nie!

Amo, amare, amavi, amatum...

amare?
Go on! — Yes!
Los! — Yes!
Forwards, up! En avabt, en haut!
Yes, yes!

Peace, Frieden, Paix! Yes, ha, oui,

tak!

Amo, amare, amavi, amatum. ..
amare?

Go on! — Yes!

Los! — Yes!

Forwards, up! En avant, en haut!

Yes, ja, oui, tak!

Pardon!

Amo, amare, amavi, amatum...



Uwagi o nickonwencjonalnych relacjach stowno-muzycznych...

Poziomy zwigzkéw stowno-muzycznych w utworach Andrzeja Koszewskiego
na chor a cappella

Poziom Jednostka Emocjonalna Jednostka
zaleznoSci jezyka intensyfikacja slowa jezyka
slowno- przez $rodki jezyka muzycznego
-muzycznych muzycznego:
A) standardowe
B) szczegélne
Poziom
premea srodki SEOWO
semantyczno- @ > z grupy A MUZYCZNE
-emocjonalna
relacja
gx;;m — érodki z grupy A
SEOWO — ?I:Odkl z grupy B SLOWO
foniczno- O SPECJALNYCH g~ i interwat > MUZYCZNE
-interwatowa | WLASNOSCIACH Zwigzany
relacja z samogloska
fr‘;iic"i‘.n — érodki z grupy A
’ SEOWO — $rodki z grupy B SLOWO
foniczno-  ||O SPECJALNYCH 1= interwat N MUZY CZNE
-dzwiekowa ||WLASNOSCIACH zZwigzany
relacja z samogtoska
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The unconventional lyrical and musical relations in the choral music
of Andrzej Koszewski

This article is a new version of a lecture by Marek Podhajski titled: Andrzej Koszewski
— master of choral music. The author gave it in 1993 at music school in Reykjavik
(Iceland). He speaks about treating the choir as a musical band, a new approach to the
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lyrics and dependencies between the both. As the effect of Koszewski’s choral music
research, the author discovered three levels of lyrical and musical dependency. He named
them:

1) semantic and emotional relation,

2) phonic and interval relation,

3) phonic and sound relation.

This kind of categorization of relations mentioned above is a sign of originality and
an insightful exploration of Andrzej Koszewski’s achievements in the choral music field.



