BEATA WROBLEWSKA
Akademia Pomorska w Stupsku

Tozsamosé kulturowa w tworczosci choralnej
Andrzeja Koszewskiego

abyscie potrafili uzyskaé¢ uznanie zastug waszych
przez kraj, ktorego jestescie synami
Jozef Elsner!

Wiek XX, ktory przyniost ze soba réznorodne style zycia, normy etyczne
oraz zréznicowane $wiatopoglady, jest okreslany wielokrotnie wiekiem kryzysu
ludzkiej tozsamosci, stad problem tozsamosci jawi si¢ jako wyjatkowo wazny 1 ak-
tualny. Tozsamo$¢ jest pojeciem stosunkowo nowym i majagcym wiele odmian.
Wieloznaczno$¢ 1 nieprecyzyjnos¢ terminologiczna w tym zakresie nie pozwala
na jednoznaczne wyjasnienie terminu. Stowo ,,tozsamo$¢” kojarzy si¢ z pojgciem
»identyczno$¢”. W psychologii tozsamos¢ jest definiowana jako ,,poznawcze
ujmowanie przez cztowieka samego siebie we wszelkich mozliwych relacjach
z samym sobg oraz §wiatem zewngtrznym’?, ktora nie moze istnie¢ bez udziatu
swiadomosci. Budowanie tej swiadomosci nastepuje w procesie interakcji, czyli
wzajemnego oddziatywania na siebie 0sdb, przedmiotéw lub zjawisk.

Tozsamos¢ kulturowa wedlug Marka Szczepanskiego jest ,,jedna z odmian
tozsamosci spolecznej, nalezy pojmowac ja jako wzglednie trwata identyfikacje
pewnej grupy ludzi i pojedynczych jej cztonkdéw z okreslonym uktadem kulturo-
wym tworzonym przez zespot idei, przekonan, pogladow, z konkretnymi zwy-
czajami i obyczajami, z danym systemem aksjologicznym i normatywnym. Owa

! [Jozef Elsner] zbieral materiaty dot. muzykowania lud., starat si¢ uchwyci¢ cechy melodyczne
i metrorytmiczne pol. muz. lud., szczeg. jej najstarszych przekazow, a ponadto muzyki ludow
stowianskich w ogole. Jako kompozytor poszukiwat ideatu melodii wyplywajacej z ducha jez. pol.
z uwzglednieniem jego wlasciwosci metrycznych i intonacyjnych. A. Nowak-Romanowicz,
Elsner Jozef, [w:] E. Dzigbowska (red.), Encyklopedia muzyczna, cz. biograficzna EFG (t. 3),
Krakow 1987, s. 20.

2 Informacja ze strony internetowej: http://netsprint.encyklopedia.pwn.pl/lista.php?co=samy
&o0d=135, [dostep dn. 09.04.12].

65



BEATA WROBLEWSKA

identyfikacja powinna umacnia¢ wewngtrzng jedno$¢ grupy i stanowié o jej dif-
ferentia specifica®. Wzajemne oddziatywanie na siebie 0s6b poprzez pielegnowa-
nie wilasnych elementéw kulturowych moze wzmacnia¢ tozsamos$¢ kulturowg®.

Zdaniem Dariusza Niedzwiedzkiego tozsamo$¢ ma charakter dynamiczny,
dla jej ksztaltowania wazny jest czas historyczny, ktory odpowiada biografii jed-
nostki, jej doswiadczeniom i konsekwencji uczestnictwa w kulturze, w ktorej za-
chodzity procesy socjalizacji.

Tozsamos$¢ narodowa w odréznieniu od kulturowej wiaze si¢ z definiowa-
niem i interpretowaniem siebie w kategoriach wiekszej wspolnoty, ktdéra ma cechy
narodu rozumianego jako wspolnota polityczna, kulturowa i etniczna. Wsrod
czynnikdw wskazujacych na odrgbnos¢ kulturowa wymieniane sg: symbole na-
rodowe, jezyk, barwy narodowe, §wiadomos$¢ pochodzenia, historia narodu, Swia-
domos¢ narodowa, wigzy krwi, stosunek do dziedzictwa kulturowego, kultura,
terytorium i charakter narodowy®. Koncepcja tozsamosci narodowej wg Antoniny
Ktoskowskiej opiera si¢ na koncepcji kultury narodowej oraz tozsamosci jedno-
stkowej 1 wskazuje na ,,zbiezno$¢ subiektywnych postaw wielu ludzi odnoszo-
nych do wiasnej grupy kulturowe;j””.

Odnoszac si¢ do definicji tozsamosci kulturowej, nalezy przyjrze¢ si¢ blizej
sylwetce kompozytora. Andrzej Koszewski urodzit si¢ w okresie migdzywojen-
nym. Z domu rodzinnego wyniost wychowanie w wierze katolickiej, co szto
w parze z kilkuletnim $piewaniem w Poznanskim Choérze Archikatedralnym
pod dyrekcja ks. dr. Wactawa Gieburowskiego (1935-1939). Po trwajacym prze-
szto 120 lat okresie dziatan wynaradawiajacych, nastapit w odrodzonej Polsce
czas wzglednej stabilizacji polityczno-spotecznej. Do tej pory najwazniejszym
zadaniem muzykow byto pielegnowanie tradycji narodowych. Ta linia byta kon-
tynuowana przez polskich twércow rowniez po odzyskaniu niepodlegtosci.
Na poczatku lat dwudziestych XX wieku Karol Szymanowski w jednym ze swo-

3 M. Szczepanski, wyklad pt. Od identyfikacji do tozsamosci, wygtoszony podczas konferencji nau-
kowej rektorow uczelni slaskich zatytulowanej ,,Dynamika $laskiej tozsamosci”, ktora odbyta si¢
10 czerwca br. w sali Sejmu Slaskiego w Katowicach. Informacja ze strony internetowej: http://gu.us.
edu.pl/node/227431, [dostep dn. 24.04.12].

4 Por. D. Wojnecki, Kulturowa tozsamosé Polakéw w perspektywie integracji europejskiej, ,,Czas Mi-
losierdzia” 2002, nr 8. Ponadto w Konstytucji Rzeczpospolitej Polskiej w art. 6, w rozdz. I czytamy,
ze dobra kultury sg zrodlem trwania i rozwoju tozsamosci narodu polskiego.

> D. Niedzwiedzki, Odzyskiwanie miasta. Wladza i tozsamos¢ spoleczna, Krakow 2000, s. 36-41. So-
cjalizacja to proces nabywania przez jednostke systemu warto$ci i norm oraz wzoréw zachowan,
obowiazujacych w danej zbiorowosci. Informacja ze strony internetowej: http://pl.wikipedia.
org/wiki/Socjalizacja [dostep dn. 09.04.12].

¢ Informacja ze strony internetowej: http://pl.wikipedia.org/wiki/To%C5%BCsamo%C5%9B%
C4%387_narodowa [dostep dn. 30.03.12].

" A. Ktoskowska, Tozsamos¢ i identyfikacja narodowa w perspektywie historycznej i psychologicz-
nej, ,,Kultura i Spoteczenstwo” 1992, nr 1, s. 134.
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ich wywiadéw mowit o muzyce: ,,Niech bedzie narodowa w rasowej swej odreb-
nosci, niech jednak dazy tam, gdzie wznoszone przez nig wartosci staja si¢ ogol-
noludzkimi. Niech bedzie narodowa, lecz nie prowincjonalna. Niech wszelkie
prady rodzace si¢ w sztuce $swiatowej, swobodnie przeptywajg i przez nasza
sztuke™. Zrodlem inspiracji byta muzyka ludowa, tradycja religijna. Natomiast
idealem potaczenia tego, co europejskie i narodowe, stato si¢ nawigzanie do tra-
dycji chopinowskiej’.

Druga wojna $§wiatowa to lata cierpien i bolu. Podczas kampanii wrzesniowe;j
siedemnastoletni Koszewski brat czynny udziat w stuzbie dozorowania przeciw-
lotniczego jako cztonek formacji Przysposobienia Wojskowego. Jego rodzina
zostata wysiedlona do bylej Generalnej Guberni, a w 1942 roku umart jego oj-
ciec. Po zakonczeniu Il wojny $wiatowej Koszewski odbyt gruntowne studia mu-
zykologiczne na Uniwersytecie Poznanskim pod kierownictwem prof. Adolfa
Chybinskiego oraz studia muzyczne w zakresie teorii i kompozycji w Panstwowej
Wyzszej Szkole Muzycznej w Poznaniu pod kierownictwem prof. Stefana Bole-
stawa Poradowskiego. Swoja nauke kontynuowat pod kierunkiem prof. dr. Ta-
deusza Szeligowskiego jako aspirant w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej
w Warszawie. Osobowo$¢ Koszewskiego, jego warsztat kompozytorski i poglady
na tematy zwigzane z muzyka ksztattowaly sie pod wptywem wybitnych profe-
sorow, z ktorymi zetknat si¢ na kolejnych etapach swojej edukacji:

* Adolf E. Chybinski (1880-1952), nazywany ,,Magnus Papa musicologorum
Poloniae”, byt zwigzany ze §rodowiskiem artystycznym Mtodej Polski, aktywnie
uczestniczyt w ich spotkaniach odbywajacych si¢ w Zakopanem. W swojej pracy
naukowej poswigcit si¢ badaniu dziejow muzyki polskiej, prowadzit m.in. prace
etnograficzne na Podhalu, ale rOwnoczesnie wypowiadat si¢ na tematy zwigzane
z muzyka wspolczesng. Pozostaty po nim artykuly bedace pierwszymi opraco-
waniami naukowymi w zakresie polskiej etnografii muzycznej;

* Tadeusz Szeligowski (1896-1963) — kompozytor i pedagog. Uwazat, ze mu-
zyka wspodtczesna moze by¢ nowatorska, awangardowa i eksperymentalna jedy-
nie w takim stopniu, w jakim moze by¢ zrozumiata dla zwyklych stuchaczy.
W latach czterdziestych i piecdziesigtych XX wieku mawial swoim studentom:
»Dzieto powstajace w oderwaniu od tradycji jest dzieckiem juz od chwili pocze-
cia martwym”. Nie oznacza to, ze byl epigonem, wrecz przeciwnie; dzieki jego

$ H. Swolkien, Karol Szymanowski — odnowiciel muzyki polskiej, [w:] T. Ochlewski (red.), Dzieje
muzyki polskiej w zarysie, Warszawa 1984, s. 109.

9 Zycie Fryderyka Chopina, jak jego poprzednikow i rowiesnikow, wpisane byto $cisle w losy kraju,
a jego tworczos¢ stata si¢ wyrazem daznosci tego pokolenia do stworzenia sztuki narodowej
i odnalezienia jej korzeni. Odkryte zostaty wowczas wartosci, pozwalajace zachowaé tozsamos$é
narodowa, wartosci, ktore przeszty na pokolenia nastgpne”. A. Michalska, Piesni Fryderyka
Chopina — swiadectwo polskiej tradycji kulturalnej XIX stulecia, [w:] K. Chrusécinski, J. Chacinski
(red.), Chopin — rodzimos¢ i inspiracje, Stupsk 2001, s. 151.
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staraniom od 1961 roku organizowany byt Festiwal Polskiej Muzyki Wspotczes-
nej ,,Poznanska Wiosna Muzyczna”, ktory z zatozenia miat stuzy¢ prezentacji r6z-
norodnej muzyki wspdlczesnej, rowniez tej awangardowej;

* Stanistaw Bolestaw Poradowski (1902-1967) — po Il wojnie Swiatowej objat
ponownie klasg teorii specjalnej i kompozycji w Panstwowej Wyzszej Szkole Mu-
zycznej w Poznaniu, gdzie petil miedzy innymi funkcje prorektora i dziekana
Wydziatu Kompozycji, Teorii i Dyrygentury. Od 1955 roku takze wspotorgani-
zowal ogdlnopolskie festiwale i konkursy, omawiat programy koncertowe Fil-
harmonii Poznanskiej (1946-1956). Napisat wiele podr¢cznikoéw z zakresu teorii
muzyki.

Tak jak Moniuszko byt zainspirowany artykutami Kurpinskiego, a Chopin
ideami Elsnera, tak Koszewski mogl by¢ zainspirowany osobowoscia i szeroka
dziatalno$cig 6wczesnych profesorow.

Doswiadczenie pedagogiczne (praca w Panstwowej Szkole Muzycznej i Li-
ceum Muzycznym w Poznaniu) oraz wszechstronna wiedza zdobyta na studiach
pozwolity Koszewskiemu na swobodne wypowiadanie si¢ w codziennych gaze-
tach i fachowych czasopismach na temat stanu polskiej muzyki wspodtczesne;,
a takze na tematy zwigzane z pedagogika muzyczng i tworczoscig Chopina'®.
Oprocz tego przez 11 lat (1949-1958) wspolpracowat z Panstwowa Filharmonig
w Poznaniu jako prelegent i autor komentarzy do programéw koncertowych,
a od 1978 roku byt profesorem Wyzszej Szkoty Muzycznej (obecnie Akademii
Muzycznej im. I.J. Paderewskiego w Poznaniu)!!.

Po wojnie nastgpita rekonstrukcja zycia kulturalnego. Mecenasem kultury
1 sztuki byto panstwo. W kraju powstawaty filharmonie, orkiestry symfoniczne,
opery, operetki, biura koncertowe, szkoty muzyczne, konserwatoria muzyczne
(p6zniejsze akademie muzyczne). Tworcy kultury mieli wigczy¢ si¢ w budowanie
socjalizmu. Oczekiwano od nich, ze poprzez swoja twdrczos¢ dla mas beda gto-
si¢ okreslone idee. Muzyka realizmu socjalistycznego z zatozenia powinna czer-
pa¢ z klasycznej spuscizny, zwlaszcza z rosyjskiej tradycji muzycznej, ponadto
»winna wykorzystywac folklor (piesni ludowe) przy jednoczesnym mistrzostwie
formy i techniki kompozytorskiej, z zachowaniem jednak prostoty, dostepnosci
dzieta, jego wiezi z narodem, prawdziwosci oraz realistycznosci. Muzyka powinna
by¢ tresciwa i artystycznie doskonata™!?.

W potowie XX wieku Poznan byl waznym osrodkiem rozwoju etnografii.
Duzg role w zbieraniu i archiwizowaniu pie$ni ludowych odegrali wspomniany
wczesniej prof. A. Chybinski oraz panstwo Sobiescy. Jak pisze Lidia Zielinska

0L, Zielinska, Przewodnik po tworczosci Andrzeja Koszewskiego, Poznah 1993, s. 9.

' Tamze, s. 8.

12 K. Baculewski, Estetyka normatywna: realizm socjalistyczny i formalizm, [w:] S. Sutkowski (red.),
Historia muzyki polskiej. Wspotczesnosé, cz. 1: 1939-1974, t. VII, Warszawa 1996, s. 73.
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w ksigzce pt. Przewodnik po tworczosci Andrzeja Koszewskiego: ,,To wlasnie z in-
spiracji Mariana i Jadwigi Sobieskich brat udzial w ogoélnopolskiej akcji zbiera-
nia folkloru. Poznatl wigc folklor bezposrednio, z autopsji, a nie poprzez ideologie
tamtych czaséw — jezdzil po r6znych regionach kraju, stuchat, notowat”. W takie;j
atmosferze ksztattowato si¢ myslenie muzyczne Andrzeja Koszewskiego. Jego
tworczos$¢ pozostaje w silnym zwiazku z taka tradycjg kulturowa, ktéra manifes-
tuje odrebnos¢ narodowa. Mozna powiedzieé¢, ze kompozytor wypowiada si¢
wihasnym glosem.

1. Teksty w utworach Andrzeja Koszewskiego

Koszewski pisze przede wszystkim do stoéw poetow polskich oraz do wlas-
nych tekstow. Wsérod autorow znajduja si¢: Jozef Ratajczak, Henryk Piotrowski,
0. Jan Gora, Juliusz Stowacki, Jan Bolestaw Ozo6g, Wtadystaw Broniewski, Ewa
Szelburg-Zarembina, Henryk Gaworski, Konstanty Ildefons Galczynski, Ludwik
Zamenhof, Gall Anonim. W piesniach religijnych korzysta takze z tekstow tacin-
skich, zwigzanych z tradycja majaca swoje korzenie w europejskiej muzyce reli-
gijnej, a takze postuguje sie tacinskimi sentencjami.

2. Utwory o tematyce religijnej

Spora grupe utwordw stanowig kompozycje o tematyce religijnej powstate
w latach 1963-2004, z ktorych wiele jest zanurzonych w dawnej tradycji wiekow
$rednich:

— Zdrowas Krolewno Wyborna (1963), skomponowana do anonimowego tekstu
maryjnego pochodzacego z XIV wieku, napisana ku czci Pani Jasnogorskiej,
wielokrotnie wykonywana w obecnosci Ojca Swietego Jana Pawta II;

— Trzy koledy (1971-1975), napisane do stow J. Stowackiego (Chrystus Pan sie
narodzif) oraz do anonimowych tekstow tacinskich (Pastorale — Jesu parvule,
In natali Domini),

— Campana (1980), utwor z tekstem pochodzacym z inskrypcji tacinskiej
umieszczonej na starych dzwonach: ,,Vivos voco, mortuos plango, fulgura
frango” (Zywych zwotuje, umartych optakuje, gromy krusze);

— Angelus Domini (1981), kompozycja napisana do tradycyjnego tekstu
facinskiego, bedaca litanig btagalng z prosbg o wstawiennictwo Matki Boskie;j;
utwor rozpoczyna imitacja dzwondéw na Aniot Panski;

— Canti sacri (1989-1991), trzy miniatury do tekstow tacinskich o tytutach:
Miserere, In medio, Alleluja;

— Tristis anima mea (1992), zawiera tekst z Ewangelii $w. Marka zwigzany
ze sceng w Ogrojcu;
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— Trittico di messa (1992), trzycze$ciowa msza brevis sktadajaca si¢ z Kyrie,
Sanctus oraz Agnus Dei;

— Ave Maria (1992), piesn z tekstem modlitwy Zdrowas Mario w jezyku
tacinskim;

— Non sum dignus (1996), utwor napisany do stoéw modlitwy przed komunig
Panie, nie jestem godzien, abys przyszedt do mnie...;

— Pater Noster (1999), kompozycja przeznaczona do wykonywania podczas
liturgii;

— Magnificat anima mea (2004), kantyk $piewany w czasie nieszporow, jest to
radosna piesn dzigkczynna oparta na tekscie ze Starego Testamentu;

— Stabat Mater (2004), kompozycja z tekstem pasyjnym.

3. Kompozycje inspirowane tematyka ludowg

Osobliwa manifestacja odrgbnosci narodowe;j sa piesni powstale z inspiracji
folklorem. Sa to nastepujace utwory: Suita kaszubska (1952), Tryptyk wielkopol-
ski (1963), Wczoraj byt niedzioteczka (1969), Mata suita nadwarcianska (1969),
Suita lubuska (1986), Polonez (1986), Trzy tance polskie (1989).

4. Utwory zwigzane ze §wietami narodowymi, wybitnymi
postaciami historycznymi oraz jednoscia miedzy narodami

Tradycja staty si¢ kompozycje, w ktorych opiewano godne upamigtnienia
postaci, czyny bohateréw i stawnych przodkéw, czego przyktadem moze by¢
posta¢ Mikotaja Kopernika. W 1966 roku powstata kantata na trzy chory mieszane
pt. Nicolao Copernico dedicatum. Rok 1966, jak okreslal sam kompozytor,
»zamykat w Polsce pierwsze tysigclecie wlasnej panstwowosci i chrystianizacji
narodu, przypominat wktad Polski do $wiatowej kultury i nauki. Z kolei ludzkos¢
wchodzita w erg lotow kosmicznych. Oto wazniejsze impulsy, ktore ksztattowaty
tematyke mojego polichéralnego utworu ztozonego w hotdzie Mikotajowi Koper-
nikowi, genialnemu polskiemu astronomowi”"3.

Na przetomie XIX i XX wieku ojczyzng¢ kojarzono z krajobrazem, identyfi-
kowano z ziemig. Na obrazach artysci przedstawiali wioski, z ktérych wylaniata
si¢ wieza koscielna, lasy, pola. To byto spotkanie tego, co ludzkie, z tym, co bo-
skie, cztowieka i natury. Obie rzeczywistosci splataty si¢ ze soba. W kompozycji
pt. Prologus (1975) Koszewski wykorzystuje dwa cytaty zaczerpni¢te z Kroniki
polskiej Galla Anonima Cronica et gesta ducum sive principium Polonorum. Pier-
wszy z nich przedstawia wizj¢ krdla Polski Bolestawa Chrobrego o przysztej
swietnos$ci kraju, natomiast drugi ukazuje pigkno i bogactwo polskiej ziemi:

13 Ksigzka programowa ,,Warszawskiej Jesieni” 1992.
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,»Widze tez z daleka,

jak z ledzwi moich

rodzi sie jak gdyby karbunkul $wietlisty'4,
ktory ujawszy rekojesé miecza mego,
cata Polske swym rozjasnia blaskiem.”

»Kraj, gdzie
powietrze zdrowe,
rola zyzna

las miodoptynny,
wody rybne,

rycerze wojowniczy,
wiesniacy pracowici.”

W innym utworze o tytule La espero (1963) kompozytor propaguje idee bra-
terstwa, jedno$ci miedzy narodami, jednak nie w mysl haset proponowanych przez
system socjalistyczny Polski Ludowej. Wyrazicielem tych tresci byt zyjacy
na przetomie XIX i XX wieku tworca jezyka esperanto — L. Zamenhof':

Nadzieja (La espero)

Nowe uczucie obiega Swiat,
glosne wolanie obiega ziemig,

na skrzydtach wiatru lekkiego leci,
szybuje z kraju do kraju.

Nie wzywa ono ludzkiej rodziny,

by znow za krwawy chwycita miecz,
ale zwiastuje najswigtsza przyjazn
wiecznie zwasnionym ludom.

Biegna pod swigty sztandar nadziei
rzesze rycerzy pokoju,

ro$nie z dnia na dzien sita idei
dzieki trudowi tych, co ufaja.

Mocne sg jeszcze graniczne mury,
co lud od ludu odwiecznie dziela,
lecz runa twierdze zakamieniale,
$wigta je milos¢ powali w gruz.

14 Karbunkut — pigknie szlifowany brylant.

15 Ludwik Zamenhof (1859-1917) poprzez stworzenie wspolnego jezyka propagowat idee zjedno-
czenia wszystkich narodéw oraz wspodlnej religii, jednak ostatecznie nie znalazt poparcia na $wie-
cie dla swojej idei.
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Wsp6lnym jezykiem mowigc do siebie
i rozumiejac si¢ wzajem,

wszystkie narody utworzag w zgodzie
wielki rodzinny krag.

5. Utwory pisane w holdzie Fryderykowi Chopinowi

Z inspiracji muzyka Fryderyka Chopina'® powstaly utwory instrumentalne
oraz choéralne:

— Muzyka Fa-re-mi-do-si (1960), kompozycja poswiecona ,,Pamie¢ci Fryderyka
Chopina w 150 rocznice urodzin” napisana w technice dodekafonicznej;

— Pie¢ piesni Fryderyka Chopina z op. 74 (1960), Zyczenie do stow Stefana
Witwickiego, Nie ma czego trzeba do stbw Bohdana Zaleskiego, Hulanka,
st. Stefan Witwicki, Leci liscie z drzewa, st. Wincenty Pol oraz Wojak do stow
Stefana Witwickiego, bedace tworczymi opracowaniami na chér mieszany
a cappella;

— Ba-No-Sche-Ro (1971-1972), cykl sktadajacy si¢ z czterech czesci, ktorym
Koszewski nadat nazwy odpowiadajace formom utwordéw Chopina: BAllata-
NOtturno-SCHErzo-ROndo. Warta podkreslenia jest ostatnia czg$¢ pt. ROndo,
w ktorej Koszewski zawart prosbe o poko;j.

6. Dedykacje jako staly element partytur Koszewskiego

Niemal wszystkie kompozycje sa zadedykowane wybitnym Polakom, dyry-
gentom oraz chorom np.:

16 Nauczyciel Chopina — Jozef Elsner ,,uznawat narodowos¢ za jeden z atrybutoéw sztuki”. Uwazat
on, ze zwrot do przesztosci, do dziedzictwa sztuki wysokiej i ludowej §wiadczyt o oryginalnosci
wlasciwych dla wspdlnoty narodu. Mieczystawa Demska-Trebacz w ksiazce ,, Po ziemi swojej
chodze, po Polsce...” w poszukiwaniu narodowej tozsamosci muzyki. Studia i szkice o muzyce
polskiej XIX i XX wieku (Lublin 2003, s. 139) pisze: ,,Podobnie jak w wieku XIX akcentowano
role muzyki ludowej jako zrodta inspiracji dla tworczosci profesjonalnej, znajdowano tez w niej
»nowoczesny prymityw« i sktadnice pradawnych cech narodowych. Zastanawiano si¢ nad rola
czynnikow nieuchwytnych, niezgtgbionych, ale rozstrzygajacych w sposéb istotny o polskosci.
W nowych uktadach spotecznych domagano si¢ nowych rozwigzan artystycznych przystosowa-
nych do nowego zycia. Postulowano wigc tworzenie nowoczesnego stylu narodowego i szukano
kryteriéw, ktore by go okreslaty. Nowy styl, nowa polskos¢ cheiano kreowaé w nawiagzaniu do ro-
dzimej tradycji artystycznej, za ktdrg powszechnie uznawano tworczos¢ Chopina”. Joanna Bie-
galska w artykule Polski rys narodowy w muzyce wspolczesnej, zamieszczonym w ksiazce Muzyka
wspolczesna i jej tozsamosci (red. T. Kobierzycki, Warszawa 2010, s. 34) pisze: ,, Tworczos¢ Fry-
deryka Chopina to dzieje muzyki polskiej, chociaz artysta tworzyl na obczyznie. Niewatpliwie
epatujac narodowym stylem, wyrdzniat si¢ oryginalnoscig na tle innych europejskich tworcow.
Paradoksalnie, tym natrgtnym poszukiwaniem ojczyzny w kazdej frazie i w kazdym zdaniu
muzycznym zapewnil swojej tworczosci uniwersalnos¢ w odbiorze i ponadczasowose”.
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— Suita kaszubska (1952), profesorowi Tadeuszowi Szeligowskiemu;

— Gry (1968), Edmundowi Kajdaszowi, dyrygentowi Choru Polskiego Radia
we Wroctawiu;

— Da fischiare (1973), zawiera dedykacje dla prof. Stanistawa Kulczynskiego,
rektora Akademii Muzycznej w Poznaniu, dyrygenta Choru Akademickiego
UAM oraz Kameralnego Chéru Towarzystwa Muzycznego im. Henryka Wie-
niawskiego;

— Prologus (1975), dedykowany Jerzemu Kurczewskiemu, dyrygentowi Po-
znanskiego Choru Chlopigcego;

— Trzy choraly eufoniczne (1982), pierwszy chorat Sententia poswigcony pamieci
Karola Szymanowskiego w setng rocznic¢ urodzin, drugi pt. In memoriam
poswigcony pamigci ojca kompozytora, trzeci, Pax hominibus, pamigci Ste-
fana Bolestawa Poradowskiego w 80. rocznice urodzin;

— Campana (1980), utwor dedykowany Januszowi Dzigciotowi, dyrygentowi
m.in.: Choru Akademii Muzycznej w Poznaniu oraz Chéru Meskiego Poli-
techniki Poznanskie;j;

— Cantemus omnes (1985), utwor, w ktorym pierwsza czg¢s¢, Intrada, dedy-
kowana jest Chorowi Akademickiemu Politechniki Szczecinskiej, druga (Fiat
Pax) — Migdzynarodowemu Festiwalowi Pie$ni Choralnej w Migdzyzdrojach
oraz Concinamus omnes — Janowi Szyrockiemu, zatozycielowi, dyrygentowi
i dyrektorowi artystycznemu Choéru Akademickiego Politechniki Szcze-
cinskiej;

— Suita lubuska (1986), prof. Krystynie Domanskiej-Mackowiak, dyrygentce
Choru Zenskiego ,,Sonantes” Akademii Ekonomicznej w Poznaniu;

— Polonez (1986), Leszkowi Bajonowi, dyrygentowi m.in. Choru Kameralnego
»Motet et Madrigal” Akademii Muzycznej w Poznaniu;

— Tre pezzi (1986), Janowi Szyrockiemu;

— Trois Chaconnes (1987), utwor ztozony z trzech chaconnes, z ktorych pier-
wsza dedykowana jest Januszowi Dzigciotowi, druga — Chérowi Uniwer-
sytetu im. A. Mickiewicza w Poznaniu, a trzecia Wiestawie Krodkiewskiej'”,

— Serioso-giocoso (1989), Chérowi Akademickiemu Politechniki Szczecinskiej,

— Trzy tance polskie (1989), Krystynie Domanskiej-Mackowiak;

— Canti sacri (1989-1991), trzy miniatury, z ktorych pierwsza — Miserere zostata
zadedykowana Ireneuszowi Lukaszewskiemu, zatozycielowi i dyrygentowi
Polskiego Choru Kameralnego Schola Cantorum Gedanensis, druga — Krzyszto-
fowi Pospiechowi'®, natomiast trzecia, o tytule Alleluja, Benedyktowi Bton-
skiemu, dyrygentowi Choru Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie.

17 Wiestawa Krodkiewska — pracownik Centralnego Osrodka Upowszechniania Kultury, pdzniej
Centrum Animacji Kultury, a obecnie Narodowego Centrum Kultury w Warszawie.
18 Krzysztof Po$piech — wybitny muzyk, pedagog i animator kultury miasta Czgstochowy.
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7. Polski sonoryzm

Sonoryzm jest jednym z najwazniejszych konceptow kompozytorskich
muzyki XX wieku. Naczelng kategorig sonoryzmu odnoszacego si¢ do warsztatu
kompozytorskiego jest barwa, melodyka traci na swoim znaczeniu, harmonika
staje si¢ elementem wtdérnym, pojawia si¢ nowa artykulacja. Temat sonoryzmu
polskiego zostat podjety przez Krzysztofa Szwejgera w artykule Tak wyglgdat
polski sonoryzm, nasz oryginalny wkiad w historie muzyki, umieszczonym
w 10 numerze ,,Ruchu Muzycznego” w 2009 roku: ,,Sonoryzm zjawisko grupowe,
kojarzone zazwyczaj z formacjg polskiej szkoty kompozytorskiej. Kiedy jednak
zapytamy o jego poczatek, trzeba wymieni¢ przede wszystkim jednego tworce:
Krzysztofa Pendereckiego™!®.

Anna Brozek w artykule pt. Narodowos¢ muzyki polskiej — dzisiaj, zamiesz-
czonym w ksigzce Muzyka wspotczesna i jej tozsamosci, pisze: ,,Wielu jest zda-
nia, ze ten nurt awangardowy jest zjawiskiem polskim, cho¢ nie zwigzanym
z kulturg ludowa, a z wysoka. Mozna go wiec chyba uzna¢ za polska »specjalnosé«
na réwni z innymi elementami polskiego dziedzictwa?°.

W celu uzyskania okreslonego efektu brzmieniowego Koszewski nie stroni
od niekonwencjonalnych sposobow wydobycia dzwigku, takich jak: szept, syk,
gwizd, krzyk, wibrato, glissando, tremolo, klaskanie, tupanie.

W XXI wieku, kiedy zachodzi intensywny proces globalizacji, coraz trudniej
o zachowanie odrebnos$ci narodowej. Udzial muzyki w budowaniu $wiadomosci
narodowej Polakow jest wcigz ogromny. Proces ten jest stale wpisany w nasza
kulture. Twoérczos¢ Andrzeja Koszewskiego jest kontynuacja stylu narodowego
rozwijajacego sie od poczatku XIX wieku?!. Kompozytor konsekwentnie podaza
indywidualng droga tworczg. W swoich utworach prezentuje nieprzemijajace
wartos$ci istotne dla dziedzictwa narodowego, ktore pozwalajg rozpoznawaé go
jako kompozytora polskiego.

9 K. Szwajgier, Tak wyglgdal polski sonoryzm, nasz oryginalny wktad w histori¢ muzyki, ,,Ruch
Muzyczny” 2009, nr 10.

20 A. Brozek, Narodowosé muzyki polskiej — dzisiaj, [w:] Muzyka wspélczesna i jej tozsamosci,
dz. cyt., s. 26.

21 Dopiero dzi$ zaczynamy $wiadomie sigga¢ do tej skarbnicy muzyki polskiej i szukamy w niej
sit ozywczych przeciwko zalewowi wplywow obcych. Wyzwalamy si¢ spod jarzma duchowego,
cigzacego nad nasza kulturg muzyczng — po c6z szuka¢ drog obeych, kiedy wlasna drogg i§¢ mo-
zemy, ksztatcac pokolenie na Szopenie jako przedstawicielu nie tylko kultury ogélnomuzycznej,
ale przede wszystkim kultury polskiej”. L. Rozycki, W setng rocznice, ,,Kurier Lwowski” 1910,
nr 491.
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Cultural identity in Andrzej Koszewski’s choral Works

Cultural identity is recognised as the most important type of collective identity.
Andrzej Koszewski’s choral activity reflects invariably topical values which are crucial
from our national heritage standpoint. Their presence allows the recognition of Koszewski
as a Polish composer. Polish elements such as indigenous folklore, religious themes
as well as themes connected with major historical events can be found in his works.
Koszewski dedicated many of his compositions to eminent Poles. Koszewski’s musical
language represents avant-garde trend refered to as sonorism — one of the most important
concepts of 20th century Polish music.



