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Arldrzej Koszewski
jako tworca muzyki sakralnej

W bogatej tworczosci Andrzeja Koszewskiego szczegdlne miejsce zajmuja
utwory przeznaczone na choér a cappella, ktérych znakomita wiekszo$¢ nalezy
do kompozycji sakralnych. Przewazajaca ich cze$¢ stanowig kompozycje o tema-
tyce religijnej. Ten rozdziat tworczosci obejmuje 38 pozycji, w tym 19 odrgbnych
utworow i cykli oraz ich czgsci, a takze r6zne warianty wykonawcze podyktowane
najczesciej zmienng obsada. Klasyfikacji dokonat sam kompozytor, akcentujac tym
samym mozliwos¢ wykonania tylko niektorych czesci cyklu oraz autonomie
brzmienia konkretnych wariantéw obsadowych wybranych kompozycji, a takze
ukazujac przez to swoja wrazliwo$¢ na mozliwosci techniczne czy obsadowe
zespolow wokalnych. Dzigki temu tworczo$¢ Andrzeja Koszewskiego staje si¢ do-
stepna dla bardzo szerokiego grona wykonawcow. W opracowaniu uj¢to dzieta
zakwalifikowane przez kompozytora jako sakralne, szczegolnie skupiajgc si¢
na kompozycji Angelus Domini, ktora niewatpliwie jest jedng z bardziej reprezen-
tatywnych. Nizej przedstawiono schemat, wedtug ktérego dokonano klasyfikacji
kompozycji sakralnych kompozytora.

Muzyka sakralna

Religijna ’ O tematyce innej niz religijna
Liturgiczna Pozaliturgiczna
Do tekstéw mszalnych  [— Do tekstéw poetyckich

Do pozostatych tekstéw [— Do tekstéw biblijnych
liturgicznych

— Do tekstow wiasnych

Przyktad 1. Podzial muzyki choralnej A. Koszewskiego
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Jak podaje Hanna Kostrzewska, ,,wyodrebniajac muzyke religijng czy ko-
Scielng, bierze si¢ pod uwage przede wszystkim horyzontalny aspekt utworow,
podczas gdy [...] w odniesieniu do muzyki sakralnej obowigzuje gtéwnie jej
aspekt wertykalny”!. Osobng kwestig jest intencja kompozytora, wyrazajacego
poprzez tworczo$¢ swoja postawe religijng. O ile wiara w Boga nie moze by¢
warunkiem dla tworczosci religijnej, o tyle staje si¢ nim w przypadku muzyki
sakralnej, ktdra jest bezposrednim wyrazem relacji cztowieka do Boga. Nalezy
w tym miejscu dodaé, ze sakralny wymiar dzieta muzycznego bardzo czesto
determinuje jego religijnos¢ i cechy te niejednokrotnie wspottworza kompozycie,
co dokonuje si¢ w tworczosci Andrzeja Koszewskiego i co rowniez wyptywa
z jego przekonan. Wiara katolicka pozwala bowiem poprzez liturgi¢ na wyraza-
nie sacrum w ramach obrze¢du, co odbywa si¢ takze przez muzyke, ktora stanowi
integralng czesé kazdej Liturgii Swictej2 Jesli przyjmuje si¢ takie rozroznienie
kompozycji religijnych i sakralnych, oczywisty staje si¢ podziat utworéw choral-
nych a cappella Koszewskiego. W jego bogatej tworczosci znajdujemy takze
utwory sakralne o tematyce innej niz religijna. Takim przyktadem, a zarazem
jednym z najwazniejszych utworow w dorobku kompozytora, jest Nicolao
Copernico dedicatum — trzyczg¢$ciowa kantata wokalna napisana do stow Jozefa
Ratajczaka na podstawie stynnego Kopernikowskiego De revolutionibus orbium
coelestium. Juz sam tytul wskazuje na tematyke inng niz religijna, jednak sym-
boliczna wymowa tego utworu wyznacza jego sakralny charakter. Doskonato$¢
wszech$wiata ukazana jako akt stworczy ponad znaczeniem kosmologicznym na-
biera znaczenia boskiego. Z kolei o zakwalifikowaniu do kompozycji sakralnych
Trzech Choratow Eufonicznych przemawia gtownie warstwa muzyczna, oparta
na trzech melodiach skomponowanych w stylu choratowym (cze$ci 1 1 3 — chorat
protestancki, cze$¢ 2 — chorat gregorianski) oraz filozoficzna wymowa warstwy
tekstowej pozostajaca jednak daleka tematyce religijne;j.

Wymiar sakralny kompozycji Koszewskiego wyrazony jest wieloptaszczyz-
nowo. Po pierwsze — tekst werbalny w wiekszosci przypadkow bezposrednio
wskazuje na tematyke religijng. Ze wzgledu na jego genez¢ mozna przeprowa-
dzi¢ klasyfikacj¢ kompozycji, dokonujac czytelnego podziatu na utwory religijne
liturgiczne i pozaliturgiczne. Liturgiczne mozna dodatkowo podzieli¢ na kompo-
zycje do tekstow mszalnych (dwie msze, Agnus Dei) oraz pozostate (Angelus Do-
mini, Ave Maria). Kompozycje sakralne do tekstow pozaliturgicznych to m.in.
Trzy Koledy 1 Crux-lux (pierwsza czg¢$¢ tryptyku Unitis Viribus). Pozaliturgiczne
mieszczg si¢ w trzech grupach — do tekstow poetyckich (J. Stowacki — Chrystus
Pan si¢ narodzif), biblijnych (In Getsemani) i wtasnych (Pax hominibus). Zwiazki
muzyki ze stowem w tworczosci Koszewskiego sa bardzo roznorodne. Poczawszy
od podporzadkowania melodyki prozodii tekstu (fragmenty quasi-choralowe,

"' H. Kostrzewska, Muzyka sakralna — préba definicji, ,,Musica Sacra Nova” 2007, nr 1, s. 17.
2 Normy ogolne, p. 4, Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej po Soborze Watykanskim II.
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recytatywy), poprzez symboliczng ilustracje, jakby zaczerpnigta z polifonii fla-
mandzkiej, az po wydobycie walorow brzmieniowych stowa, stawianych niejed-
nokrotnie na rowni z semantyka. Sakralny charakter w bardzo wyrazisty sposob
oddaje takze organizacja czasu w utworach. Mozna by mnozy¢ przyktady utwo-
row oddajacych nastroj swietej kontemplacji, modlitwy btagalnej, czas bliski
choratowi gregorianskiemu. Niewatpliwie ten sposob pojecia czasu wynika z za-
mitowania i bardzo dobrej znajomosci catoksztaltu muzyki liturgicznej. Koszew-
ski niejednokrotnie podkresla istotng role Poznanskiego Chéru Katedralnego
w ksztaltowaniu zamitowania do muzyki liturgicznej i czas aktywnos$ci w chorze
byl sposobnoscia do zapoznania si¢ z repertuarem gregorianskim. Ta fascynacja
wielokrotnie przejawia si¢ w utworach Koszewskiego. Niekiedy dostownie — jak
w Chorale eufonicznym, lecz czgsciej poprzez oddanie nastroju i organizacj¢ czasu
charakterystyczng dla tego $piewu. Wyrazanie $wigtosci w utworach Koszewskie-
go dokonuje si¢ dalej w bardzo wyrazisty sposob poprzez ich bogata symbolikeg.
Jest ona dostrzegalna w wielu wymiarach. Na poziomie makroformy charaktery-
styczne jest ujecie utwordw w tryptyki, na co niejednokrotnie wskazuje nazwa —
Trittico di messa, Trzy choraly eufoniczne, Trzy koledy, ale trzyczesciowos¢ wy-
stepuje takze m.in. w Carmina Sacrata, Canti Sacri, Nicolao Copenico dedicatum.
Ten sposob ujecia obowigzuje w catej tworczosci kompozytora, nie tylko w tej
sklasyfikowanej jako religijna, niemniej jednak jest on przejawem odniesienia
do Tréjcy Swietej. Symboliczna wymowe kompozycji Koszewskiego nalezy jednak
przede wszystkim odnie$¢ do ksztaltowania materiatu muzycznego. Doskonatosé¢
konstrukeji muzycznej, rygor w doborze i przetwarzaniu §rodkoéw oraz niezwykta
precyzja w traktowaniu tekstu — zarowno muzycznego, jak i werbalnego — ukazuja
uwadze stuchacza wartosci nadrzedne. Perfekcjonizm jest u Koszewskiego $rod-
kiem majacym na celu ukazanie wartos$ci transcendentalnych.

Poczatek tworczosci religijnej w dorobku Andrzeja Koszewskiego wyznacza
rok 1963, jednak az do lat osiemdziesiatych stanowila ona margines tworczosci.
Pod koniec dekady kompozycje o tematyce religijnej zdominowaty tworczos¢
Koszewskiego. Wsrod utwordéw sakralnych powstatych przed rokiem 1980 znaj-
duja si¢ nastepujace pozycje: Zdrowas Krolewno Wyborna, Nicolao Copernico
dedicatum oraz Trzy koledy. Niewatpliwe nowy rozdzial w dziatalnosci kompo-
zytorskiej wyznacza utwor Angelus Domini, wydany w 1981 roku przez Polskie
Wydawnictwo Muzyczne oraz niemieckie wydawnictwo Feriimontana. Powstaty
na zamowienie Minnesota University Singers, zostal wykonany po raz pierwszy
przez ten wilasnie zespot pod dyrekcja Vernona H. Opheima 3 lipca 1981 roku.
Angelus Domini zajmuje wyjatkowe miejsce w tworczosci Koszewskiego. Jest to
dzieto zadedykowane Ojcu Swigtemu Janowi Pawtowi II w roku objecia Stolicy
Apostolskiej. Dedykacja jest tym bardziej szczegolna, ze autor umiescit ja zarowno
w druku, jak i przekazal odrecznie zadedykowany egzemplarz Ojcu Swigtemu.
Geneza kompozycji wyplywa bezposrednio z postawy religijnej kompozytora.
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Nowo wybrany Papiez traktowal modlitwe Aniof Panski jako szczegdlnie bliska
sobie, co tez zainspirowato Koszewskiego do stworzenia dzieta z wykorzystaniem
tacinskiego tekstu tej modlitwy, w dowdd uznania dla Papieza Polaka’. Kompo-
zycja sktada si¢ z tekstu Angelus Domini oraz dodanego przez kompozytora Glo-
ria Patri, zamieszczonego na koncu utworu. Andrzej Koszewski dodat tekst
celowo, mimo iz Mszal nie przewiduje takiego zakonczenia modlitwy. Wyjatkowo
wznioste opracowanie stow nadaje catosci charakter hymnu, ukazuje modlitwe
Aniot Panski jako podniosty akt spotkania Boga z cztowiekiem poprzez histori¢
Maryi wypowiedziang w kilku zdaniach. Modlitwa Ave Maria umieszczona
w kompozycji zostala trafnie okre§lona przez Wand¢ Obniska jako ,,najpickniej-
sze Zdrowas Mario w literaturze polskiej i nie tylko polskiej™. Jedena$cie lat poz-
niej to Ave Maria zostalo wydane jako pierwsza czes¢ tryptyku Carmina Sacrata
przez wydawnictwo Brevis oraz w 2010 roku jako odrgbna kompozycja przez
wydawnictwo Trangiel. Poza wersja wydawniczg Angelus Domini zbudowang
ze 181 taktow kompozytor dopuszcza jeszcze 2 wersje wykonania utworu. Pierw-
szg okresla mianem koncertowej. Obejmuje ona takty: 1-27, 49-101, 136-181.
Druga, nazwana okolicznosciowa, jest znacznie krotsza. W jej sktad wchodza na-
stepujace takty wersji podstawowej: 1-27, 49-52 oraz 142-181, razem 69 taktow.

Krotki opis Angelus Domini znajdujemy w publikacji Lidii Zielinskiej®. Utwor
stal si¢ takze tematem niejednej pracy dyplomowej. Zamieszczona w nich analiza
dokonywana byta gléwnie pod katem probleméw wykonawczych. Niewatpliwie
jest to bardzo wazny aspekt tej kompozycji, ktdra stawia niemate wymagania przed
wykonaweca, szczegdlnie w przypadku chorow amatorskich. W tym miejscu jednak
nalezy nadmienic liczne utatwienia intonacyjne, ktére kompozytor stosuje z mysla
o przysztych wykonawcach. Doskonata znajomos$¢ problematyki zespotow wo-
kalnych pozwala Koszewskiemu pisa¢ ze szczegdlnym uwzglednieniem komfortu
przysztych wykonawcow. Ta empatia jest wyrazem szacunku dla muzykow bez
koniecznosci dokonywania jakichkolwiek kompromisow na polu estetyki, co
swiadczy o jego wybitnym warsztacie kompozytorskim i jednoczesnie czyni do-
robek tak chetnie wykonywanym. Niniejsze opracowanie szczegolnie uwzglednia
zwiazki muzyczno-stowne omawianej kompozycji.

Angelus Domini rozpoczyna choralnie przedstawione bicie dzwonu wzywajace
do modlitwy. Jest to muzyczna kontynuacja idei dzwonu przedstawionej w utwo-
rze Campana. Kompozytor stosuje charakterystyczne dla swojej tworczosci zbitki
fonetyczne. Pojawiajace si¢ w tym miejscu anagann, donn i dalej oranomm — wy-
wodzi bezposrednio z tekstu: anagann — Angelus, donn — Domini, oranomm — ora
pro nobis. Dzigki temu nie zostaje zaburzona sp6jno$¢ wypowiedzi — przyktad 2.

3 Rozmowa autorki z kompozytorem, 07.03.2012 r.
*W. Obniska, Amerykariski wieczor premier, ,,Glos Wybrzeza” 20 X 1981.
5 L. Zielinska, Przewodnik po twérczosci Andrzeja Koszewskiego, Poznaf 1993, s. 18.
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Przyktad 2. A. Koszewski, Angelus Domini — poczatek utworu

Recytatywy prowadzone na jednym dzwigku podkreslaja kluczowe stowa
poprzez metrorytmike, co przywodzi na mysl chorat gregorianski. Ta recytacja
muzyczna jest takze tozsama ze sposobem modlitwy wiernych w kosciele,
co szczegolnie wyraznie ilustrujg stowa Santa Maria Mater Dei (t. 18). W Ave
Maria zmiana planéw pozwala na uzyskanie bardzo ciekawych efektow kolory-
stycznych, szczegdlnie recytowane szeptem frazy wprowadzane konsekwentnie
przez kolejne glosy z opoznieniem jednej miary. Fragmenty te przypominaja
indywidualna odpowiedz wiernych na $piewna modlitwe kantora (t. 12-23, 37-48,
64-79).

Poruszajace ora pro nobis poprzez mistrzowsko zbudowane napigcie prze-
chodzi z nie$mialej pro§by w dramatyczne, uporczywe btaganie. Powtdrzone jest
az trzykrotnie i osigga kulminacj¢ w patetycznej deklamacji. Zmiana faktury
na homofoniczng — jakby noema — potgguje dramatyczng wymowe prosby o wsta-
wiennictwo (t. 24-27, 49-52) — przyktad 3.

Trzecie wezwanie — a stowo Ciatem sie stato — oparte jest na podobnym
do poprzednich materiale prezentowanym przez glosy niskie w zdwojeniach okta-
wowych, co daje ciekawy efekt kolorystyczny i uwydatnia rezonans alikwotow.
Ostatnie wprowadzenie Ave Maria stanowi zarazem pierwszg prezentacj¢ catosci
tekstu modlitwy. Czterokrotne powtdrzenie mod! si¢ za nami grzesznymi zwraca
uwage na symbolike tej liczby — odnosi si¢ ona do tego, co ziemskie i ludzkie.
Motyw peccatoribus jawi si¢ po raz ostatni §piewany unisono przez wszystkie
glosy — symbol grzesznosci dotykajacej catg ludzkosé¢. Bogata symbolika tego
fragmentu wzmocniona jest przez znaczne obnizenie rejestru, descendentalny
motyw wpisany w interwat kwinty zmniejszonej oraz wzmozenie ruchu podyk-
towane rozdrobnieniem wartosci i piu stringendo (t. 90) — przyklad 4.
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Przyktad 3. A. Koszewski, Ave Maria (t. 18-30)

Charakter melodii na stowach mortis nostrae oddaje wyraz tych stow. Motyw
chromatyczny powtorzony w progresji opadajacej wyraza swiadomos¢ cztowieka
o0 jego skonczonos$ci, co wzmocnione jest jeszcze poprzez westchnienia w kon-
cowce zdania. W kontekscie barokowe;j teorii afektow to wymowne ksztattowanie
frazy ukazuje figure suspiratio — pamie¢ o $mierci zmienia si¢ w teskne wes-
tchnienie za nieskonczono$cia. Zamieranie wyrazone jest tutaj takze na poziomie

dynamiki poprzez diminuendo i tempa — allargando (t. 92-101) — przyktad 5.
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Przyktad 4. A. Koszewski, Ave Maria (t. 90)
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Przyktad 5. A. Koszewski, Ave Maria (t. 93-101)
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Fragment mortis nostrae poprzedzony jest poruszajacym opracowaniem pec-
catoribus — w konteks$cie swiadomosci swojej grzesznosci kolejne takty nabierajg
jeszcze glebszej wymowy teologicznej, a zmiana charakteru z burzliwego na spo-
kojny przywodzi na mysl akceptacje, ktora mozliwa jest dzieki ustawicznemu bta-
ganiu o wstawiennictwo — dtugie nuty i powtarzanie stow maodl sig, ktore jednak
wypowiadane sg z petnym przekonaniem, wrecz uporem. Po modlitwie Ave Maria
rozpoczyna si¢ wezwanie ,,Md6dl si¢ za nami Swieta Boza Rodzicielko”. Powie-
rzenie catej linii melodycznej glosom sopranowym wprowadza nowa jako$¢
brzmienia. Znamienne dla tego fragmentu sg glissanda. Trzykrotne westchnienia
w kierunku wznoszacym stanowig jakby skierowanie prosby o modlitwe do Nieba.
Tryumfalny charakter kody otwiera uroczyste Gloria (t. 142) pojawiajace si¢
dwukrotnie unisono przypominajac okrzyk, ktorego podwojne forte wybrzmiewa
wymownie w ciszy podyktowanej pauza wszystkich gtosow. W tym miejscu roz-
poczyna si¢ zywe animato z tekstem Gloria Patri et Filio et Spiritui Sancto. Sym-
bolicznego znaczenia nabiera zmiana tempa z dwu- na trojdzielne. Patrzac
na konstrukcje wprowadzanych motywow, mozna dostrzec analogi¢ do przedsta-
wienia dogmatu o jednosci Trojcy Swietej w palestrinowskiej kompozycji O beata
trinitas. Krotkie motywy przedstawig kolejne Osoby Boskie, poprzez jednorod-
no$¢ pod wzgledem materialu dzwickowego symbolizujac ich $cista integracje,
jednoczes$nie dzieki subtelnym zmianom ukazujgc autonomie Syna, Ojca i Ducha®.
Melodia opadajaca, prowadzona réwnoczesnie w trzech wysokich glosach, jest
kolejnym obrazem jednosci trynitarnej. Wspotbrzmienia czystych interwatow —
kwint i kwart i oktaw — oprécz wymowy symbolicznej nadajg surowos¢ brzmie-
niu. Caty fragment zbudowany jest na bardzo rygorystycznie wyselekcjonowa-
nym materiale motywicznym i dzwickowym. Zakonczenie w tonacji durowe;j
podkresla patos oraz triumfalny charakter utworu.
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Przyktad 6. A. Koszewski, Ave Maria (t. 142-145)

¢ Por.: S. Dabek, Teologia czltowieka wewnetrznego, ,,Liturgia Sacra” 2005, nr 1, s. 133-134.
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Powyzsze przedstawienie kompozycji Angelus Domini jest bardzo ogodlne.
Doktadne omowienie tak kunsztownej formy wymagatoby zapewne osobnej pub-
likacji. Sposdb opracowania tekstu Angelus Domini szczegdlnie mocno akcentuje
jego wymiar blagalny. Pomigdzy trzy wezwania autor wprowadza wybrane wersy
modlitwy Ave Maria, koficzac dwukrotnie jej prezentacje wymownym ora pro
nobis. Dopiero po trzecim wezwaniu prezentowane jest cate Zdrowas Mario, co
stanowi centrum oraz punkt kulminacyjny utworu razem z obszernie opracowa-
nym ora pro nobis Santa Dei Genitrix. Czyni to kompozycje Angelus Domini, jak
stusznie okreslita Lidia Zielinska, ,,nie tyle sceng Zwiastowania, co raczej litanig
btagalng o Wstawiennictwo Matki Boskiej™”.

Tworczo$¢ sakralna Andrzeja Koszewskiego ukazuje stuchaczowi nowe
oblicze muzyki choéralnej. Bogactwo wyrazu, symboliki, mistrzowskie zastoso-
wanie tradycyjnych §rodkow w polaczeniu z nowatorskim traktowaniem techniki
choralnej to tylko jej jedno oblicze. Cecha nadrzedng kompozycji Koszewskiego
jest bowiem ich warto$¢ estetyczna, dajaca odbiorcy mozliwo$¢ doswiadczenia
pickna, poruszenia emocjonalnego i intelektualnego. Doskonatos¢ konstrukcji mu-
zycznej tworzy podstawe dla wyjatkowych walorow brzmieniowych. Te wszyst-
kie cechy sprawiaja, ze tworczo$¢ Andrzeja Koszewskiego tak chetnie wykonuja
zespoty wokalne na caltym $wiecie, a kompozytora zalicza si¢ do grona najwybit-
niejszych wspolczesnych tworcow muzyki choralne;.
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Andrzej Koszewski — creator of sacred music

Andrzej Kostrzewski’s rich compositions focus on a cappella choral sacred music.
Most of his opuses origin in liturgy and their sacred meaning is versatile. Worth taking into
consideration are these emphasizing word-musical connection in spiritual sense as well as

7L. Zielinska, dz. cyt., s. 15.
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their sound virtue. They often become symbolic. One of the most significant religious
compositions of Andrzej Kostrzewski is Angelus Domini dedicated to the Pope in his
anniversary at the Holy See. An interesting arrangement of the opus presents its pleading
character. Moreover, many recitatives are implementing time organization characteristic
for Gregorian chorale. The word-musical connections are changeable and have extensive
theological meaning. There is Gloria Patri included at the end of the opus which makes the
opus hymn. Sacral compositions of Andrzej Kostrzewski features association with tradi-
tional and innovative resources. His compositions are performed by choirs all over the
world as Kostrzewski himself is recognized as one of the most outstanding choral music
composer.



