GRAZYNA DARLAK
Akademia Muzyczna im. K. Szymanowskiego w Katowicach

Brewiarz mitosci
O solowej liryce wokalnej Andrzeja Koszewskiego

Andrzej Koszewski — kompozytor, muzykolog, pedagog. Jego nazwisko —
za sprawg piesni — np. Zdrowas Krolewno Wyborna czy Ad Musicam — znane jest
chyba wszystkim chorzystom w Polsce. Nieobce jest rowniez wielu zespotom za-
granicznym, dziatajagcym niemal we wszystkich zakatkach §wiata. I trudno si¢ temu
dziwi¢, poniewaz tworczos¢ choralna Koszewskiego jest bardzo bogata i zrdzni-
cowana, przeznaczona zarowno dla choréw amatorskich, jak i dla chorow zawo-
dowych; dla zespotow jednorodnych i mieszanych. A niezwykta inwencja tworcza
kompozytora, jego bogactwo duchowe, znakomite wyczucie choru i doskonata
umigjetnosé taczenia ,,nowego” z tradycja sprawily, ze juz w latach osiemdziesia-
tych minionego wieku zdobyt — jak stwierdza Krzysztof Baculewski — ,,stawe kom-
pozytora najdoskonalej i najefektowniej operujacego zespotem wokalnym™!.

Fascynacja glosem ludzkim wywodzi si¢ z wlasnych muzycznych do§wiad-
czen kompozytora z okresu, gdy byt $piewakiem Poznanskiego Choru Archika-
tedralnego pod dyrekcja ks. Wactawa Gieburowskiego, o czym wspominat
Koszewski kilkakrotnie, m.in. na tamach ,,Zycia Muzycznego”: , Nalezaloby tutaj
cofna¢ si¢ o ponad poétwiecze: do roku 1935. Wtedy to, jako uczen gimnazjalny
zostatem zauwazony przez ksiedza dr Wactawa Gieburowskiego, ktory przyjat
mnie do swojego znakomitego Choru Archikatedry Poznanskiej. Przede mna,
przed poczatkujacym kompozytorem-samoukiem odstonit si¢ wspanialy swiat re-
ligijnej polifonii wokalnej. Zapewne lata mtodziencze zadecydowaly w przyszto-
$ci, a wiec juz po wojnie, po odbytych studiach, o wyksztatceniu si¢ mojej
profesjonalnej specjalizacji kompozytorskiej, preferujacej chor pojmowany stop-

niowo jako »orkiestra gtosow ludzkich«.

UK. Baculewski, Wspolczesnosé, cz. 1. 1939-1974. (Historia muzyki polskiej VII), Warszawa 1996,
s. 68. T¢ samg mysl przywotat Baculewski juz we wezesniejszej pracy: Polska tworczosé kompo-
zytorska 1945-1984, Krakow 1987.

2, Na Aniol Panski bijq dzwony...”. Z Andrzejem Koszewskim rozmawia Teodor Smietowski. Zycie
Muzyczne” 1991, nr 7-8, s. 6. Podobne przekonanie o wskazanym wptywie mtodzienczych do-
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Na marginesie tworczosci wokalnej Andrzeja Koszewskiego pozostaje po-
niekad tworczo$¢ przeznaczona na glos solowy. Niemniej ten wiasnie obszar stat
si¢ dla autorki niniejszych rozwazan interesujacym przedmiotem badan.

Solowa liryke wokalng reprezentuje w dorobku Andrzeja Koszewskiego kilka
zaledwie piesni. Sg to — w porzadku chronologicznym — nastepujace kompozycje:

— 3 Kolysanki na sopran z fortepianem (1952, 1963, 1969), stowa Henryk Pio-
trowski, Jerzy Kierst,

— Skowronek na sopran i matg orkiestre (1952), stowa ludowe,

— Wokaliza na temat choratu J.S. Bacha na sopran z fortepianem/organami

(1959),

— Brewiarz milosci na baryton i zesp6t instrumentalny (1969),
— Makowe ziarenka. 14 miniatur na glos recytujacy i fortepian (1969), stowa

J. Ratajczak,

— O swicie, o zmroku. Tryptyk na sopran i fortepian (1996), stowa J. Ratajczak.

Na pograniczu tworczosci solowej i choralnej znajduje si¢ rowniez piesn
lle drog na glos solowy zenski 1 chor mieszany a cappella, ze stowami Wandy
Chotomskie;j.

Opracowania encyklopedyczne wskazujg takze na blizej nieokreslone piesni
z lat 1953-1955 (takze ich wersje na chor mieszany, Krakow 1954-1956). Wedtug
innych Zrdédel natomiast sg to piesni na glos i fortepian do stéw réznych autorow
(1953-1961)°.

Warto nadmieni¢ w tym miejscu, ze z tej niewielkiej grupy kompozycji za-
ledwie cztery doczekaty sie publikacji drukiem. Sa to 3 Kofysanki na sopran z for-
tepianem (Wyd. Muzyczne Agencji Autorskiej, Warszawa 1978), Ile drog (Polskie
Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1956), Makowe ziarenka (Polskie Wydawnic-
two Muzyczne, Krakow 1978) oraz O swicie, o zmroku (Polskie Wydawnictwo
Muzyczne, Krakéw 2005). Pozostate utwory znajduja si¢ w rekopisach badz
w faksymiliach r¢kopisow. Stad tez nie wszystkie utwory podlegaly bezposrednim
badaniom.

Z oczywistych chyba przyczyn jeszcze mniej licznie solowa tworczo$¢ wo-
kalna Koszewskiego reprezentowana jest w nagraniach. Dotad utrwalono tylko
jedno wykonanie cyklu 3 Kolysanki*.

Swiadczen choralnych na tworczos$¢ przekazat Koszewski rowniez w innym — dekad¢ wcezesniej
opublikowanym — artykule: J. Berwaldt, Andrzej Koszewski — rozmowa z kompozytorem, ,,Maga-
zyn Kulturalny” 1980, nr 2, s. 46-47.

3 Por. D. Jasinska, hasto: Andrzej Koszewski, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM. Czes¢ biograficzna
t. 5 klt, Krakow 1993, s. 173; A. Dragan, hasto: Andrzej Koszewski, [w:] M. Podhajski (red.), Kom-
pozytorzy polscy 1918-2000, cz. 11: Biogramy, Gdansk-Warszawa 2005, s. 439-444. Por. takze:
L. Zielinska, Przewodnik po tworczosci Andrzeja Koszewskiego, Poznan 1993.

4 Rediscovered Polish Song’s AP0080. Nagranie opatrzone opisem w jezyku angielskim, zawiera
wykonanie Kofysanki I z tytutem strofy Henryka Piotrowskiego Stonka zloty blask (The Golden

88



Brewiarz mitosci. O solowej liryce wokalne;j...

Wspomniane powyzej opus — 3 Kofysanki na sopran z fortepianem — po-
wstawato na przestrzeni kilkunastu lat: cze$¢ I w roku 1952, I1 — w 1963, III zas
w roku 1969. Mimo to charakteryzuje je sp6jnos¢ stylistyczna i typowa dla koty-
sanek wyrazowos¢. Czes¢ 1 opiera si¢ na stowach Henryka Piotrowskiego:

Stonca zloty blask za gorami zgast.
W matym gniazdku pod listeczkiem
Spi zielona sikoreczka,
luli, lulilaj, lulilaj.
Zasnij dziecig, zasnij juz
1 oczeta stodkie zmruz!
Na skrzypeczkach traw
polny konik gra.
Ziemig szary zmrok otulit,
Spij kruszyno, luli, luli,
luli, lulilaj, lulilaj.
Zasnij dziecig, zasnij juz
1 oczeta stodkie zmruz!
Na uspiony sad cieply deszczyk spadl.
Wiatr za oknem do poranka
bedzie nucit kolysanke,
luli, lulilaj, lulilaj.
Zasnij dziecig, zasnij juz
1 oczeta stodkie zmruz!
Zasnij dziecig, zasnij juz
I oczeta stodkie zmruz!

Wiersz ten buduje charakterystyczng dla gatunku kolysanki atmosfer¢ uko-
jenia i wyciszenia — matka pochylajaca si¢ nad zasypiajacym dzieckiem przywo-
huje w swej piesni symbolizujace bezpieczny dom ukryte gniazdo sikorki, swojskie
brzmienie cykad czy tez cieply, letni deszcz. Catos$¢ ujeta jest w subtelna, wyci-
szong muzyczng strukture stroficzng, pomyslang w tempie andantino i dynamice
od pianissimo do mezzoforte, z charakterystycznym refrenowym zaspiewem
Zasnij dziecig, zasnij juz, rozszerzonym w zwrotce trzeciej. Linia melodyczna
glosu solowego — gigtka i Spiewna — podporzadkowana jest stowu. Wyraz piesni
wzmacnia dodatkowo akompaniament fortepianu oparty na niemal impresjonis-
tycznie brzmigcych, powtarzajacych si¢ motywach.

Cze$¢ druga cyklu opiera si¢ na wierszu Jerzego Kiersta. Tekst ten przynosi
do$¢ czytelne skojarzenia z tradycyijna polska koleda Lulajze Jezuniu. Swiadczy¢

Sunshine) oraz Kolysanki 11l (Lullaby III) wo ,,Merkury”) w roku 2000-2001. Por. A. Dragan,
dz. cyt., s. 444.
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moze o tym pisownia z wielkiej litery stowa Synku oraz zwroty wywiedzione nie-
mal wprost z tekstu koledy.

Gdybym wiedziata, Synku moj malenki,
moja ptaszyno, lulajze lulaj,
Jakq Ci nitke biegngcq przez blekit, gwiazdki rozwing...
lulajze, lulajze, lulaj, lulaj.
Gdybym wiedziata, Synku moj malenki,
moja peretko, lulajze lulaj,
Lecz gwiazdka milczy, tylko plyngc w biekit mruga w lusterku,
lulajze, lulajze, lulaj, lulaj.

W treéci wiersza ujawnia si¢ tez odmienny od poprzedniej czgsci charakter
kotysanki. Wyraznie zaznacza si¢ tu zatroskanie matki o losy swego dziecka,
stojacego dopiero u progu zycia. Zatroskanie to i swoisty niepokoj znakomicie
odzwierciedla takze warstwa muzyczna. Melodia sopranu ksztattowana jest tu
na podobienstwo piesni ludowych, w skali miksolidyjskiej (przy czym dziesig-
ciotaktowa fraza jest powtdrzona w progresji niemal bez zmian, jedynie z roz-
szerzeniem na stowach [ulaj, lulaj w obu zwrotkach). Wrazenie niepokoju
wzmacnia do$¢ motoryczna partia fortepianu, tempo moderato con moto i znaczne
narastanie dynamiki — od piano az do piu forte, po ktorym wprawdzie ponownie
nastgpuje piano, ale wydaje si¢, Ze nie przynosi ono uspokojenia i wyciszenia,
a jedynie poteguje jeszcze odczuwanie przezy¢ matki starajacej sie ukry¢ przed
dzieckiem swoj lek.

Kolysanka 111 to wokaliza oparta na stowach #i, i, tiria, riria, a, m. Calo$¢ tej
piesni zaplanowana jest trzyczgsciowo. Czesci skrajne sg niemal doktadnie po-
wtorzone, jednak z inng warstwa tekstowa — czg$¢ I, poprzedzona krotkim wste-
pem, opiera si¢ na sylabach tiria, riria, natomiast cz¢$¢ koncowa realizowana jest
bocca chiusa. Obie czesci w tempie allegretto grazioso prowadzone sg w dynamice
piano, z subtelnymi niuansami dynamicznymi na poczatku i koncu kompozycji.
Spiewnej linii sopranu towarzyszy delikatny, impresjonistyczny w charakterze
akompaniament fortepianu. Czesci skrajne skontrastowane sg szesnastotaktowa
czescig oparta w warstwie stownej na samogtosce a. Srodkowy segment rozpo-
czyna si¢ ozywieniem (poco avvivando), po czym prowadzi przez znaczne
przyspieszenie (stringendo, accelerando) i wzmocnienie dynamiki do kulminacji,
po roztadowaniu ktorej nastepuje nastrojowa czes¢ trzecia Kolysanki.

Calos$¢ cyklu spieta jest podobnie klamrg wyrazowa i stanowi zapewne nie-
zwykle ciekawy i piekny przyktad polskiej liryki piesniowe;.

W roku 1959 powstaje kolejna kompozycja wokalna Andrzeja Koszewskiego
na glos solowy, a mianowicie Wokaliza w dawnym stylu na temat choratu Jana
Sebastiana Bacha, przeznaczona na glos lub obdj i fortepian badz organy. Opcjo-
nalne wskazanie na wykonanie partii solowej przez oboj sugeruje juz na wstepie
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instrumentalne traktowanie glosu przez kompozytora. Utwor ten zainspirowany
zostat choratem Herzliebster Jesu /Umitowany Jezul z Pasji wg sw. Mateusza
BWYV 244 Jana Sebastiana Bacha.

Wyjasnienie motywow podjecia takiej idei tworczej odnajdujemy w niepub-
likowanej dotad wypowiedzi Koszewskiego, ktora cytuje w swej dysertacji dok-
torskiej Marta Rzepczynska: ,,Pomyst napisania tego utworu zrodzit si¢ z mojego
czgstego obcowania, przegrywania i przespiewywania sobie ustgpow obu pasji
Bacha »Mateuszowej i Janowej«. I polegat poczatkowo na kilkakrotnym dopisa-
niu piagtego glosu do choratu Herzliebster Jesu, opracowanego 4-gtosowo przez
Bacha. [...] Ow 5 glos, bedacy catkowicie moim pomystem melodycznym sta-
nowi parti¢ sopranu w Wokalizie, natomiast 4-glosowy chorat opracowany przez
Bacha stanowi w transkrypcji fortepianowej parti¢ fortepianu’.

Warto doda¢, ze kompozycja Koszewskiego jest bardziej rozbudowana niz
cytowany chorat Bacha. Cato$¢ sktada si¢ z czterech czesci — Maestoso, Animato,
Adagio, Maestoso —nastepujacych po sobie attacca, utrzymanych w tonacji g-moll
z modulacjg do tonacji dominanty (c-moll) w I potowie cze$ci Adagio®. Chorat —
powtorzony kilkakrotnie — opleciony jest linig melodyczng ksztattowang ewolu-
cyjnie, z wykorzystaniem §rodkoéw typowych dla faktury instrumentalne;.

Do liryki solowej nawiazuje Andrzej Koszewski w swej tworczosci ponow-
nie dopiero dziesi¢¢ lat pdzniej — w kompozycji Brewiarz mitosci na baryton i ze-
spot instrumentalny (1969). Niestety, trudno tu dokona¢ blizszej analizy utworu,
poniewaz partyture tej kompozycji nalezy uznaé za zaginiong’. Dlatego tresci do-
tyczace tegoz opusu opierac beda si¢ na zrodtach posrednich, traktujacych o twor-
czos$ci choralnej Koszewskiego.

> M. Rzepczyhska-Okonski, Muzyczna czasoprzestrzen w twérczosci wokalnej a cappella Andrzeja
Koszewskiego. Ratio, dzwigk, duchowos¢. Nieopublikowana praca doktorska opracowywana pod
kierunkiem prof. dr hab. Jolanty Szulakowskiej-Kulawik, Akademia Muzyczna im. K. Szymanow-
skiego, Katowice 2012, s. 89.

¢ W oryginale Bacha chorat Herzliebster Jesu utrzymany jest w tonacji h-moll. Nalezy zaznaczy¢,
ze Wokaliza jest okreslona pod wzgledem tonacji, czego raczej nie spotyka si¢ w tworczosci
Andrzeja Koszewskiego. Przyczyny takiego rozwigzania mozna zapewne upatrywaé¢ w tym, ze
utwor silnie nawigzuje do tradycji baroku.

" Rekopis kompozycji zostat ofiarowany Telewizji Polskiej Oddziat w Poznaniu. Jednak w trakcie
rozmow z Archiwum TV w Poznaniu ustalitam, ze r¢kopis wraz z umowa o dzieto zostat znisz-
czony po 14 latach. Procedura taka jest — niestety — dziataniem standardowym (warto doda¢, ze
do dzisiejszego dnia). Telewizja Poznanska nie posiada rowniez archiwalnych materialow filmo-
wych dokumentujacych przedstawienie wyemitowane w dniu 16 marca 1969 r. w ramach cyklu
,» Teatr Telewizji” w programie ogolnopolskim. By¢ moze tasmy filmowe zawierajace interesujacy
materiat odnajda si¢ kiedy$s w Gtéwnym Archiwum TP, gdzie trwa obecnie porzadkowanie mate-
rialow archiwalnych. Na chwile obecng jednakze brak jakichkolwiek danych na ten temat. Infor-
macje podaj¢ na podstawie wywiadu przeprowadzonego w dniu 29 marca 2012 r. z pracownikami
Archiwum poznanskiej TP.
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Lidia Zielinska wskazuje, iz choralng wersje Brewiarza stanowi utwor dedy-
kowany Olsztynskim Dniom Muzyki Strofy trubadura na chor mieszany (1986),
o czym pisze tak: ,»Strofy trubadura« sa choralng wersja fragmentu muzyki do te-
lewizyjnego spektaklu Adama Hanuszkiewicza z roku 1969 Brewiarz mitosci.
Koszewski napisat t¢ muzyke na baryton i zesp6t instrumentalny, czesciowo oparta
na piesniach trubadurow i truwerdw’®. Nalezy przywota¢ tu rowniez wczesniejszy
fragment cytowanej wypowiedzi, wynika z niego bowiem — chociaz w spos6b po-
sredni — jaki byt charakter pierwotnej kompozycji: ,,Strofy trubadura nawigzuja
forma i stylem do chanson i nieco wcze$niejszych czasow Guillaume’a de Poitiers
(ok. 1120), ktorego tekst w swym anonimowym polskim przektadzie jest bezpre-
tensjonalnym wierszem o mitosci i wio$nie. Kompozytor stosuje kilka zabiegow
stylizacyjnych. Poezje $piewaja tenory, basy delikatnie ja kontrapunktujg swoimi
»puenti-pan« subtelnie nasladujacymi lutni¢. Glosy zenskie uzupetiajg catos¢ dhu-
gimi akordami jak ze strun burdonowych lub odcinkami kontrapunktu w ruchu
przeciwnym o charakterze instrumentalnych przygrywek. Oddaje to doskonale
atmosfere muzyki dworskiej, ale i ujmuje ja w zartobliwy cudzystow stylizacji”™.

Warto nadmieni¢ tutaj, ze autorem przektadu tekstu wykorzystanego w Stro-
fach jest Zofia Romanowicz:

Gdy z jasnego pgkowia

Lis¢ rozwija sie, a ptaszkowie...
Znaczq kazdy w swej tacinie
Nowej piesni stodki takt,

Pora, by i cztowiek ninie
Posiadl to, czego mu brak.

Mitowanie nasze minie
Jako kwiecie na tarninie,
Co sig w nocy tuli drzgce,
Kiedy zigh i deszcze i grad,
Lecz nazajutrz grzeje stonce
Na skros lisci biaty kwiat'®

Wiadomosci na temat Brewiarza uzupetlnia w pewnym stopniu cytowana juz
Marta Rzepczynska. W jej pracy poswigconej tworczosci choralnej Koszewskiego
czytamy na ten temat takie stowa: ,,W lutym 1969 roku Koszewski przyjat zamo-
wienie Poznanskiej Telewizji PTV na napisanie muzyki do widowiska telewizyj-

8 L. Zielinska, dz. cyt., s. 46.

° Tamze.

10 Brewiarz mitosci. Antologia liryki prowansalskiej, ttum. i oprac. Z. Romanowicz, Wroctaw 1963,
s. 8-9. Tekst pochodzi z tworczosci hrabiego Guillaume’a Poitiers, dziewiatego ksigcia Akwita-
nii (1071-1127).
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nego pod tytutem Brewiarz mitosci, w rezyserii Adama Hanuszkiewicza. Kon-
cepcja widowiska zostata zainspirowana kulturg trubaduréw i truweréw oraz ideg
mitosci rycerskiej, stad tytularny »Brewiarz mitosci«. W efekcie wspolpracy z re-
zyserem, Koszewski skomponowat cykl dziewieciu kompozycji wokalno-instru-
mentalnych, operujac nastepujacym aparatem wykonawczym: baryton oraz zespot
kameralny (flet, oboj, rozek angielski, skrzypce, altdwka, wiolonczela, harfa, per-
kusja). W tresci tekstu stownego, prezentowanego w partii barytonu, kompozytor
umiescit fragmenty tekstow starofrancuskich, powstatych pomigdzy XI a XIII
wiekiem, a wiec w czasie $wietnosci kultury wedrownych spiewakow. Do tej tra-
dycji Koszewski nawigzat nie tylko poprzez tytut i tres¢ tekstu stownego, ale takze
w konstrukeji dzieta muzycznego — poprzez forme kolejnych czesci, wsrdd kto-
rych znajdujemy instrumentalne i wokalno-instrumentalne stylizacje tancow daw-
nych, takich jak: danseroyal, estampie, taniec angielski™!!.

Rzepczynska podaje takze, ze premiery przedstawienia w TVP dokonat Wta-
dystaw Wdowicki wraz z zespotem kameralnym, poprowadzonym pod kierun-
kiem kompozytora.

Zupetnie odmiennie ksztattuje sie cykl Makowe ziarenka na glos recytujacy
i fortepian lub fortepian solo wydany w roku 1978. Cykl zawiera 14 miniatur ze sto-
wami Jozefa Ratajczaka, dedykowany jest natomiast corce kompozytora — Marii
(Mojej coreczce Marii). Trudno tu oczywiscie mowic o solowej liryce wokalnej, bo
przeciez tekst stowny jest recytowany, a sposob jego interpretacji jest uzalezniony
wylacznie od wykonawcy — kompozytor nie okresla ani wysokosci dzwigku, ani
czasu trwania, czy tez dynamiki wykonania poszczegoélnych sekwencji. Ponadto
znakomita wigkszos¢ czesci moze by¢ wykonana w wersji czysto instrumentalne;j,
co $wiadczy chyba o zalozonej przez tworce dominujacej roli muzyki nad tekstem.
Jednak w kompozycji tej po raz pierwszy — na gruncie utworow przeznaczonych
na glos solowy — siega Koszewski do bardziej nowoczesnych srodkéw wyrazu.
Warto wigc kompozycje¢ te opatrzy¢ chociaz krotka refleksja.

' M. Rzepczynska-Okonski, dz. cyt., s. 101. W cytowanej pracy znajdziemy takze nieco bardziej
rozbudowany komentarz dotyczacy omawianej kompozycji: ,,Analizujac archiwalia Andrzeja Ko-
szewskiego — pisze Rzepczynska — natrafitam na deskryptywny szkic kompozytorski, odnoszacy
si¢ gldwnie do ksztattu formalnego Brewiarza mitosci oraz do sktadu jego obsady wykonawczej.
Architekture siedmioczgéciowej suity determinujg fragmenty bedace opracowaniami muzyki daw-
nej przez Andrzeja Koszewskiego wraz z naprzemiennie wystgpujacymi czg¢sciami skompono-
wanymi (zaznaczonymi w szkicu jako kompozycje wtasne). Konstrukcja Brewiarza mitosci
posiada budowe klamrowa, wraz z otwierajacym utwor Prologiem i koncowym Epilogiem. Na-
tomiast wykonanie utworu tworca powierzyt soliScie-barytonowi oraz zespolowi kameralnemu,
w sktadzie: flet, oboj, rozek angielski, skrzypce, altdwka, wiolonczela, harfa, perkusja — 2 mate
bebenki, 2 mate talerze, trojkat. Brewiarz mitosci Andrzeja Koszewskiego jest muzyka skompo-
nowang do widowiska telewizyjnego, ilustrujacego kulturg trubaduréw i truwerow, w rezyserii
Adama Hanuszkiewicza. Kompozycja ta powstata na zamowienie TVP Poznan, w lutym 1969
roku i tam zostat przekazany przez tworce jej rekopis”.
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Z autorskiego komentarza Koszewskiego do partytury wynika, ze utwor ten
mozna wykona¢ zar6wno w wersji stowno-muzycznej, jak i wylgcznie muzycz-
nej, w kazdym jednak wypadku na fortepianie (nie na pianinie). Kompozytor do-
daje takze, ze niektore utwory ,,s3 przeznaczone do wykonywania wytacznie
w wersji stowno-muzycznej: Lisé, Aby nas nie obudzié, Zyczenie, Kto zliczy”"2.

Koszewski, dopuszczajac oddzielne wykonywanie poszczegolnych miniatur,
okresla takze precyzyjnie sposob wykonania partii fortepianowej i partii recyta-
tora: ,,Parti¢ fortepianowa wykonuje w zasadzie jeden pianista, ktory poza gra
na klawiaturze potrafi gra¢ bezposrednio na strunach fortepianu oraz ktéry po-
trafi polaczy¢ obydwa rodzaje gry. Gra na strunach moze si¢ odbywac palcami
(przez szarpanie, ostukiwanie lub pocieranie strun), bez postugiwania si¢ narze-
dziami w rodzaju pateczek itp. Przy szarpaniu strun pozadane jest uzyskiwanie
r6znych barw np. przez wydobywanie dzwigkow badz z przedniej cz¢sci pudta
rezonansowego (barwa klawesynowa), badz z jego glebi (barwa harfowa). Oba
rodzaje gry (na klawiszach i na strunach) mozna w razie potrzeby rozdzieli¢ mig-
dzy dwoch wykonawcow. Partie recytowanag (tacznie z tytutami poszczegodlnych
wierszy) mozna powierzy¢ jednemu wykonawcy lub podzieli¢ miedzy dwoch wy-
konawcow o roznej barwie glosu™!3.

Kanwe stowng wszystkich kompozycji stanowia wiersze Jozefa Ratajczaka
zaczerpnigte z réznych zbiorow dedykowanych dzieciom — Na ziarnie maku, To-
pola, Lis¢, Aby nas nie obudzi¢, Pytania, Jesien (1), Stary kotek, Krasnoludkowe
ktopoty, Lalki, Jesien (11), Zyczenie, Kto zliczy?, Miasto na drzewie, Pozegnanie
basni. Zdecydowana wiekszo$¢ tekstow pochodzi ze zbioru Ziarenka maku'*.
Kilka wierszy jednakze znajduje si¢ w innych zbiorach, a mianowicie: /dzie
wiosna'® — wiersze Aby nas nie obudzié, Jesien (1), Zyczenie, Pozegnanie basni
oraz Pokdj z kukutkq'® — wiersze Miasto na drzewie, Pozegnanie basni, czy tez
Pozegnanie basni'’ —tu znajduja si¢ wiersze Pozegnanie basni (pt. Do czytelnika),
Zyczenia, Aby nas nie obudzi¢, Topola, Miasto na drzewie, O krasnoludkowych
ktopotach, a takze Na ziarnie maku.

Niestety, nie udato si¢ ustali¢, z jakiego zbioru pochodzi wiersz Kto zliczy.
By¢ moze miniatura ta znajduje si¢ w innych wydaniach wspomnianych przeze
mnie zbiorow badz ofiarowana byta Koszewskiemu niezaleznie, jako samodzielny
utwor. Teze taka mozna przyjac¢ tym bardziej, ze artystyczna wspotpraca obu poz-
naniakow trwata wiele lat.

12 A. Koszewski, Makowe ziarenka, Krakow 1978, s. 3.

13 Tamze.

14 J. Ratajczak, Ziarenka maku, Warszawa 1982 (tekst copyright 1965 by Ratajczak).
15 J. Ratajczak, Idzie wiosna, Warszawa 1986.

16 J. Ratajczak, Pokdj z kukutkg, Warszawa 1967.

17 J. Ratajczak, Pozegnanie basni, Poznan 1972.
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Warto w tym miejscu zatrzymac si¢ chociaz na chwile w refleksji nad poezja
Jozefa Ratajczaka. Jest to poezja szczegolna, bowiem — jak czytamy w Przedmo-
wie zbioru — ,,otwiera oczy czytelnika na barwy otaczajacego $wiata, urok i nie-
powtarzalnos$¢ ulotnych chwil, wzbogacajacych codzienne zycie”'8. Interesujace
dopowiedzenie na temat tworczo$ci poznanskiego poety znajdujemy w Postowiu
innego zbioru, gdzie czytamy: ,,W konsekwencji otrzymujemy wigc rdzne obrazy
dziecinstwa, odmienne sposoby postrzegania i waloryzacji przedmiotow wypet-
niajgcych przestrzen »matego §wiatka dziecigcego«, zroznicowane konwencje,
nastroje 1 odcienie emocjonalne. Snujac liryczny monolog z pozycji dziecka poeta
[...] stara si¢ wiec o zachowanie jego wewnetrznej prawdy i psychologicznej wia-
rygodnosci”'’. 1 dalej: Dziecigcy podmiot liryczny wierszy Ratajczaka odznacza
si¢ wrazliwos$cia, swoistg intuicjg, zdolno$cia rozpoznawania nastrojow i skrywa-
nia niekiedy emocji i uczu¢ — smutku, bolu, zmeczenia, ktorym stara si¢ zaradzi¢
w sposob wilasciwy dla dziecka rzeczywistego, uzgodniony z jego doswiadcze-
niami, typowymi reakcjami i sposobem widzenia §wiata™?,

Podobng barwng mozaike tworza muzyczne interpretacje Andrzeja Koszew-
skiego. W partii fortepianu wprowadza tworca dzwigki o okreslonej i przyblizo-
nej wysokosci oraz rozne sposoby gry na strunach fortepianu (np. poprzez szybkie
stukanie czubkami palcoOw na strunach, okr¢znymi ruchami, czy tez poprzez
pocieranie strun w poprzek, ruchami zygzakowatymi). Wprowadza tu rowniez
kompozytor inne $rodki typowe dla sonoryzmu, a mianowicie polichroniczng za-
sade regulacji czasu (np. stopniowe przyspieszanie i zwalnianie oraz wielokrotne
powtarzanie wybranych struktur rytmiczno-melodycznych).

Kazda z miniatur stanowi odrgbna, artystyczna wizj¢ obrazkow poetyckich
Ratajczaka. Muzyka petni wzgledem tekstu rozng role — w niektdrych czesciach
podejmuje swoisty dialog (Lis¢, Aby nas nie obudzi¢, Zyczenie, Pytania, Kto
zliczy), w innych przyjmuje funkcje akompaniamentu wzmacniajacego tresci nie-
sione przez stowa (Topola, Jesien (1), Stary kotek czy np. Lalki), w innych jesz-
cze petni wobec stow funkcje nadrzedng — wowczas recytator jakby dopowiada
tresci niesione w warstwie muzycznej (np. tytutowe Makowe ziarenka).

Ostatni utwor Andrzeja Koszewskiego przeznaczony na glos solowy to tryp-
tyk liryczny na glos(y) zenski(e) i fortepian O swicie, o zmroku. Kompozycja ta —
dedykowana Lidii Zielinskiej — powstala w roku 1996, a drukiem ukazata si¢
w roku 2005. Kanwe tekstowa czesci pierwszej stanowi wiersz Motyle co chwilg,
reprezentujacy charakterystyczny dla autora tekstu ,,motyli $wiat”. ,,O wyjatkowe;j
pozycji motyli w estetycznym kodzie poezji dla dzieci Ratajczaka Swiadczy —
jak wskazuje Zofia Oz6g-Winiarska — wieloznaczny i symboliczny tytul jednego

18 J. Ratajczak, Przedmowa, [w:] tenze, Ziarenka..., dz. cyt.
19 J. Lugowska, Postowie, [w:] J. Ratajczak, Wiersze dla mojej Mamy, Wroctaw 1996, s. 36.
20 Tamze.

95



GRAZYNA DARLAK

z tomikow: Chwile z motylem. Zbiorek ten obejmuje liryczng refleksjg caty $wiat,
ktory otacza dziecko. Jest on postrzegany zreszta w sposob wlasciwy dzieciom
i artystom, jakby impresjonistycznie, w grze refleksow §wietlnych i barwnych,
przez przymruzone powieki, zatarte kontury przedmiotow i naktadajace si¢ wza-
jemnie ksztatty przedmiotow i zjawisk, podlegajacych nieustannej metamorfozie
w czasie i przestrzeni”™!.

Motyle co chwilg

Nad lgkq, gdy slonko oglosi tu swit,
motyle co chwile pukajq do drzwi.
Skrzydeltkiem trzepocq lekkim niby mgla
i dopiero nocq powracajg w snach.
Nad igkq, gdy stonko juz rozproszy mgty,
motyle co chwile, ja z nimi i ty.
Bosymi nozkami przez otwarty swiat
motyle nad nami z kwiatem za pan brat.
Nad lgkq, gdy stonko wychodzi od Tatr,
motyle co chwile i z wiatrem i pod wiatr.
Wiatr jest kolorowy z kolorowych snow
i masz zawrot glowy i lecisz bez tchu.

Czgs¢ druga opiera si¢ na stowach opracowanych przez kompozytora, a bo-
haterem piosenki jest kukutka. Nalezy podkresli¢ tu bliskos¢ stylistyczna poetyc-
kiej wypowiedzi Koszewskiego do Ratajczaka:

Giegiotka

Kuku kuka, kuku kuka, kukuteczka kuka.

Kuku kuka, kuku kuka, cudzych gniazdek szuka.

Szuka tam, szuka tu,

w zakamarkach wypatruje, wypatruje —

moze w pniu?
Kuku kuka, kuku kuka, kukuteczka szara.
Kuku kuka, kuku kuka, Gzegzoleczkq zwana.
Szuka tam, szuka tu,
w zakamarkach wypatruje, wypatruje —
moze w pniu?

Kuku kuka, kuku kuka, Kukuteczka — tazik.

Kuku kuka, kuku kuka, Zniosta jajka w mig, w mig.

Gniazdko jest i jajeczka:

Bedzie nowa kukuteczka, kukuteczka

z gniazdeczka.

21 7. Oz6g-Winiarska, Motyli swiat Jozefa Ratajczaka, ,,Wychowanie w Przedszkolu” 2008, nr 5,
s. 22.
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W czesci ostatniej siega kompozytor ponownie do poezji Ratajczaka:

Kolysanka dla jeza
Spij maly jezyku,

na spanie juz czas,

Spi woda w strumyku,
Spi pole i las.

Wiec czemu sig jezysz
i kogo chcesz kiuc,
gdy wszystko sie wkolo
uktada do snu.

Spij maly jezyku,

do domu sig¢ spiesz,
Spig kury w kurniku

i spac musi jez.

Wiec czemu si¢ srozysz
i kogo chcesz ktuc,

noc wszystko wokoto
uktada do snu.

Spij maly jezyku,

twa mama juz spi,
Spi cien na chodniku,
wiec zasnij i ty.

S‘pi zegar na wiezy

i nocka spi tez,

a ty wcigz sie jezysz
i jezysz jak jez.

Caly cykl jest silnie osadzony w tradycji. Wszystkie czg¢sci cyklu ujete sa
w formie piesni zwrotkowych. Linia melodyczna, ksztalttowana niemal tonalnie,
rozwija si¢ ptynnie, postgpujac w przewazajacej czgsci krokami sekundowymi.
Istotny czynnik stanowi tutaj ponownie precyzyjnie okreslona dynamika oraz niu-
anse agogiczne i artykulacyjne.

Podsumowanie

Na gruncie solowej liryki wokalnej Andrzeja Koszewskiego przewaza trady-
cyjny sposob traktowania glosu ludzkiego przez kompozytora. Odmiennie, niz
ma to miejsce w muzyce choralnej, sporadycznie tylko sigga tworca po niekon-
wencjonalne $rodki muzyczne (Makowe ziarenka). W omawianym obszarze wy-
raznie zaznacza si¢ uswiecony tradycja sposob ksztaltowania formy — kompozytor
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operuje przede wszystkim forma pie$ni zwrotkowej badz forma repryzowa, co
sprzyja powstawaniu struktur symetrycznych. Ujawnia si¢ rowniez tendencja
do uyjmowania kompozycji cyklicznych w klamry wyrazowe. Wynika to z faktu,
iz piesni i piosenki na glos solowy w bardzo duzym stopniu uzaleznione sg
od tekstu poetyckiego. Ich ksztatt formalny wynika bezposrednio z formy poezji,
zardbwno w wymiarze mikro-, jak 1 makroformy. Tekst zwykle traktowany jest
sylabicznie, przy czym wyraznie zaznacza si¢ prostota, ale tez i niezwykta pla-
stycznos¢ linii melodycznych, ksztattowanych w zasadzie tonalnie. Duze znacze-
nie zyskuje tu takze zalezno$¢ wyrazowa warstwy stownej i muzyczne;j. Istotng
role odgrywa rowniez ogromne wyczulenie kompozytora na barwe oraz wpro-
wadzone w partyturach liczne niuanse dynamiczne i agogiczne.

Solowa liryka wokalna Andrzeja Koszewskiego stanowi swoisty — niezwykle
pickny i interesujgcy — brewiarz mito$ci: mitosci kompozytora do muzyki i poezji,
mitosci do pickna, mitosci do cztowieka i jego glosu, mitosci do dziecka, a takze
mitosci do tradycji.
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Love breviary
On solo vocal lyric by Andrzej Koszewski

Andrzej Koszewski — a composer, a musicologist and an educationalist. His name —
due to the songs, for example ,,Zdrowas krélewno wyborna” or ,,Ad Musicam” — is prob-
ably known to all the choir singers in Poland. It is also familiar to many foreign choirs that
are active almost in all parts of the world. Peripheral to Andrzej Koszewski’s vocal works
there is still artistic work dedicated to solo voice. That artistic work includes just few
compositions, such as: 3 Kofysanki for soprano and piano (1952, 1963, 1969) words by
Henryk Piotrowski, Jerzy Kierst; Wokaliza to the theme of the chorale by J.S. Bach for
soprano and piano/organs (1959); Brewiarz mifosci for baritone and instrumental band
(1969) and O swicie, o zmroku. A triptych for soprano and piano (1996) words by J. Ra-
tajczak.

Within the solo vocal lyric by Andrzej Koszewski there is a predomination of tradi-
tional treatment of human voice by the composer as well as traditional shaping the form
and the melics. The songs and lieder for solo voice are dependent to large extent on
poetic words. Composer’s sensitivity to a timbre as well as numerous dynamic and agogic
nuances introduced in the score play a significant role.

The solo vocal lyric by Andrzej Koszewski constitutes a certain — incredibly beautiful
and interesting — love breviary: composer’s love to music and poetry, love to beauty, love
to a human being and his voice, love to a child as well as love to a tradition.



