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Rozwj kompetencii gustu
w kontekscie edukacji muzycznej

Niniejszy artykul jest poswigecony problematyce gustu (muzycznego) w pro-
cesie nauczania. Na podstawie okreslenia gustu jako zdolnosci i postawy wobec
piekna i zjawisk estetycznych charakteryzuje si¢ gust jako specyficzng kompeten-
cje, ktorg w pewnych warunkach mozna w procesie nauczania i edukacji pozy-
tywnie rozwijac, ksztattowaé, pielegnowac, bazujgc na podstawowych atrybutach
obecnego zrozumienia komunikacji muzycznej. Zwraca uwage na wewnetrzne
i zewnetrzne uwarunkowania gustu, ktore trzeba w procesie edukacji muzycznej
akceptowac i w zwigzku z tym oddziatywac na ksztattowanie indywidualnych
zdolnosci i postaw uczniow. Odwoluje si¢ do kontekstu proklamowanych potrzeb
panstwowego programu ogolnoksztatcgcego na Stowacji i jego wymagan w za-
kresie nauczania muzyki i przedmiotow artystycznych.

Programy nauczania na Stowacji w swoich dokumentach zawsze wyraznie
deklaruja rolg rozwijania gustu w ramach przedmiotow artystycznych i estetycz-
nych (edukacja muzyczna, literatura, sztuka itp.), ale rowniez w przekrojowych
tematach edukacji (np. wychowanie medialne, wychowanie wielokulturowe, wy-
chowanie regionalne, wigcej w ISCED 1, 2, 3). Czasami w tym kontek$cie mowi
si¢ o ksztaltowaniu gustu, czasami za$ o jego rozwoju, pielggnowaniu, wywiera-
niu wplywu na gust. Realizacja instytucjonalnych i intencjonalnych celow edu-
kacyjnych zwigzanych z indywidualnym gustem osoby uczacej si¢ zaktada takg
koncepcje rozumienia gustu, w ktérej gust jest uwazany za kompetencje czlo-
wieka (kompleksowa cecha, zdolno$¢, umiejetnos¢, motywacja itp.), ktérg mozna
poprzez dziatania edukacyjne modyfikowacé, ksztalttowac i pozytywnie rozwijaé
(obecnie istniejg tez teorie, w ktorych gust uwaza si¢ za sktonno$¢ wrodzona,
na ktora wychowanie nie ma istotnego wplywu lub moze mie¢ wptyw tylko na sto-
pien prawdopodobienstwa zaistnienia sklonnosci).

W edukacji muzycznej problematyka genezy gustu realizowana jest gtownie
w dwoéch podstawowych dziedzinach muzyki — w procesach: percepcji muzyki
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i produkcji muzyki. Obie dziedziny zajmuja w edukacji specyficzne miejsce. Per-
cepcja muzyki w szkotach ma charakter dydaktyczny, zdominowany przez kogni-
tywno$¢ muzyki (zapoznawanie si¢ z muzyka), tre§ci muzycznej i muzycznych
srodkow wyrazu, ale bez spdjnego, koncepcyjnego i systemowego odzewu afek-
tywnego i psychomotorycznego (wyrazanie, interpretacja) moze w koncu w za-
kresie ksztaltowania gustu oddziatywa¢ kontraproduktywnie. W zwigzku z tym
pojawiaja si¢ nastgpujace pytania i problemy: w jakim stopniu gust ujawnia si¢
proporcjonalnie analogicznie w percepcji i produkcji jednostki (pod produkcja
w srodowisku edukacyjnym rozumiemy interpretacje, improwizacje, kompozycje
elementarng); czy uwarunkowania gustu sa w ocenie stuchanej muzyki, produko-
wanej przez innego czlowieka, takie same, jak uwarunkowania muzyki produko-
wanej przez wlasng osobe?; albo jaki wptyw wywiera produkowanie muzyki
w szkole na preferencje gustu muzycznego dotyczacego stuchanej muzyki? Z his-
torii znamy wiele negatywnych opinii dotyczacych gustu, a sg to opinie kompo-
zytorow na temat produkcji muzycznej innych kompozytorow (Berlioz wobec
Wagnera, Wagner wobec Brahmsa, Strawinski wobec Beethovena itp.)', a jedno-
cze$nie dzisiaj nikt nie watpi w ich genialnos$¢, jakos¢ ich utwordéw z perspek-
tywy muzycznej, teoretycznej, artystycznej, estetycznej, historycznej. Ze wzgledu
na obecno$¢ muzyki w szkole, mozna zatozy¢, ze poszerzona produkcja muzyki
przez ucznidw na zajeciach z edukacji muzycznej (Spiew, gra na instrumentach,
dziatania muzyczno-dramatyczne i muzyczno-ruchowe) bedzie wywieraé wptyw
nie tylko na rozwdj kognitywnych i psychomotorycznych kompetencji muzycz-
nych, sprawnosci, wiedzy, umiej¢tnosci, ale w koncu tez na rozwoj ich afektyw-
nych elementow, postaw, motywacji, gustu zard6wno w zakresie percepcji, jak
1 produkcji.

Gust zazwyczaj charakteryzuja takie terminy, jak: dobry — zty, wysoki — niski,
wyszukany — prymitywny, rozwinigty — nierozwiniety, zacofany — nowoczesny.
Czlowiek jako posiadacz gustu w zyciu codziennym oceniany jest ze wzgledu
na to, czy ma gust, czy nie. Nie zawsze jest to zwigzane bezposrednio z dziatal-
nos$cig artystyczna i estetyczng cztowieka, tj. z percepcja, wyborem i preferencja
artefaktow roznych rodzajow sztuki, ale (moze czesciej) z zyciem codziennym,
moda, stylem zycia, preferencja potrzeb zyciowych (w Internecie mowi si¢ nawet
o inwestowaniu z gustem: www.gpdiamond.com/o-diamantoch/sposoby-predaja,
o wyborze szkoty w zalezno$ci od gustu: www.denik.cz/.../koucky-vyberte-si-
skolu-podle itd).

Gust jest zawsze polaczony z warto$ciami zsubiektywizowanymi i zobiekty-
wizowanymi. Zsubiektywizowane wartosci oznaczaja konweniowanie wyrazania
gustu, osagdow z cztowiekiem, jego cechami, ideatami, motywacjami; za§ warto-
$ci zobiektywizowane — identyfikowanie si¢ z pewnymi, w catym spoteczenstwie

'T. Polednak, Hudba jako problém estetiky, Praha 2006, s. 117.
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stosowanymi w sposob konsensualny, kryteriami i normami, z ich przyjmowa-
niem albo odrzucaniem. Zroéznicowanie, stabilno$¢ lub niestabilno$¢ oswiadczen
i 0sadoéw dotyczacych gustu zalezy od wielu czynnikow, ktore sg szczegdtowo
opisane w mojej ksiazce pt. Predpoklady formovania hudobného vkusu v procese
hudobnej edukdcie w rozdziale dotyczgcym definicji gustu®.

Gustem zajmuja si¢ juz od kilku stuleci estetycy, filozofowie, socjologowie, psy-
cholodzy. Staraja si¢ znalez¢ nie tylko podstawe gustu, tre$¢, oddziatywanie w zyciu
i komunikacji, ale takze jego znaczenie. I tak, wraz ze zmianami czasow, spoteczen-
stwa, zmienia si¢ oczywiscie tez gust i spojrzenie nan badaczy oraz spoteczenstwa.

W kulturach starozytnych (rowniez w kulturach od sredniowiecza do XVII w.)
terminu gust nie znano. Istniata jednak tre$¢ pozniej okreslonego pojecia, skupia-
jacego si¢ na subiektywnym przezywaniu, ocenie i tworzeniu pigkna (oznacza to
grecka zasade estetyzmu artystycznego, tj. tworzenia artefaktow artystycznych
plynacego z marzenia o picknie).

W starozytnos$ci warunkiem charakteru gustu byty: obiektywnos$¢ (pitago-
rejczycy szukali obiektywnej podstawy estetycznosci muzycznej, przedziaty okre-
slano na podstawie dlugosci brzmiacych strun, rzezby, budynki tworzono zgodnie
z obliczonymi 1 zaprojektowanymi proporcjami itd. — ,,Sprobowali znalez¢ wy-
starczajacq podstawe piekna, ktorg widzieli... w harmonii i symetrii czesci’; nor-
matywnos$¢ (przestrzeganie normy oznaczalo logicznie nie tylko co$, co mozna
okresli¢ jako ,,dobry gust”, ale tez sposob postrzegania i przedstawiania estetycz-
nej rzeczywistosci, ktory mozna przyjac i akceptowac, jednoczesnie Arystoteles
starat si¢ ustali¢ okreslone normy i zasady, ktorymi powinna si¢ kierowac¢ twor-
czos¢ artystyczna i domagat si¢ — ,,aby nauczy¢ ludzi nie tylko tworzy¢ arty-
stycznie, ale takze estetycznie wnioskowac™. Kanon Polikleta zostat tak nazwany,
poniewaz zawiera doktadng symetri¢ wzajemnych stosunkow wszystkich czgsci
do catosci’; skuteczno$¢ i przydatnosé — ,,Wszystko jest tadne, jezeli rzeczy pet-
nig swoja funkcje, a jesli nie, sa one zte i nikczemne™®; moralnos¢ — Platon ,,roz-
roéznia dwie muzy: porzadng i hedonistyczng. Pierwsza poprawia ludzi, a druga
psuje ich charakter. W idealnym panstwie konieczne jest zapewnienie miejsca dla
muzy porzadnej””’; skierowanie do ideatu, idealizacja — o rzezbiarzach Peryklesa
mozna powiedzie¢, ze ,,pokazywali ludzi takich, jakimi powinni by¢, [...] dazyli
do idealizacji formy i tre$ci sztuki’®; dydaktyczno$¢ sztuki i estetyki — zwlaszcza

2 L. Fridman, Predpoklady formovania hudobného vkusu v procese hudobnej edukdcie, Banska By-
strica 2006.

3 MLF. Ovsianikov, Dejiny estetického myslenia, Bratislava 1980, s. 33.

4 Tamze, s. 52.

5 Galenos, O sumernosti..., [w:] W. Tatarkiewicz, Dejiny estetiky, Bratislava 1985, s. 91, 94.

¢ Xenofon, Spomienky na Sokrata, [w:] Tatarkiewicz, dz. cyt., s. 123.

”M.F. Ovsianikov, dz. cyt., s. 43.

8 W. Tatarkiewicz, dz. cyt., s. 88.
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w przypadku muzyki wierzono, iz ma sit¢ oddziatywania na cztowieka i jego wy-
chowanie, podczas gdy w Grecji doszto do silnej normatywnosci w uzywaniu kon-
kretnych ,,etycznych melodii i tonacji”, ,,Pitagorejczycy uznawali za konieczne
poswigcaé sie muzyce od dziecinstwa, przez cate zycie i uzywac znanych melo-
dii, rytmow i tancow [...] i muzyke wykorzystywali do oczyszczania duszy”™.

W estetyce terminu gust zaczyna si¢ uzywac¢ w XVII wieku. Gracian y Mo-
rales (1647) uwazat go za jedng z umiejetnosci poznawczych ,,dotyczaca pozna-
nia pigkna i oceny dziet sztuki”!®. Stopniowo gust stat si¢ jedng z najwazniejszych
kategorii estetycznych i od poczatku rozumiano go jako antynomig: dobry gust —
zty gust, ale takze w jego roznorodnosci i zindywidualizowaniu: ,,bogactwie r6z-
nych odcieni gustu”. W okresie klasycyzmu za norme¢ dobrego gustu uznano
pickno natury jako podstawowego kryterium pickna i doskonatosci. Gust jest uwa-
zany za kategori¢ poznawczg zwigzang zarowno z uczuciami, jak i z umystem.
Helvetius wyrdznia gust zwyczajowy (odnoszacy si¢ do mody i do powszechne;j
opinii pigkna) i gust §wiadomy, ,,u ktérego podstaw lezy gleboka wiedza o ludz-
kosci i duchu czasu, ktory zaktada nabywanie wiedzy w procesie edukacji, zmie-
nia si¢ i rozwija”!!. Rousseau (1712-1778) w swoim utworze Emil twierdzi, ze
,»gust to nic innego jak zdolno$¢ wnioskowania o tym, co ludzie najbardziej lubig
lub czego nie lubig. Gust jest sklonnos$cig wrodzong wszystkich ludzi, ale nie
WSZyscy maja go w rownym stopniu, nie u wszystkich jest rOwnie rozwiniety.
Warunkiem rozwoju gustu jest zycie w kilku wspodlnotach, aby mie¢ mozliwos¢
wielu porownan”!'?. Rousseau podkresla wigc socjokulturowy charakter gustu
indywidualnego i potrzebe tolerancji kulturowej w rozwoju gustu. Wzorcéw dobrego
gustu nalezy, zdaniem Rousseau, szuka¢ w naturze i jej zasadach.

Jezeli uznamy myslenie estetyczne okresu starozytnosci i Sredniowiecza oraz
czasOw nowozytnych za obiektywistyczne i normatywne, to wyrazne przesunie-
cie w kierunku zindywidualizowanego rozumienia gustu spowodowala estetyka
sensualistyczna w Anglii (w przeciwienstwie do racjonalistycznej francuskiej
i wloskiej). Gust jest wedtug niej indywidualny, a rownocze$nie ogodlny, dlatego
mozna go uzna¢ za norme¢ wiedzy estetycznej. Angielski filozof Edmund Burke
(1729-1797) podkresla wzgledng subiektywno$¢ poczucia gustu, ale zwraca
uwage na ogolne zasady 1 uwarunkowania percepcji zmystowej: ,,mozemy dys-
kutowac o tym, ktore rzeczy sa dla poczucia naturalnie przyjemne lub nieprzy-
jemne, $wiatlo jest bardziej przyjemne niz ciemnosc, lato — bardziej przyjemne niz
zima. Mysle, ze nikt nie bedzie uwazaé gesi za tadniejszg od tabedzia i nie bedzie

9 Aristides Quintilianus, [w:] W. Tatarkiewicz, dz. cyt.

19 A F. Losev, V.P. Sestakov, Dejiny estetickych kategorii, Bratislava 1978, s. 239.

W Helvetius, De [’esprit, [w:] L. Fridman, Populdrna hudba. Vymedzenie, vyvoj, prehlad Zinrov,
Banska Bystrica 2006, s. 117.

123 J. Rousseau, Emile, ou de L’ éducation, Wyd. Garnier, Paris 1961, s. 73.
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wierzy¢, Ze to, co nazywa sie kurg fryzyjska, przewyzsza pawia”'?. Z kolei I. Kant
w Krytyce wltadzy sqdzenia (1790) ujawnia i analizuje podstawowe sprzeczno$ci
indywidualnego i ogdlnego gustu. Twierdzi tam: ,,0sady dotyczace gustu sg tak in-
dywidualne, ze zadne dowody nie mogg ich zmieni¢. Na temat gustu nie mozna
dyskutowac; z drugiej strony, jest oczywiste, ze jest co§ wspolnego, co umozliwia
oceng roznych gustow. Wigc dyskusja na ten temat jest mozliwa”'*. Jego zdaniem
moga istnie¢ sprzeczne opinie dotyczace gustu i by¢ jednoczesnie poprawne.
Hegel (1770-1831) w swej Estetyce poddaje krytyce uniwersalistyczng koncepcje
gustu, jej normatywno$¢ (regulujaca dziatalno$¢ geniusza), deskryptywizm (sku-
piajacy si¢ tylko na formie zewngtrznej artefaktow) oraz zasade oceny (czesto
odbiegajaca od podstaw sztuki w kierunku subiektywnych wyrazen i ocen).

Ogodlne spojrzenie na zrozumienie gustu w XX wieku sugeruje, ze kategoria
gustu juz nie ma obiektywnego i uniwersalnego znaczenia i tresci, powodujac
W ten sposob atomizacje, upadek, anarchi¢ osadow dotyczacych gustu (niektorzy
autorzy sugeruja pewne rozwiazania: Werner Ziegenfuss znalazt je w postaci za-
stapienia gustu przez kategorie stylu; Adorno za$ w ewentualnym zdominowaniu
kategorii picknego przez kategori¢ wzniostego itp.). Gust staje si¢ coraz bardziej
subiektywny — uwewngtrznia si¢ (zarowno pod wptywem stylu zycia, rozumie-
nia wartosci zycia, jak 1 rozwoju nauk spotecznych, psychologii, pedagogiki itp.),
a jednoczes$nie jest z zewnatrz narazony na ogromng presje manipulacji, ideo-
logizacji, wielokulturowosci bodzcow, wielobiegunowosci pogladow i opinii,
panestetyzacji sSrodowiska itd. Gust jest przesuwany ze sfery sztuki do pozaarty-
stycznej sfery zycia codziennego, a sztuka zaczyna by¢ czesto rozumiana tylko
jako bodziec konsumpcyjny o charakterze estetycznym (cze$ciej ocenia si¢ gust
w ubieraniu si¢, zachowaniu, potrzebach zycia codziennego i tak dalej niz
w odniesieniu do sztuki). Cho¢ estetyk W. Welsch nie zajmuje si¢ bezposrednio
gustem, zwraca uwage na esfetyzacje skierowang nie do przezy¢ wywotanych
przez bodzce, lecz do obrony przed nimi, to jest na anestetyzacje, znieczulenie,
ochrong przed postrzeganiem i odczuwaniem bodzcow estetycznych i zestetyzo-
wanych'®, co z kolei determinuje gust jednostki. Kategoria gustu nadaje estetyce
sens. Jezeli estetyka zajmuje si¢ tym, co jest estetyczne i o tym, co jest naprawde
estetyczne, decyduje gust podmiotu, to gust wtasnie determinuje charakter obiektu
i tre$¢ estetyki. Jesli nie istniatby gust, nie bytoby oceny pigkna i nie byloby row-
niez obiektu oceny, czyli pickna jako zjawiska. Gust wywiera w estetyce wpltyw
na selekcje, generalizacje, systematyzacje, kategoryzacje itp.

A jak wygladaja obecne zatozenia okreslajace gust? Istnieje wiele definicji
gustu, pokazujacych rozne poglady koncepcyjne, a czasami nawet sprzeczne

3 E. Burke, O vkuse, vznesenom a krdsnom, Bratislava 1981, s. 26.
14 A F. Losev, V.P. Sestakov, dz. cyt., s. 262.
1S'W. Welsch, Estetické myslenie, Bratislava 1993, s. 11-12.
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cechy!®. Uogdlni¢ mozna kolejny punkt wyjscia dla okre$lenia gustu: gust jest
zwigzany z: ocenq, percepcjq 1 selekcjg cech estetycznych obiektu, okreslany
jest jako umiejetnos¢ lub postawa, posiada wewngtrzne i zewngtrzne uwarunko-
wania, ale ich wptyw na ksztaltowanie gustu jest oceniany roznie, relacje uwa-
runkowan wewnetrznych (zdolnosci, cechy osobowosci itd.) i zewngtrznych
(srodowisko socjokulturowe, normy, zasady, uprzedzenia, stereotypy itd.) maja
charakter dialektyczny, proporcjonalnos¢ wptywu emocjonalnosci i kognitywno-
sci na ksztattowanie i przejawy gustu ocenia si¢ w sposodb odmienny, tak samo
ocenia sie tez wptyw konatywnosci (percepcji, produkcji, dziatalnosci muzycz-
nej), zwlaszcza w odniesieniu do uwarunkowan wewnetrznych i zewngtrznych,
czasami gust ocenia si¢ tylko w stosunku do sztuki, obecnie tez w stosunku
do pozaartystycznego przedmiotu estetyki, ktadzie si¢ rowniez nacisk na socjo-
kulturowy i wielokulturowy charakter indywidualnego gustu, zarowno w determi-
nacji, jak i w objawach.

Gust nie jest juz tylko problemem osobistym, ale jest zwigzany ze spote-
czenstwem, ze wspotistnieniem ludzi w jednorodnych i niejednorodnych grupach
spotecznych. Jesli chcemy wywiera¢ wptyw i ksztattowac¢ indywidualny gust tak,
zeby byt ,,dobry”, wyrafinowany, konieczne jest wyrazne okreslenie modyfiko-
walnych elementow struktury gustow i wydajny sposob dziatalnosci edukacyjne;j
(nie nalezy go myli¢ z aspiracjami jednorodnosci estetycznych proklamacji).

Z edukacyjnego punktu widzenia mozna gust ograniczy¢ i zdefiniowaé
W rozumieniu wezszym i szerszym. W rozumieniu w¢zszym uznajemy gust
za umiejetnos¢, w szerszym — za postawe wobec zjawisk estetycznych. Gust
jako zdolno$¢ oceniania pigkna i zjawisk estetycznych mozna uwazac za specy-
ficzng, zmystowg i intelektualng, poznawczg umiej¢tno$¢ odnoszaca si¢ do me-
tapotrzeb (prawda, dobro, sprawiedliwos¢, porzadek, pigkno, aktualizacja siebie)
i uczué¢ wyzszych osobowosci (estetyczne i moralne). Istotny wptyw na rozwoj
umiejetnosci ma dziatalno$¢ edukacyjna (bezposrednia, posrednia, umyslna,
przypadkowa itp.). Gust oznaczany jako prosty ma zazwyczaj rozwinigte tylko
struktury umiejetnosci zwiazane z podstawowymi potrzebami biologicznymi
i naturalng emocjonalno$cia osobowosci, struktury osadzania estetycznego wia-
zace si¢ z metapotrzebami, a uczucia wyzsze pozostaja nierozwinigte i takich
elementow obiektu estetycznego podmiot nie umie przezywac i oceniaé, a nawet
czasami dostrzec. Znajduje to odzwierciedlenie np. w preferencjach prostych
gatunkow sztuki, zaspokajajacych nizsze potrzeby rozrywki, gdzie dominuje
prymitywizm, biologizm, erotyka, seksizm, konsumpcyjnos¢, proste poglady
na temat sposobu zycia i wlasnie taki gust jest akceptujacym obiektem mani-
pulacji medialnej.

16 Wigcej zob.: L. Fridman, Vkus v esteticko-edukacnej realite, Banska Bystrica 2006, s. 18.
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Na rozwoj umiejetnosci gustu oddziatuje kilka czynnikow dynamicznych. We-
wnetrznie dziala dynamika afektywnos$ci, emocjonalnosci, uczué. Jest to silny
element wewngetrznej motywacji i czasami ma dominujacy wplyw na rozwoj
gustu (nie tylko) jako umiejetnosci. Odmienna dynamika emocjonalnosci przeja-
wia si¢ wlasnie w rozwoju zdolnosci artystycznych i estetycznych. Niektore bar-
dzo emocjonalne osoby sa w stanie przezywac estetyczny obiekt w tak intensywny
sposob, iz wyrazaja na zewnatrz przejawy uczu¢ zwigzanych z percepcja muzyki
i sztuki (mowi sig, ze ptacza z kazdego powodu, pickna i brzydoty, itd.). Oczy-
wiscie, z zewnatrz dziata dynamika kognitywno$ci, nauczania i nowej wiedzy,
ktora nie tylko wzmacnia i ksztaltuje osobowos¢, ale w potaczeniu z emocjonal-
noscig powoduje kolejne poznawanie, doswiadczenia, dzialalnosc¢ i tak dale;j.
Dynamika dzialalnoS$ci (konatywnosci) oznacza, ze przez dziatalno$¢ mozna nie
tylko realizowa¢ umiejetnosé, ale dojs¢ tez do jej wzmacniania i poglebiania.
Dziatalnos¢ staje si¢ kolejnym zrodlem glebszego, bardziej szczegodtowego, po-
znawania i w dalszym ciagu z nim powigzanej i przez niego uwarunkowanej emo-
cjonalnosci. Czynniki dynamiczne mogg by¢ utrudnione przez efekt zwrotny,
wiodacy nawet do psychicznego zablokowania rozwoju. Jako przyktad mozna
wskazaé na nieréwny rozwoj rownie wybitnie uzdolnionych dzieci. Zrodtem
wyzej wspomnianego zablokowania nie powinien by¢ (intencjonalny, zinstytu-
cjonalizowany) proces edukacyjny, a niestety, czasami tak jest! Z punktu widze-
nia psychoanalizy S. Freuda mozna do czynnikow rozwoju gustu zaliczy¢
wszystkie trzy sktadniki osobowosci: Id, S-Ego i Ego. Dynamika Id to dynamika
wewnetrznych wrodzonych instynktywnych czynnikow, ktora wywiera bardzo
wyrazny wptyw na charakter i manifestacje gustu, jak rowniez na catego czto-
wieka. Dynamika S-Ego to zewnetrzna dynamika edukacji lub wychowania, ktora
ostatecznie znajduje swoje odzwierciedlenie w odrozniajacej si¢ normatywnos$ci
r6znych grup spotecznych, co powoduje réznice w ocenie dobrego i ztego gustu.
W kazdej grupie spotecznej moga si¢ kryteria i standardy pigkna i dobrego — ztego
gustu roznic¢ 1 r6znig sie, cho¢ zdajemy sobie sprawe z aktualnej zbieznej tenden-
cji globalizacji w tej dziedzinie. Skrajnym przyktadem sa kryteria pigkna kobiet
(jak réwniez innych przedmiotow estetycznych) w cywilizowanych krajach
Europy i na niektérych mato cywilizowanych obszarach Afryki. Roznice przeja-
wiaja sie tez w indywidualnych kryteriach jednostki. Dynamika Ego to dynamika
uwzgledniajaca przezywanie siebie, ocene i samooceng, realizacje i samorealiza-
cj¢ na przestrzeni i moze istnie¢ w postaci ewaluacji (ocena pozytywna) i dewa-
luacji Ego (ocena negatywna). W zakresie gustu moze si¢ czasem pojawic konflikt
miedzy przezywaniem wewngtrznym a oceng i zewngtrznym, spotecznym, od-
dziatujacym negatywnie nie tylko na rozwoj gustu, ale rowniez na stan osobowo-
sci (dysonans poznawczy).

,,Gust jako postawa jest kompleksowa, systemowa, stosunkowo stabilng, komu-
nikacyjna cecha cztowieka, odnoszacg si¢ do oceny i selekcji zjawisk estetycznych
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i odzwierciedlajaca cata strukture osobowosci, jej stan psychiczny oraz wptyw
srodowiska socjokulturowego™!’. Jest wyrazeniem konkretnych cech osobowo-
$ci 1 kultury swojego spoleczenstwa, srodowiska socjokulturowego. Charakter
gustu jako postawy okreslaja: wewnetrzne (wrodzone, nabyte, sktadniki osobo-
wosci, cechy osobowosci, zainteresowania itd.) oraz zewnetrzne uwarunkowania
(spoteczne, kulturowe, edukacyjne itd.). Gust jako postawa jest uniwersalistyczny,
lecz specyficzny dla poszczegolnych dziedzin sztuki i dziedzin pozaartystycz-
nych. Oznacza to, ze cztowiek z bardzo dobrym gustem muzycznym nie musi wy-
raznie przejawia¢ odpowiednio dobrego gustu w literaturze, malarstwie i innych
dziedzinach sztuki, a juz w ogole w dziedzinach pozaartystycznych. W przeja-
wach gustu (element konatywny) w konkretnych relacjach moga dominowac
(jak wskazano wyzej) inne motywacje (np. wyjatkowos¢ spoleczna, akceptacja
spoteczna), potrzeby (realizacja specyficznych koncepcji postaw zyciowych,
potrzeby ekonomiczne itd.), rola spoteczna i styl zycia (potrzeba uczynienia
widocznym samego siebie, status gwiazdy, status asocjalnosci, potrzeba wilacze-
nia si¢ do grupy spotecznej itd.).

Ze wzgledu na procesy psychiczne i ukierunkowanie celow nauczania wy-
odrebnia si¢ trzy sktadniki gustu, wywierajace wptyw na jego charakter i prze-
jawy: kognitywny, afektywny i konatywny. Wszystkie trzy sa ze soba powiazane,
a kazdy ma wplyw na oceng¢ cech estetycznych i z nimi zwigzany charakter ko-
munikacji estetycznej. Poszczegdlne elementy moga si¢ wzajemnie harmonijnie
uzupehnia¢, ale stosunki migdzy nimi moga by¢ réwniez dysonansowo i nielo-
gicznie sprzeczne. Kazdy pojedynczy sktadnik mozna zmienia¢ poprzez edukacje
(wychowanie i ksztatcenie) i specyficzne cele wychowania estetycznego skiero-
wac do rozwoju gustu, ale rowniez do zainteresowan, preferencji, wartosci este-
tycznych. Warunkiem prawidtowego rozwoju jest harmonijny rozwo6j wszystkich
trzech sktadnikow. Czasami jednak proces wychowawczy jest zdominowany przez
pewien element, na przyktad w zalezno$ci od tego, jakie cele spoleczenstwo
uznaje za najwazniejsze. Selekcja dysonansowych elementéw edukacyjnych nie
zawsze musi by¢ skuteczna. Wiadomo, ze forsowanie kognitywnosci w zakresie
muzyki i sztuki nie wywiera wyraznie pozytywnego wplywu na preferencje
gustu uczniow w edukacji muzycznej. Za pozytywnie rozwiniety uwazamy indy-
widualny gust, w ktorym selekcja i preferencja przedmiotow estetycznych
jednostki ukierunkowana jest na produkty oceniane z punktu widzenia este-
tycznos$ci i nie powstaje u niej dysonancja kognitywna (czyli rozbieznos$¢ migdzy
zachowaniem i postawa wewnetrzng). Jednostka posiada rozwinigte zdolnos$ci
do wykrywania i oceny estetycznych cech obiektu, majac jednoczes$nie wystar-
czajaca wiedze i doswiadczenia, zeby odrozniac i odrzucac kiczowate zamienniki.

17'L. Fridman, Populdrna hudba. Vymedzenie, vyvoj, prehlad Zanrov, Banska Bystrica 2006.
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Poprzez estetyczng percepcj¢ i komunikacje umie tez wewngtrznie i spotecznie
realizowa¢ wlasng osobowos$¢. Trzeba zwroci¢ uwage na fakt, ze aktualne prefe-
rencje gustu zaleza rowniez od innych czynnikow obiektywnych (sytuacje, funk-
cje) 1 subiektywnych (stan zdrowotny, psychiczny, fizyczny jednostki). To, co
czasami nazywa si¢ oceng estetyczna, jest tylko wyborem artefaktow artystycz-
nych przeznaczonych do realizacji innych funkcji sztuki niz estetyczna i artystyczna
(muzyka jako $rodek wypoczynku, rekreacji, terapii, muzyka jako podkiad mu-
zyczny, ilustracja atmosfery, nastroju itp.). W tej sytuacji uwazamy za problema-
tyczne akceptowanie konkretnych preferencji jako estetycznych, jako wyrazu
gustu, chociaz odrdznienie tego zjawiska jest prawie niemozliwe.

W badaniach przeprowadzonych w 2006 roku w wybranych szkotach sred-
nich zostal przeanalizowany charakter gustu uczniow szkot srednich w zakresie
oddziatywania wychowania muzycznego i estetycznego i zweryfikowano kon-
cepcje gustu jako umiejetnosci i postawy. Badano wzajemne oddziatywanie
i relacje poszczeg6lnych elementéw indywidualnego gustu (kognitywnego, afek-
tywnego, konatywnego), ktore znajduja wyraz w ocenie przedmiotow o wartosci
estetycznej. Cho¢ na gust, wedtug wynikéw pomiaru, wptyw wywiera poznanie,
wiedza, umiejetnosci, ale w ostatecznym decydowaniu i ocenie najwazniejsza role
odgrywa emocjonalnos¢. Jezeli chcemy wywiera¢ wplyw na gust, powinni$my
wplywac nan poprzez emocjonalnos¢ i samorealizacje. Uczniowie wykazywali
bierng wiedzg o cechach sztuki, umiejetno$¢ rozpoznawania artefaktow, ich pre-
ferencje gustu byty okreslane przez emocje w stosunku do utworow, a nie warto$é
artystyczng danego utworu. Uczniowie wykazywali tu stabo rozwiniete kryteria do-
tyczace oceny ich wartosci estetycznych. Jak juz wspomniano, skuteczne dziata-
nia edukacyjne mogg mie¢ wpltyw na oceng¢ artefaktow poszczegolnych rodzajow
sztuki i ostatecznie moga znalez¢ odzwierciedlenie w selekcji percepcji i produk-
cji mlodziezy. Uczniowie wykazali do$¢ jasno zdolno$¢ do wskazania obiektu
kiczowatego. Emocjonalnie i estetycznie nie tylko go zaakceptowali, ale tez pre-
ferowali i selekcjonowali. Przyczyn tego zjawiska nalezy szukac nie tylko w guscie,
ale rowniez w stylu zycia, statusie spotecznym, klimacie spotecznym i ekono-
micznym (byloby to tematem oddzielnego artykulu naukowego, refleksji, bada-
nia). W zakresie muzyki najwigksza popularnoscia ciesza si¢ gatunki muzyki pop,
muzyki tanecznej. Muzyka klasyczna pozostata na poziomie tolerancji i postawy
neutralnej, a skrajne gatunki muzyki oraz folklor byty traktowane bardzo nega-
tywnie. Za pomocg obserwacji, realizujac ankiete dotyczaca percepcji wybra-
nych odcinkéw utwordw przez respondentow, odkryto fakt, zwigzany z przejawem
spotecznym i przeforsowywaniem indywidualnego gustu, iz uczniowie nie tylko
bardzo intensywnie wewnetrznie i na zewnatrz przezywali konkretne utwory, ale
mieli potrzeb¢ wyrazenia uczucia na zewnatrz (pomimo instrukcji) zar6wno w spo-
sob pozytywny, jak i negatywny albo sprzeczny. Te zewngtrzne przejawy kona-
tywne mozna interpretowac i analizowa¢ w nastepny sposob: w sensie pozytywnym
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jako silny pozytywny stosunek emocjonalny do obiektu estetycznego, w sensie
negatywnym jako przeforsowywanie mikrospotecznych norm, kryteriow i warto-
$ci, a czasami tez uprzedzen (na poczatku odcinka utworu muzyki klasycznej, ale
takze niektorych skrajnych gatunkow i folkloru u niektérych uczniow dato sig
zauwazy¢ westchnienie 1 natychmiastowe wskazanie negatywnej oceny arkusza
ankietowego, bez wstuchania si¢, cho¢ odcinki utworéw muzyki klasycznej byty
znane, ,,popularne” i komunikatywne...).

Problem gustu jest problemem napigcia pomiedzy obiektywnym i subiek-
tywnym, uniwersalnym i osobistym, zewng¢trznym i wewnetrznym, emocjonal-
nym i racjonalnym. Jesli chcemy wplywac¢ na gust, musimy okresli¢, przez co
i w jaki sposob. Trzeba ustali¢ ideat i cel, wartosci gustu, do ktorych chcemy po-
dazac. Jesli chcemy ocenia¢ gust, musimy ustali¢ normy i kryteria oceny. Jaki jest
dobry i zty gust? Jakie sa jego cechy, do jakich wartoéci podaza? Normy ,,dobrego”
sg zawsze okreslane przez spoteczenstwo, gdyz gust jest cechg komunikacyjng.
Kryterium obiektywnosci ,,dobrego”, prawidtowo rozwinigtego gustu z dzisiejszej
perspektywy nie bedzie tres¢ 1 konkretne ukierunkowanie gustu, ale jego charak-
ter. Naukowe zobiektywizowanie i uogodlnienie kryteriow merytorycznych gustu
jest niemozliwe, ale mozemy zdefiniowa¢ pewne zdolnosci i cechy osobowosci
zwigzane z oceng pigckna, ktore s warunkiem lepszej komunikacji estetycznej, per-
cepcji, oceny, produkcji. Chociaz bierzemy pod uwagg, iz dosSwiadczenia este-
tyczne nabyte przez percepcje konkretnych tresci (artefaktow) ksztattujg ostatecznie
gust, nie tre$¢ cech indywidualnego gustu, ale ich charakter bedzie gtownym pun-
ktem wyjs$cia dla specyfikacji celow edukacji ukierunkowanych do rozwoju gustu
w edukacji muzycznej i estetycznej.

Z humanistycznego i konstruktywistycznego pedagogicznego punktu widze-
nia mogliby$Smy za dobry — pozytywny uwazac gust, ktéry wynika z rozwinigtej
struktury spotecznie zintegrowanej i akceptowanej osobowosci. Dziatanie eduka-
cyjne miatoby by¢ ukierunkowane do nastgpnych atrybutow gustu, takich jak:
pozytywne wartoS$ci piekna (wynikajace z wyzszych uczu¢ i metapotrzeb), tole-
rancja percepcji i oceny, delikatnie rozwiniety gust (zdolny dostrzegaé szcze-
goly struktur estetycznych, ale niejednolity), o szerokim spektrum (koncentrujacy
si¢ na roznych dziedzinach sztuki i zycia, zdolny dostrzega¢ glebokos$¢ problemu
pickna, ztozonos¢ relacji pomigdzy kategoriami estetycznymi), proporcjonalny
i harmonijny pod wzgledem rozwoju i przejawow elementow wewnetrznych
(kognitywny, afektywny, konatywny), spoteczny (kryterium gustu zawsze jest sro-
dowisko spoteczne i konfrontacja osobistego i spotecznego), ego oceniajacy, tj.
pozytywnie realizujacy Ja osobowosciowe.

Aby by¢ blizej wskazanych atrybutéw gustu w srodowisku edukacyjnym, na-
lezy okresli¢ i taksonomicznie sformutowac specyficzne cele edukacji, ktore beda
si¢ koncentrowac gtownie na obszarze afektywnym, ktore beda rozwija¢ emocjo-
nalne sktadniki osobowosci, zainteresowania, motywacje, postawy, wartosci
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zyciowe itp. Wybor metod powinien preferowa¢ metody heurystyczne, ukierun-
kowane na odkrywanie problemow, rozwigzan, kreatywnosci, realizacji motywow
1 potrzeb ucznia. Poprzez rygorystyczny, systematyczny, humanistyczny rozwoj
1 ksztaltowanie gustu uczniow (umiejetnosci i postawy) w muzyce i pozostalych
dziedzinach mozna wywiera¢ wplyw na ich styl zycia, estetyczne i zyciowe po-
trzeby. Tylko wtedy mozemy osiagna¢ to, ze wigcej mtodych ludzi bedzie czytac
utwory literackie, stucha¢ muzyki klasycznej, uwielbia¢ malarstwo, chodzi¢
do teatru, w procesie relaksu i wypoczynku beda oni mniej ukierunkowani na ki-
czowate, modne produkty, a co za tym idzie — nie beda podlega¢ manipulacji
W zyciu spotecznym i osobistym.

Ze stowackiego na jezyk polski przettumaczyta: mgr Anita Racdakova, PhD
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Development of competencies taste in the context music education

The study deals with the taste (music taste) in the learning process. Based on the
definition of taste as skills and attitudes to beauty and aesthetic taste as a phenomenon
characterized by specific competencies, which is possible in certain circumstances in
the learning environment and develop a positive process, to form, grow, based on the
fundamental attributes of the current perception of musical communication. Highlights
the internal and external determinants of taste to be in the music education process and
accept the connection with construction work on individual skills and attitudes of students
in the school environment. Context is based on the stated needs of the state curriculum
requirements of the SR and the education of music and art.



