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Opera radiowa
Romualda Twardowskiego

Romuald Twardowski skomponowat szereg utwordéw scenicznych, miedzy
innymi: balet-pantomime Nagi ksigze (1960), balet-pantomime¢ Posggi czarno-
ksieznika (Rzezby mistrza Piotra — 1963), dwie opery: oper¢ romantyczng oparta
na dramacie Rostanda Cyrano de Bergerac (1962) i opere-moralitet Tragedya albo
Rzecz o Janie i Herodzie (1965), w ktorej kompozytor wykorzystat X VI-wieczny
dramat o tym samym tytule. Na temat opery miat rowniez skrystalizowane zda-
nie. W rozmowie z Januszem Cegiella powiedziat: ,,Opera w formie tradycyjnej,
XIX-wiecznej, na pewno nie ma perspektyw. Pisanie dzisiaj w tej konwencji jest
wrecz $mieszne. Ale wykorzystujac srodki, ktore stawia do dyspozycji wspot-
czesny teatr muzyczny, stworzy¢ mozna zupeknie nowy typ widowiska, nowy typ
opery, nowy typ dramatu muzycznego. Szczegdlnie wazng role spelnia tu lib-
retto”!.

Na poczatku roku 1968 szef muzyczny Polskiego Radia Roman Jasinski za-
moéwit u Twardowskiego opere radiowa. Kompozytor zamowienie przyjat, ale pro-
blemem stat si¢ wybor tematu dla przysztego dzieta. Wybor padt na Matke Joanne
od aniotow, jedno z opowiadan Jarostawa Iwaszkiewicza (1894-1980). Tematyka
zawarta w tym opowiadaniu zainteresowata kompozytora jeszcze w roku 1965.
Zamowienie opery wptyneto na nawigzanie wspotpracy artystycznej Twardow-
skiego z Iwaszkiewiczem i ich wzajemne kontakty. Jak juz wczes$niej wspo-
mniano, Twardowski mial juz pewne doswiadczenie kompozytorskie w pisaniu
muzyki scenicznej.

W opowiadaniu Matka Joanna od aniotow Iwaszkiewicz wykorzystat sze-
roko komentowany w swoim czasie przypadek opetania zakonnic, jaki miat
miejsce w XVII wieku we francuskim miescie Loudun. Fakt ten wczesniej wy-
korzystali w literaturze Aldous Huxley (1894-1963) w powiesci z 1952 roku

'J. Cegielta, Rozmowa z Romualdem Twardowskim, [w:] Szkice do autoportretu polskiej muzyki
wspoltczesnej, Krakow 1976, s. 133.
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Diably z Loudun oraz John Robert Whiting (1917-1963) w sztuce teatralne;j
Demony (The Devils 1960). Na tym dramacie opart takze libretto swej opery
Diabty z Loudun Krzysztof Penderecki (1968/1969). Opera ta powstala na zamo-
wienie Rolfa Liebermanna, dyrektora Panstwowej Opery w Hamburgu. Jej pre-
miera odbyta si¢ 22 czerwca 1969 roku w Hamburgu pod dyrekcja Henryka Czyza
i w rezyserii Konrada Swinarskiego?.

J. Iwaszkiewicz napisal swe opowiadanie w roku 1943, jego akcje umiescit
w wieku XVII, ale przenidst ja na polskie kresy wschodnie, do miasteczka Lutyn?.
W znajdujacym si¢ tam klasztorze urszulanek grupa mniszek oraz ich przeorysza
matka Joanna zostaly opgtane przez zte duchy. Do klasztoru przybyt jezuita ojciec
Suryn, aby odby¢ egzorcyzmy. Jednak mimo czynionych wysitkéw nie udaje mu
sie¢ wypedzi¢ demondw.

R. Twardowski poznal Iwaszkiewicza na przetomie lat 1967/1968 przy okazji
komponowania Matej liturgii prawostawnej na zespot wokalny i trzy grupy in-
strumentow (1968)*. Poniewaz w operze radiowej zamierzal wykorzysta¢ opo-
wiadanie Iwaszkiewicza, postanowitl ponownie skontaktowac si¢ z pisarzem.
Od lipca 1968 roku wywiazata si¢ ozywiona korespondencja pomiedzy Iwasz-
kiewiczem a Twardowskim. Jak pisat Twardowski w swych wspomnieniach:
,» Tym razem chodzito o to, aby Iwaszkiewicz napisat dialogi do trzech epizodow
mojej opery. Gdzies w lipcu pisarz nadestat mi do Sobieszewa szkic I czgéci™.
Wersja przestana przez Iwaszkiewicza nie bardzo odpowiadata Twardowskiemu.
Kompozytor doszedt do wniosku, ze najlepszym rozwigzaniem bedzie napisac
dialogi opery samemu. Tak tez zrobit, przesytajac Iwaszkiewiczowi do akcepta-
cji poszczegolne fragmenty napisanych tekstow. 5 lipca 1968 roku Iwaszkiewicz
pisat ze Stawiska:

,,Drogi i bardzo kochany Romku —

wielkg przyjemnos¢ sprawit mi twoj list. Widze z niego, ze nie chowasz
do mnie zadnych zaldéw i ze razno zabrate$ si¢ do roboty.

Bardzo si¢ ucieszylem ze sam wzigte$ si¢ do monologéow — mysle, ze tytut
najlepszy Upadek ojca Suryna —1 wezmiesz si¢ do dialogéw. Przesytam Ci Twoje
teksty lekko poprawione, au fond podobaja mi si¢ one. Posytam Ci i szkic, jaki
powstal u mnie zaraz po naszej pierwszej rozmowie, rozumiem, ze nie pasuje on
do Twojej koncepcji, ale moze nasunie Ci jakie pomysty lub mysli...

2R. Chlopicka, Krzysztof Penderecki migdzy sacrum a profanum, Krakow 2000, s. 43.

3 Opowiadanie zostato wydane w 1946 r. w tomie Nowa mitosé i inne opowiadania, przez Wydaw-
nictwo Czytelnik.

* Mala liturgia prawostawna powstata na zamowienie dyrektora Filharmonii Pomorskiej w Byd-
goszczy Andrzeja Szwalbe. W Bydgoszczy tez odbylo si¢ jej prawykonanie we wrzesniu 1968 r.
Utwor wykonata Capella Bydgostiensis pod dyrekcja Stanistawa Gatonskiego.

> R. Twardowski, Bylo, nie minglo, Warszawa 2000, s. 124.
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Bardzo mnie ucieszysz kazdym odezwaniem si¢ do mnie — czy mam jeszcze
pracowa¢ nad dialogami? Ty tak to picknie rozwinate$ i Ty wiesz o co Ci chodzi.
Kiedy wracasz do Warszawy?

Jarostaw (Iwaszkiewicz)™.

Tak wiec Twardowski sam opracowat libretto do swej radiowej opery. W ko-
lejnym liscie z 26 lipca 1968 roku Iwaszkiewicz pisat ze Stawisk do Twardow-
skiego: ,,M0j drogi! Znakomicie zrobites dialogi. Proponuj¢ bardzo drobne
poprawki. Tylko czy dialog 2-i nie jest troch¢ za dtugi?... Epizod trzeci jest moim
zdaniem bardzo dobry, lapidarny, tre§ciwy i bardzo dramatyczny... Oba zakon-
czenia »wymyslone« przez Ciebie zupetie dobre i aprobuje je catkowicie™”.

Jak wczesniej wspomniano, Twardowski miat jasny poglad na temat formy,
jezyka dzwiekowego i dramaturgii wspotczesnej opery. Takze opery radiowe;.
Uwazal on, ze: ,,przede wszystkim powinna by¢ kameralna, intymna, tak zeby
stuchacz odnosit wrazenie, ze wszystko kierowane jest do niego osobiscie, nie zas
do jakiego$ wyimaginowanego »masowego« stuchacza. Libretto, tok narracji
muszg by¢ tak skonstruowane, aby odbiorca mogl w wyobrazni dopehic¢ elementy
wizualne, ktorych radio mu nie dostarcza. Poza tym fabule nalezy opowiadac
w sposob bardzo klarowny, z preferowaniem watkow psychologicznych™®. Osta-
tecznie kompozytor swa oper¢ radiowg nazwat radiowym dramatem muzycznym
i zgodnie z sugestig J. Iwaszkiewicza zatytutowal Upadek ojca Suryna. Na po-
trzeby opery Twardowski stworzyl system zapisu partii wokalnych. Partie wo-
kalne zostaly bowiem zapisane na trzech systemach, gdzie na dolnym zanotowana
byta zrytmizowana mowa, na $srodkowym — zrytmizowany $piew z podang przy-
blizong wysokos$cig dzwigku i na systemie gérnym — tradycyjnie notowany Spiew.
Taki system notacji dawat $§piewakom mozliwos$¢ tatwego przechodzenia od par-
tii $piewanej do partii moéwionej i na odwrot.

Nagranie Upadku odbyto si¢ w studiu Polskiego Radia w Krakowie. Nad
strong muzyczng czuwatl Krzysztof Missona, dyrygent Orkiestry Polskiego Radia
w Krakowie. Jako solisci wystapili: Krystyna Szostek-Radkowa — sopran, Jerzy
Artysz — baryton i aktor Mieczystaw Voit, ten sam, ktory grat gléwna role w fil-
mie Kawalerowicza. Kompozytor tak wspominat okres nagran: ,,To bardzo trudne
zadanie zostato zrealizowane w ciagu kilku dni. Z nagranych fragmentow trzeba
byto zlepi¢ cato$¢. Tu niezawodny, jak zwykle, okazat si¢ pan Jurek Enzinger. £.3-
czyl ze soba rozne kawatki, sklejat je, cial, przycinat, przepuszczat przez ptyte
poglosowa i nadawat ostateczny ksztalt memu utworowi. Premiera radiowa odbyta
sie 3 grudnia 1969 roku™.

¢ List Jarostawa Iwaszkiewicza do Romualda Twardowskiego, [w:] Romuald Twardowski. Kompo-
zytor w zwierciadle krytyki, Warszawa 2009, s. 80.

7 R.Twardowski, dz. cyt., s. 124.

8J. Cegielta, dz. cyt., s. 134.

® Kompozytor w swej ksiazce Bylo, nie minglo (s. 125) mylnie podaje date 3 grudnia 1968 .
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W operze tej Twardowski potaczyt tradycje muzyczng ze wspotczesnymi
srodkami wyrazu i wspolczesnymi srodkami harmonicznymi 1 melicznymi, osig-
gajac znakomite zespolenie warstwy muzycznej z trescig literacka. I znaczenie
tekstu stownego w operze radiowej podkreslat Twardowski, mowiac: ,,Opera
radiowa ma t¢ przewage nad opera sceniczng, ze dysponuje srodkami zapisu tech-
nicznego, umozliwiajacymi emitowanie czystego tekstu. Precyzyjna praca mi-
ksera pozwala przyblizy¢ stuchaczowi glos Spiewajacego artysty, podczas gdy
w teatrze publiczno$¢ rozumie co najwyzej potowe z tego, co jest Spiewane
na scenie”!?.
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Radio opera by Romuald Twardowski

Romuald Twardowski is one of few Polish composers with many stage compositions
in his artistic output. His ballets and operas were performed on the stages of many Polish
theatres. On commission of Polish Radio in 1968 he composed a radio opera titled: Upadek
ojca Suryna (trans. The fall of father Suryn). The libretto to the opera was based on the
story by Jarostaw Iwaszkiewicz Matka Joanna od aniotéw (trans. Mother Joanna from
the angels). In this opera the music tradition is mixed with the contemporary harmonics
and melodics. Twardowski also used the capabilities of radio technique of those times.
The opera was recorded in the studio of Polish Radio in Cracow and the radio premiere
was on December 3%, 1969.

10]. CegieHta, dz. cyt., s. 134.
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