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Piosenki dla dzieci Witolda Lutostawskiego
- marginalizowany obszar tworczosci

Przedmiotem réznego rodzaju refleksji nad tworczoscig Witolda Lutostaw-
skiego, ktory dla wspotczesnych muzykow jest ,,Mistrzem niezréwnanym', two-
rzacym dzieta nie tylko wzruszajace, ale znakomicie napisane, ch¢tnie grane™
najczesciej czyni sie wielkie utwory z udzialem orkiestry symfonicznej, zwtasz-
cza z ostatniego okresu jego tworczosci. Jednak talent najwybitniejszego — obok
Chopina i Szymanowskiego — polskiego kompozytora, uwidocznit si¢ rowniez
w kompozycjach nieporownanie drobniejszych, powstatych w trudnych czasami
okoliczno$ciach, zarowno zyciowych, jak i artystycznych. Sam Witold Luto-
stawski, w przemowieniu wygltoszonym na Uniwersytecie Jagiellonskim 6 grud-
nia 1984 roku, w trakcie uroczysto$ci nadania mu tytulu doktora honoris causa,
powiedziat: ,,Warto$¢ utworéw muzycznych zalezy (...) gtdéwnie od wartosci sa-
mego talentu, jakim obdarzony jest kompozytor. Talent za$§ jest przywilejem
raczej niz zashuga. Tworzacy artysta nie ma prawa uwazac go za swoja wlasnosc.
Jest to dobro powierzone, ktore przeznaczone jest do przekazania innym ludziom
w postaci gotowych, mozliwych do wykonania utwor6w”. Lutostawski przeka-
zat to dobro takze dzieciom, piszac krotkie utwory specjalnie dla nich, na potrzeby
edukacyjne i ten obszar jego dziatalnosci tworczej z tego chociazby powodu, tzn.
uwidoczniajgcego si¢ w nich talentu kompozytorskiego, nie powinien by¢ pomi-
jany w refleksjach teoretykow, pedagogéow muzyki czy muzykologow. Danuta
Gwizdalanka i Krzysztof Meyer podkreslaja, iz zaden inny polski kompozytor
nie stworzyt ,,tak wielu utworow dla dzieci, ktérym dane by bylo cieszy¢ si¢ row-
nie duza popularnoscia, a przy tym reprezentowa¢ imponujaco wysoki poziom

! Migdzy innymi o wptywie i znaczeniu Mistrza Lutostawskiego dla innych polskich kompozytoréw
pisze: M. Jabtonski, Rezonans muzyki Witolda Lutostawskiego w tworczosci kompozytoréw polskich
przetomu XX i XXI wieku, ,,Ruch Muzyczny” 2013, nr 3, s. 8-12.

2 Wypowiedz Augustyna Blocha, ,,Zycie Warszawy”, 15 II 1994; cyt. za: J. Paja-Stach, Witold Lu-
tostawski, Krakow 1996, s. 79.

3 Za: J. Paja-Stach, dz. cyt., s. 82.
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artystyczny™. Tekst niniejszy do powyzszych dwoch zagadnien — popularnosci
i wartosci edukacyjnego nurtu tworczosci wokalno-instrumentalnej Lutostaw-
skiego — bedzie przede wszystkim nawigzywat.

Dorobek ten mozna by poréwnac z Bartokowskim, jednak u Beli Bartoka twor-
czos$¢ dla dzieci przeznaczona jest gtownie na fortepian (Mikrokosmos, Dla dzieci
iin.), podczas gdy u Lutostawskiego stanowig go przede wszystkim piosenki —0go-
fem jest ich ponad czterdziesci. Jednakze podkresli¢ trzeba, ze pierwszym cyklem
utworéow Lutostawskiego dla mtodych wykonawcow byty przeznaczone wilasnie
na fortepian, a zamowione przez Tadeusza Ochlewskiego dla Polskiego Wydaw-
nictwa Muzycznego, Melodie ludowe, powstate w 1945 roku. Cykl ten obejmuje
dwanascie krotkich utworéw, prezentujacych melodie ludowe z réznych regio-
now Polski — m.in. piesni §laskie, kurpiowskie, fowickie, podlaskie, krakowskie’.
Kompozytor przedstawit w nim proste, tonalne melodie ludowe, dodajgc do nich
akompaniament o nowych jako$ciach brzmieniowych, opracowany wedtug pew-
nego schematu, ktoérego elementy pojawia si¢ tez w piosenkach dla dzieci, a ktory
tak charakteryzuje Charles Bodman Rae: ,,chromatyczny kontrapunkt Bartokow-
ski, uzywajacy naprzemiennie stale ze sobg zwigzanych interwatéw tercji matej
i sekund (matej lub wielkiej); uzywanie akordow, ktore pozostaja w stosunku try-
tonu lub sekundy matej do akordow wynikajacych z tonalnej harmonizacji melo-
dii; uzywanie mediant zamiast wynikajacych z melodii akordow o funkcjach
podstawowych; trojwarstwowa faktura sktadajaca si¢ z melodii w gornym rejest-
rze, chromatycznego kontrapunktu (lub kontrapunktow) w rejestrze srodkowym
i konsonansowego brzmienia burdonu kwinty czystej w basie®. Walor eduka-
cyjny Melodii ludowych zostat potwierdzony umieszczeniem ich w obowigzko-
wym programie nauczania w szkotach muzycznych’, co przyczynito si¢ do ich
rozpowszechnienia wsrod kilku generacji mtodych adeptow sztuki pianistyczne;j.

Gros utwordéw przeznaczonych dla dzieci Lutostawski napisat w okresie ofen-
sywy tzw. socrealizmu w sztuce. W owym czasie srodowisko artystyczne, w tym
polscy kompozytorzy, pod naciskiem wtadz politycznych bylo zobligowane
do tworzenia sztuki prostej, optymistycznej, przystgpnej dla masowego odbiorcy
(kosztem jej trywializowania), a jednoczesnie bedacej — cytujac stowa dwczesnego
wiceministra kultury Wtodzimierza Sokorskiego — ,,tworczym przeciwstawie-
niem si¢ — zar6wno w tresci, jak w $rodkach wyrazu — atonalnej, aharmonicznej,

*D. Gwizdalanka, K. Meyer, Lutostawski. Droga do dojrzatosci, Krakow 2003, s. 163.

> Melodie ludowe wykonane zostaly po raz pierwszy przez Zbigniewa Drzewieckiego w 1947 r.
podczas publicznego koncertu w Krakowie. W 1952 r. postat podobny cykl fortepianowy, Buko-
liki — pie¢ miniatur prezentujacych melodie kurpiowskie, ktory rowniez uzyskat wazne miejsce
w pedagogicznym repertuarze fortepianowym.

¢ Ch.B. Rae, Muzyka Lutostawskiego, Warszawa 1996, s. 37.

7 Na podstawie Rozporzadzen Ministra Kultury i Sztuki z dn. 24 grudnia 1958 r., z dn. 21 grudnia
1959 r. 1 z dn. 31 pazdziernika 1961 r. Za: Ch.B. Rae, dz. cyt., s. 36.
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wyabstrahowanej z ludzkich przezy¢ i tre$ci muzyce ostatniego potwiecza™. Co
oczywiste, stymulowanie tworczosci muzycznej przez politykoéw realizujacych
cele ideologiczne wyrzadzito wiele ztego kulturze polskiej. Ten trudny czas dla
polskich tworcow i dla siebie osobiscie Lutostawski scharakteryzowal w wysta-
pieniu pt. Wokot zagadnienia prawdy w dziele sztuki na przerwanym wprowadze-
niem stanu wojennego Kongresie Kultury w Warszawie w grudniu 1981 roku,
gdzie mowit o etyce tworcy w kontekscie sumienia artystycznego, a takze oko-
licznosci zewnetrznych, podkreslajac szkodliwo$¢ presji wywieranej przez wiadze
panstwowe na ksztalt polskiej tworczo$ci artystycznej w latach czterdziestych
i pie¢dziesiatych. Wybitni tworcy — a w ich gronie Lutostawski — zostali posta-
wieni przed bolesnym dylematem: pisac ,,do szuflady” utwory bedace wyrazem
ich oryginalnych mysli muzycznych czy tworzy¢ utwory ,,dla mas”, dzigki ktérym
mozna bylo uzyskac szybka popularnos¢ i pienigdze. Polscy kompozytorzy, jak
pisze Jadwiga Paja-Stach, ,,probowali odnalez¢ swe miejsce w sytuacji niezwykle
trudnej, zmuszajacej ich do falszu artystycznego, do wypowiadania obcych idei,
W narzucony z gory sposob. Byta jeszcze jedna droga — wybrato ja wielu tworcow
— pisanie utworow dla dzieci i mtodziezy, ktore spetniaty misje edukacyjng™.

Okres ten sam Lutostawski ,,przetrzymal” zarowno ekonomicznie, jak i du-
chowo, komponujac muzyke na zamoéwienie dla radia i teatru, przekonany, ze jest
to ,,politycznie neutralny sposob na utrzymanie swojej rodziny™!°. Sporo tych za-
mowien, z ktorych czgs¢ Lutostawski przedstawiat pod pseudonimem Derwid!!,
stanowity wilasnie piosenki dla dzieci i w ogdle catoksztalt tworczosci Witolda
Lutostawskiego dla dzieci ograniczyt si¢ do miniatur, cho¢ wiadomo, ze kompo-
zytor mial w planach nawet operg. W grudniu 1948 roku w liscie do Grzegorza Fi-
telberga pisat: ,,mam od Lissy zamdwienie na oper¢ dla dzieci. Troche si¢ tego
boje, nie wiem, jakie bedzie libretto (Gatczynski) i wreszcie kto to wykona. Jesz-
cze ostatecznej decyzji nie podjatem”. W marcu 1949 roku rozmawial jeszcze
o tym projekcie z Konstantym Ildefonsem Galczynskim, rozwazajac opere ko-
miczng Jarmark w Lowiczu, pdzniej przemianowang na Wulkan w Lowiczu. Jed-
nak ostatecznie nigdy do powstania planowanej opery nie doszto!2.

Najwiegcej piosenek dla dzieci Lutostawski napisat przez okres dwunastu lat,
poczawszy od 1947 roku. Kwalifikujac skomponowane w tym czasie utwory
do nurtu literatury dziecigcej, bratam pod uwage przede wszystkim wskazow-
ki kompozytora odnosnie do wykonawcow i odbiorcow oraz walory tresciowe

8 W. Sokorski, Ku realizmowi socjalistycznemu w muzyce, ,Ruch Muzyczny” 1949, nr 14, s. 3-5.
Cyt. za: J. Paja-Stach, dz. cyt., s. 24-25.

¢ J. Paja-Stach, dz. cyt., s. 30.

10Ch.B. Rae, dz. cyt., s. 49.

1 Byly to glownie piosenki taneczne (ponad 30), ktore wykonywali m.in. tak znani i popularni pio-
senkarze, jak Mieczystaw Fogg, Kalina Jedrusik, Irena Santor czy Violetta Villas.

12 Za: D. Gwizdalanka, K. Meyer, dz. cyt., s. 168.
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i konstrukcyjne wykorzystywanych w piesniach tekstow poetyckich. Sam Luto-
stawski czgsto nazywa te kompozycje ,,dziecinnymi”, a nie — jak mozna by
oczekiwac — ,,dzieciecymi”, wskazujac na ich prosty, czgsto zabawny, naiwny cha-
rakter. Wiele z nich doczekalo si¢ kilku wydan, a takze opracowan na rézne
zespoty wykonawcze, chociaz czgs$¢ tej spuscizny do dzisiaj pozostaje w rekopi-
sach. Jedno z pierwszych wydan nutowych zaopatrzone jest w adnotacje kompo-
zytora: ,,do wykonywania dla dzieci i przez dzieci”!’. Istotnie, wiele z tych
pioseneck moze by¢ przez dzieci nie tylko stuchane, ale i $piewane. Ich percepcje
ulatwiajg starannie wybrane teksty, w wigkszos$ci autorstwa uznanych poetow, pi-
szacych w owym czasie dla dzieci — Janiny Porazinskiej, Lucyny Krzemienieckiej,
Juliana Tuwima, Kazimiery [takowiczowny, Hanny Januszewskiej, Jadwigi Kor-
czakowskiej, Wtodzimierza Domaradzkiego, Agnieszki Barto i in., lub proste me-
lodie i stowa ludowe.

Grupe omawianych kompozycji stanowig nastepujace utwory (w kolejnosci

powstawania)'*:

— 6 piosenek dziecinnych (st. J. Tuwim): 1. Taniec, 2. Rok i bieda, 3. Kotek,
4. Idzie Grzes, 5. Rzeczka, 6. Ptasie plotki (1947); wersja na chor dziecigcy
unisono i orkiestre (1952) oraz na glos i orkiestre, wersja na mezzosopran
1 orkiestre (1953);

— Spozniony stowik 1 O Panu Tralalinskim (st. J. Tuwim) na gtos zenski i for-
tepian lub na chér dzieciecy i fortepian (1948); wersja na gtos i orkiestre
(1948);

— Slomkowy tancuszek i inne dziecinne utwory na sopran, mezzosopran, flet,
oboj, dwa klarnety i fagot: 1. Wstep instrumentalny, 2. Chatupeczka niska,
3. Byta babulenka, 4. Co tam w lesie huknelo, 5. W polu grusza stata
(st. J. Porazinska), 6. Rosta kalina (st. T. Lenartowicz), 7. Chcialo si¢ Zosi
Jjagodek st. 1 mel. ludowe (1950-1951);

— Jesien, piosenki dzieci¢ce na gtos i orkiestr¢ kameralng (st. L. Krzemie-
niecka): 1. W listopadzie, 2. Swierszcz, 3. Mgla, 4. Deszczyk jesienny
(1951);

— Wiosna, piosenki dzieciece na glos i orkiestre kameralna: 1. Juz jest wiosna
(st. W. Domaradzki), 2. Piosenka o ztotym listku (st. J. Korczakowska),
3. Jak warszawski woznica (st. K. Januszewska), 4. Majowa nocka (st.
L. Krzemieniecka), (1951);

— Piosenka o ztotym listku (st. J. Korczakowska) i Majowa nocka (st. L. Krze-
mieniecka) na glos i fortepian oraz na glos i orkiestre (1952);

13 Tamze, s. 164.
4'W spisie pominigte zostaty utwory, ktore nie zostaty wydane drukiem, przez co dostep do nich
irecepcja byly i sg ograniczone.
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— Srebrna szybka 1 Muszelka (st. A. Barto) na glos i fortepian (1952) oraz
na mezzosopran i orkiestre kameralng (1953);

— Pioreczko (st. J. Osinska) 1 Wrobelek (st. L. Krzemieniecka) na glos i for-
tepian oraz na glos i orkiestre (obie wersje 1953);

— Wianki (st. S. Szuchowa) i Pozegnanie wakacji (st. L. Krzemieniecka) na glos
i fortepian (1953);

— 5 piesni do stow K. [ftakowiczoéwny na mezzosopran i fortepian: 1. Morze,
2. Wiatr, 3. Zima, 4. Rycerze, 5. Dzwony cerkiewne (1956-1957); wersja
na glos i orkiestre kameralng (1958);

— Piosenki dziecinne (st. J. Porazinska): 1. Siwy mroz, 2. Malowane miski,
3. Kap, kap, kap, 4. Bajka iskierki, 5. Butki za cztery dudki, 6. Plama
na podtodze na gtos i fortepian (1958).

Jak pisze Mieczystaw Tomaszewski, Lutostawski stworzyt tu: ,,seri¢ utworow,
ktore weszty w krwioobieg zycia muzycznego, wyznaczyly lini¢ obowiazujacego
poziomu, nadaty wysoki ton dziedzinie traktowanej czysto funkcjonalnie. Jest
w nich prostota osiggnigta przez koncentracje, nierezygnowanie ze srodkow, uzy-
cie bogatego ich zespotu, ale aluzyjne, liczace na wrazliwos¢ i inteligencje
stuchacza. Znika kazdy dzwigk, ktorego mogloby nie by¢, faktura staje si¢ krucho-
-roé$linnie cienka, za to w dwdjnasob wazna: w najcichszym nawet piano brzmie¢
musi kazda nuta, kazda jest wazna”'>. Utwory te, wpisujac si¢ w nurt neoklasyczny,
sa podporzadkowane regutom i normom panujagcym w tamtym okresie rozwoju
w muzyce polskiej; jednoczesnie reprezentuja charakterystyczne cechy wczesnej
tworczosci Lutostawskiego: jasna konstrukcje architektoniczna, barwng instru-
mentacje¢, ciekawa metrorytmike i wyrazista melodyke ujeta w niebanalnym kon-
tekscie harmonicznym, bazujacym na rozszerzonej tonalnosci, podkreslajaca
ekspresje tekstu. Laczy je rowniez miniaturowy charakter formy, wyrazonej naj-
czesciej w postaci piesni zwrotkowej lub przekomponowane;.

Wiele z tych piosenek — zwlaszcza kompozycje do stow Juliana Tuwima
czy Lucyny Krzemienieckiej — cieszyto si¢ wielkim powodzeniem u mtodych wy-
konawcow i zyskato w swoim czasie duza popularno$¢. Zapewne wpltyw na to
miaty takze decyzje urzednikow panstwowych wyrokujace, ktore z utwordéw po-
winny znajdowac si¢ w powszechnym uzyciu w szkole, poprzez umieszczanie ich
w obowigzujacych $piewnikach!® czy materiatach dla nauczycieli (np. popularna

15 M. Tomaszewski, Komentarz do wydania nutowego ,, Spézniony stowik i nikczemny szpak”. 12 piesni
i piosenek na glos i fortepian, Krakow 1974. Za: D. Gwizdalanka, K. Meyer, dz. cyt., s. 165-166.
16 Np. w zbiorze: M. Kaczurbina, L. Miklaszewski (red.), Wlazt kotek i inne piosenki dla dzieci
na glos i fortepian, Krakéw 1981, wyd. V. Zatwierdzone do uzytku szkét muzycznych I stopnia
pismem Ministerstwa Kultury i Sztuki z dn. 27 VI 1957 r. Zatwierdzone do nauczycielskich dzia-
tow bibliotek szkot ogolnoksztatcacych stopnia podstawowego i bibliotek zaktadow ksztalcenia
nauczycieli pismem Ministerstwa Os$wiaty z dnia 19 111 1960 r., znajduje si¢ piosenka Kotek s. 23
do st. J. Tuwima. Z kolei w zbiorze M. Kaczurbina, A. Ludwikiewiczowa, L. Miklaszewski (red.),
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w swoim czasie Plytoteka szkolna Bogdana Chodyny prezentuje piosenki Luto-
stawskiego Pan Tralalinski, Pioreczko, Ptasie plotki, Wrobelek, ldzie Grzes przez
wies, Kotek). Dzicki tym decyzjom z wymienionymi piosenkami Witolda Luto-
stawskiego mogty zapoznac si¢ (a niektdre z nich §piewac) miliony mtodych Po-
lakow.

Wsrod utwordw, ktore zastuguja na szczegdlng uwage, nalezatoby roéwniez
wymieni¢ cykl Stomkowy tancuszek i inne dziecinne utwory, sktadajacy si¢ z mi-
niatur do wierszy Janiny Porazinskiej, Teofila Lenartowicza, Lucyny Krzemie-
nieckiej i do stow ludowych. Cykl ten wyrdznia si¢ charakterystyczng dla stylizacji
muzyki ludowej kolorystyka dzwigkowa, wynikajaca przede wszystkim z instru-
mentalnej obsady wykonawczej, ograniczonej do instrumentéw detych drewnia-
nych (flet, oboj, dwa klarnety i fagot). Charakterystyczne cechy poszczegdlnych
ogniw cyklu tak opisuje Krzysztof Meyer i Danuta Gwizdalanka: ,,W niektorych
piosenkach akompaniament zostal zredukowany do minimum, jak to ma miejsce
w piosence Na polu grusza, gdzie melodii towarzyszy jedynie pojedynczy glos
klarnetu. Niejednokrotnie pojawiajg si¢ w nich elementy ilustracyjne, styszalne
zwlaszcza w piosenkach Studzienka, Pies i Krowa. Pomimo wyjatkowej prostoty
nie sg one pozbawione ukrytej polimetrii, o ktorej swiadczy Rosta kalina i Chciato
sie Zosi jagodek. Ostatnig za$, tytutowg piosenke — Stomkowy tancuszek — wy-
petnia sze$¢ wariacji z zakonczeniem, acz wariacyjnosc¢ ta polega jedynie na wpro-
wadzaniu kontrastow agogicznych i fakturalnych, sam temat bowiem nie ulega
prawie zadnym przeksztalceniom”!”. Wspomniani autorzy podkreslaja — nie bez
racji — ze wlasnie w tym cyklu uwidacznia si¢ osobowos¢ artystyczna ich tworcy
o wyjatkowej oryginalnosci.

Lutostawski o swojej tworczosci dla dzieci mowit : ,,Komponowalem drobne
utwory, ktore czemus stuzyly, robitem to dla przyjemnosci, uwazatem je za po-
zyteczne. To nie wynikato z zadnych naciskow. Chciatem pisa¢ dla szkot, dla
dzieci, dla zespotow kameralnych, innymi stowy ta muzyka nie rozwijata mojej
osobowosci, ale byta po prostu stuzbg, odpowiedzia na spoteczne zapotrzebowa-
nie”!8, Jednak — na przekdr powyzszym stowom — pewne symptomy wskazuja, ze
takze w kwestii rozwoju wlasnego warsztatu kompozytorskiego te czgsto niepo-
zorne, skromne utwory stuzyly Lutostawskiemu jako miejsce ¢wiczen w tworze-
niu wlasnego, oryginalnego jezyka muzycznego. I tak np. w Piosence o zlotym
listku (st. Jadwiga Korczakowska) do budowy linii melodycznej kompozytor
wykorzystat zasade wigzania interwatow melodycznych w pary, tak charaktery-

Plynie rzeczka, plynie i inne piosenki dla dzieci na glos i fortepian, Krakow 1981, wyd. I1I. Za-
twierdzone do uzytku szkol muzycznych I stopnia pismem Ministerstwa Kultury i Sztuki z dn.
29 1V 1963 r. znalazly si¢ piosenki: Wrobelek s. 22-23 (st. L. Krzemieniecka) i Pioreczko s. 56-57
(st. J. Osinska).

17 D. Gwizdalanka, K. Meyer, dz. cyt., s. 166.

18 Wypowiedz w filmie Witold Lutostawski in conversation with Krzysztof Zanussi. Za: tamze, s. 169.
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styczng w pozniejszych jego utworach. W tym przypadku ,,przez catg piosenke
w rejestrze sSrodkowym akompaniamentu przewija si¢ kontrapunktujaca linia me-
lodyczna, uzupetniajaca melodie gtdéwng i swobodnie jg nasladujaca, zbudowana
tylko z dwoch interwalow: z tercji matej i sekundy matej™!.

Jeszcze bardziej wyrazistym przyktadem potwierdzajacym teze, ze tworczosé
dla dzieci stata si¢ terenem rozwoju osobowosci artystycznej Lutostawskiego, jest
cykl Pieciu piesni wykorzystujacy teksty Rymow dzieciecych Kazimiery Hako-
wiczowny?’, powstaty w latach 1956-1957. W omawianym obszarze tworczos$ci
Witolda Lutostawskiego odgrywa on szczegdlng rolg, bowiem jest to pierwszy utwor,
w ktorym kompozytor przedstawit oryginalne jakosci brzmieniowe skonstruowa-
nych przez siebie wspotbrzmien: nowy — oparty na dwunastodzwigkach i akordach
zespolonych — system harmoniczny, ktoéry od tego momentu nadawat pewna
wspolna, tatwo rozpoznawalng aurg brzmieniowg kompozycjom Lutostawskiego.

W wybranych ze zbioru Itakowiczowny wierszach: Morze, Wiatr, Zima,
Rycerze, Dzwony cerkiewne przewaza ,liryka refleksyjna, metaforyczna, zwro-
cona bardziej ku wewngetrznym stanom emocjonalnym, niz ku realiom zewnetrz-
nych wydarzen™!. W potaczeniu z oryginalnym jezykiem dzwickowym cykl ten
stanowi dla mtodego odbiorcy nie lada wyzwanie estetyczne. Wyniki badan nad
recepcja Pieciu piesni do stow Kazimiery [ftakowiczoéwny, przeprowadzonych
wsrdd dzieci — matych §piewakow choru ,,Poznanskie Stowiki” pod dyrekcja Je-
rzego Kurczewskiego z klas [V-VI szkoty podstawowej — zaprezentowata w 1980
roku Danuta Gwizdata. Pierwsza czgs¢ cyklu, senno-impresjonistyczne Morze,
ktérego opracowanie harmoniczne oparte jest na progresji dziesigciu akordow
(samych 12-dzwiekdw, procz przedostatniego) zostalo przez badanych chorzystow
opisane jako ,,zbyt monotonne, zalobne i smutne, co w oczach dzieci z reguty
dyskredytuje muzyke; niemniej niektérzy mtodzi stuchacze dostrzegli ciekawa
interwalike i harmoni¢”??. Kolejna piesn pt. Wiatr wraz z inng pies$nig cyklu pt.
Rycerze stanowi najwczesniejszy opublikowany przyktad postuzenia si¢ przez
Lutostawskiego akordami zespolonymi. Jednak poprzez fakt, ze wspotbrzmienia
te umieszczone sa w niskim rejestrze, odbierane sg raczej jako efekt o walorach
kolorystycznych niz jako jednoczesne wystepowanie dajacych si¢ okresli¢ akor-
dow sktadowych?. Dzieci odebraty te bardzo ekspresyjng kompozycje bardziej

19 Ch.B. Rae, dz. cyt., s. 48.

2 Do Ryméw dziecigcych, ktore Kazimiera Iftakowiczéwna dedykowata swoim siostrzeficom, juz
w roku ich powstania (1922) cykl piesni na glos z fortepianem napisat Karol Szymanowski. Lu-
tostawski do swojego cyklu wybrat inne teksty z tego zbioru.

s. 4.

2 D. Gwizdata, Recepcja tworczosci Witolda Lutostawskiego, [w:] L. Polony (red.), Witold Luto-
stawski. Sesja naukowa poswiecona tworczosci Kompozytora, Krakow 1980, s. 151.

2 Por. Ch.B. Rae, dz. cyt., s. 72.
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zyczliwie, cho¢ komentarz: ,,nietadne potaczenie muzyki fantastycznej z picknym
$piewem” nie $wiadczy o petnej akceptacji. Jednak ,,tym razem znalazlo sig sto-
sunkowo wielu chetnych do zaspiewania Wiatru, cho¢ zarzucano kompozytorowi,
ze stworzyt utwor za krotki, o zbyt agresywnym poczatku™?.

Opracowanie harmoniczne Zimy operuje siedmioma akordami zespolonymi,
gdzie kazdy sktada si¢ z czterech trojdzwickow zwigkszonych, umieszczonych
w czterech roznych rejestrach. Niemal jednoznacznie muzyke tej piesni czwarto-
klasisci ocenili stowami: ,,Za bardzo smgtna i usypiajaca” — odrzucajac ten utwor
catkowicie. W wyzszych klasach piesn ta znalazta znacznie wigcej uznania, cho-
ciaz argumentacja byta niekiedy zaskakujaca: ,,ta piosenka nie jest juz tak chao-
tyczna, $piew jakby przykrywat te nietadng muzyke”?. Kolejna piesn — Rycerze
oparta jest na schemacie harmonicznym, na ktory sktada si¢ czternascie dwunas-
todzwigkowych akordow zespolonych, ujetych — ze wzgledu na dobor interwatow
—w dwie grupy, co ilustruje i uwydatnia kontrast emocjonalny pomi¢dzy dwiema
strofami wiersza (optymizm versus przygnebienie). Wedlug relacji z cytowanych
badan D. Gwizdaly, jej odbior nie byt jednorodny. ,,Czwarto- i pigtoklasisci bar-
dzo sobie te piesn chwalili, natomiast klasa VI miata ja kompozytorowi za zte”?.
W ostatniej z 5 piesni, zatytutowanej Dzwony cerkiewne, ,,kompozytor operuje
na wigkszej przestrzeni tylko dwoma dwunastodzwickami o krancowo réznych
walorach ekspresyjnych, stanowigcych muzyczne odpowiedniki dla dzwonow
»épiewnych« i »gniewnych«. W dwunastodzwigku »$piewnym« dominujacym
interwatem sg tercje, w »gniewnym« — mate sekundy, septymy mate i wielkie
nony”?’. D. Gwizdala ze zdziwieniem zauwaza: ,,Dzwony cerkiewne, wydawa-
oby si¢ tak jednoznaczne w swej ilustracyjnosci, staly si¢ Zrodlem najrozmait-
szych skojarzen, ani razu jednak nie odpowiadajacych intencji tworcy. Hala
fabryczna, przestrzen kosmiczna, kobieta idagca w deszczu, zblizajaca si¢ $mier¢
(...), najazd potwordw ... — wyobraznia sluchaczy byla tu nieograniczona, po-
dobnie jak oceny: »skoczne, ale mimo to nie podoba mi si¢«, »stopniowo coraz
lepsze«”. W podsumowaniu swoich badan autorka uznata, Ze od klasy V krytyka
byta bardziej $wiadoma: ,,odniostam wrazenie, jakby w tym miejscu przebiegata
granica, za ktorg zaczyna si¢ rozumienie muzyki (oczywiscie jeszcze bardzo naiwne,
ale juz nacechowane prawdziwym zainteresowaniem stuchanymi utworami)”?.
Cytowane badania potwierdzaja, ze percepcja tego cyklu piesni, w ktérym Luto-
stawski zdecydowanie opuscit krag neoklasyczny, budujac wiasny $wiat dzwig-
kowy, przez dziecigce audytorium byta trudna. Nie nalezy takze zapomina¢, ze

2 D. Gwizdata, dz. cyt., s. 151.

» Tamze.

26 Tamze, s. 152.

27 T. Kaczynski, Na tropach systemu Lutostawskiego, [w:] L. Polony (red.), dz. cyt., s. 68.
2 D. Gwizdata, dz. cyt., s. 152.
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adresatami przytoczonych badan byty dzieci, ktore z muzyka artystyczng (r6z-
nego rodzaju) mialy staty kontakt, takze jako wykonawcy. Z pewnos$cia odbior
cyklu Pigciu piesni do stow Kazimiery [ftakowiczowny, piesni, w ktorych mu-
zyka zdominowana jest przez skomplikowane struktury harmoniczne o okreslo-
nym wyrazie 1 indywidualnym charakterze, przy jednoczesnym braku prostej,
czytelnej melodii, przez mniej ,,wyrobionych” muzycznie mtodych stuchaczy
bylby jeszcze trudniejszy.

Po dlugim czasie Lutostawski niespodziewanie powrocit do tworczosci dla
dzieci, komponujac w latach 1989-1990 cykl Chantefleurs et Chantefables (Spie-
wokwiaty i Spiewobajki) na sopran i orkiestre?” do miniaturowych opowiadan
o zwierzetach oraz lirycznych wierszy o kwiatach autorstwa francuskiego surrea-
listy Roberta Desnosa (1900-1945)*. Andrzej Chiopecki w Alfabecie Lutostaw-
skiego zamiescit hasto ,,dziecieca muzyka”, definiujac je nastepujaco: ,,szczegoélna
do niej stabos¢, echem w Chantefleurs potwierdzona™!, dostrzegajac znaczenie
tego nurtu tworczosci dla samego kompozytora, dla ktorego — jak si¢ okazato —
omawiana kompozycja byta jedng z ostatnich. Wybrane przez Lutostawskiego
krotkie teksty Desnosa, taczace w sobie dziecigca prostote z wzruszajacym hu-
morem, to kolejno:

1. La Belle-de-nuit (Dziwaczek) — w lirycznym, nokturnowym nastroju przed-

stawia tajemniczg, zakwitajaca po zmierzchu rosling — mirabilis (tac.),
w Polsce nazywang dziwaczek;

2. La Sauterelle (Konik polny) — dowcipnie ilustruje gwaltowne skoki konika

polnego, kojarzgc si¢ z dziecinnymi wyliczankami;

3. La Véronique (Przetacznik) — ukazuje pelne obopolnych zadziwien i za-

chwytow spotkanie byka z kwiatem weronikg (po polsku — przetacznik);

4. L’Eglantine, [’aubépine et la glycine (Dzika roza, tarnina i glicynia) — opo-

wiada o roz$piewanym ptaku, ktory przelatuje nad intensywnymi w kolo-
rach 1 zapachach tytulowymi roslinami;

5. La Tortue (Z6tw) — jest portretem z6twia, ktory zaréwno groteskowo, jak

i lirycznie zachwyca si¢ samym soba;

6. La Rose (Roza) — to nasuwajacy skojarzenia z Szeherezadg Ravela obraz

stodko pachnacej rozy;

7. L Alligator (Aligator) — humorystyczna scenka spotkania aligatora z maltym

Murzynkiem na bagnistych brzegach Missisipi, w wyniku ktorej aligator
nadal pozostaje glodny;

2 Wersje Chantefleurs et Chantefables na sopran i fortepian z 2007 r., wydang przez PWM, stwo-
rzyt Eugeniusz Knapik.

30 To drugi utwor wokalno-instrumentalny, w ktorym Lutostawski wykorzystat teksty Roberta Desnosa;
pierwszym bylto dzieto Les espaces du sommeil.

3 Alfabet Lutoslawskiego zamieszczony jest w ksigzce: A. Chlopecki, PostStowie. Przewodnik
po muzyce Witolda Lutostawskiego, Warszawa 2013.
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8. L’Angélique (Dziegiel) — ,,najcieplejszy” harmonicznie, wzruszajacy obraz
zachwytu, jakim napawa sikorke spotkana tytutlowa ro$lina;

9. Le Papillon (Motyl) — muzyczny obraz inwazji milionéw motyli, zwabio-
nych oczkami z rosotu, w miasteczku Chatillon.

Wykorzystane przez Lutostawskiego teksty — cho¢ wyrafinowane — moga by¢
uwazane za interesujace dla dzieci, a ich ,,dziecigcy” charakter ma swoje odbicie
w muzyce Lutostawskiego. Jest ona prosta i oszczedna, ktore to cechy wynikaja
z mistrzostwa osiagnigtego przez swojego tworce. Waznym jej elementem staje si¢
wymiar melodyczny, kompozytor nie ucieka tez od wyrazistych efektow dzwie-
konasladowczych (skoki konika polnego, $piew ptaka, furkot skrzydet motyla),
czasem nawet o charakterze humorystycznym (cztapanie i zgrzytanie ze¢bow ali-
gatora). Ten cykl dziewieciu krotkich piesni (cato$¢ trwa juz ok. 20 minut) jest
ekspresyjnie mocno zréznicowany.

Ze wzgledu na trudno$¢ w zrozumieniu tekstu i niuansow jezyka muzycz-
nego jego percepcja przez polskiego, niedoswiadczonego muzycznie odbiorce nie
jest tatwa. Jednak prezentacja poszczeg6lnych piesni cyklu, poprzedzona sto-
sownymi wyjasnieniami, moze nawet w przypadku bardzo mtodych odbiorcow
da¢ doskonate efekty, o czym przekonatam sig, prezentujac pigknie uchwyconego
przez kompozytora Konika polnego (z wykorzystaniem zatozen aktywnego stu-
chania muzyki w opracowaniu wtasnego autorstwa) uczniom klas III powszech-
nych szkot podstawowych?,

Przypatrujac si¢ cyklowi jako catosci, dostrzezemy, ze ,,w ostatniej piesni na-
stepuje kulminacja utworu, w czym mozna upatrywac podobienstwa do wielu
utworow Lutostawskiego, w ktorych najwigksza dynamika i eksplozja nastepuje
pod koniec dzieta™*. Jednak w Chantefleurs et Chantefables zminimalizowany
zostat udziat w technice kompozytorskiej tych elementow, ktore staty si¢ z biegiem
lat znakami rozpoznawczymi poetyki dzwickowej Lutostawskiego. Jak zauwaza
Andrzej Chtopecki: ,,W sposob szczegolny dotyczy to aleatoryzmu kontrolowa-
nego [technika ad libitum wystepuje tylko w ostatniej piesni — przyp. E.F.], eks-
presyjnego dziatania dwunastodzwigkowe] harmoniki, charakterystycznych
zwiewnych faktur orkiestrowych i w koncu — dogmatu dwuczesciowej formy.
Zadnej z tych stylistycznych cech nie mozna przypisa¢ sopranowym pie$niom
do stéw Desnosa. Przeciwnie: wydaje si¢, ze u schytku swej poznej tworczosci

32 Por.: A. Chlopecki, Chantefleurs et Chantefables. Zrodto: http://www.lutoslawski.org.pl/pl/com-
positions/detail/id/119. Data dostegpu: 20.02.2013 r.

33 Prezentacja wybranej piesni cyklu Chantefleurs et Chantefables miata miejsce w ramach prze-
prowadzonych przeze mnie badan nad wczesnoszkolng edukacja muzyczna w Polsce w 2010 .
Por. E. Frotowicz, Aktywnos¢ muzyczna a zmiany rozwojowe dziecka. Studium z obszaru wczes-
noszkolnej edukacji muzycznej, Gdansk 2012.

34 J. Paja-Stach, Lutostawski i jego styl muzyczny, Krakow 1997, s. 115.
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Lutostawski oddaje niejako sprawiedliwos$¢ temu, co robil w pierwszej potowie
lat 50. Jakby po 40 latach poswiadczat artystyczng szczero$¢ zajmowania si¢ two-
rzeniem utworow, ktorych tematem byta wrazliwos¢ dziecka. Jakby chcial za-
$wiadczy¢, ze nie do konca niegdys byt to $wiat zastepczy, a dokonywane wybory
wylacznie koniunkturalne™.

Te stlowa zwracajg uwagg na istotny fakt — ze sam kompozytor swoja twor-
czos¢ dla dzieci traktowat bardzo powaznie i uczciwie — jako swego rodzaju misje,
z ktorej sie doskonale wywigzywat, uzyskujac w swoich piesniach i piosenkach
subtelng rownowage miedzy forma, trescig a fadunkiem emocjonalnym. Szla-
chetnos$¢ melodyki, glebia harmonicznej intuicji, formalna elegancja i wrazliwos¢
na kolorystyczne niuanse — wszystkie te wtasciwosci, wymieniane jako cechy
stylu Lutostawskiego, sa obecne w jego piosenkach dla dzieci. Jednak — jak wia-
domo — muzyka Lutoslawskiego znikneta z programow koncertowych po $mierci
kompozytora w 1994 roku. Niestety, zniknela takze ze szkot, z repertuarow cho-
row dziecigcych, a jego ,,piosenki dziecinne” i ,,piosenki dla dzieci” nie byly
na nowo nagrywane. Dzieje si¢ to w sytuacji, kiedy tak wiele zlego mowi sie
o ksztalceniu muzycznym najmtodszych uczniéw w Polsce, a literatura dziecigca
w programach edukacji muzycznej nie zawsze reprezentuje utwory wartosciowe
pod wzgledem artystycznym. Mam nadzieje, ze ten zapomniany przez ostatnie
dziesieciolecia obszar tworczosci wielkiego kompozytora znowu do muzycznego
obiegu powroci. Pewna szansg i okazje, by tak si¢ stato, daje 2013 rok — Rok Lu-
tostawskiego, cho¢by dzigki nowym nagraniom, pomystom multimedialnym,
a takze programom edukacyjnym i cyklom koncertow dedykowanych dzieciom*®,
ktore za cel stawiajg sobie ukazanie tworczosci W. Lutostawskiego w sposob do-
stepny i atrakcyjny dla mtodych shuchaczy.

Jan Topolski wyrazit przekonanie: ,,Jestem pewien, ze ponadczasowa mu-
zyka Lutosa przetrwa, byle tylko pozostawata faktycznie grana, stuchana i rozu-
miana”?’. Zeby tak si¢ stato, mtode pokolenie powinno dosta¢ szanse jej poznania,
a pomo6c w tym moze odpowiedzialna, takze za ksztatcenie gustu muzycznego,
edukacja. Wtedy marzenie Witolda Lutostawskiego, wyrazone stowami: ,,Moje
wysitki nie majg na celu zjednania jak najwiekszej ilosci stuchaczy i zwolennikow.
Nie pragne zjednywac, natomiast pragne odnajdywac tych, ktorzy w najgtebszych
warstwach duszy czuja tak samo jak ja™*, bedzie miato szanse si¢ spetnic.

3 A. Chiopecki, Chantefleurs et Chantefables.

3¢ Na przyktad organizowany przez Towarzystwo im. Witolda Lutostawskiego oraz Instytut Muzyki
i Tanca festiwal koncertow rodzinnych ,,Lancuszek”.

37 . Topolski, Lutos czy Lutostawski?, [w:] Swiaty Witolda Lutostawskiego. Dodatek do ,, Tygod-
nika Powszechnego” 2013, nr 4, przygotowany na Rok Witolda Lutostawskiego.

38 Za: D. Gwizdalanka, Sztuka emocji, [w:] Swiaty Witolda Lutostawskiego.
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Songs for the children by Witold Lutostawski — underplayed area
of the artistic creativity

Major works with the participation of the symphonic orchestra especially from the last
period of the creative activity becomes the subject of different analyzes of artistic output
of Witold Lutostawski. However, the talent of the most celebrated Polish composer —
besides Chopin and Szymanowski — became visible also in the incomparably minor works
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created in circumstances of difficult times for living and creating. The author reminding
of these conditions, presents the songs for the children by Witold Lutostawski (over 40)
which are currently somewhat forgotten, emphasizes their universal artistic and educational
value. The author also quotes the words of the composer himself who was deeply convinced
of the meaning and need of this type of creativity.



