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Folklor inspiracjq
kompozycji jazzowych
Zbigniewa Namystowskiego

Druga wojna $wiatowa przyniosta wiele strat w substancji miast, w dorobku
kulturalnym polskich artystow, zagineto wiele dziet sztuki, dokumentow, przesta-
ty dziata¢ liczne polskie organizacje kulturalno-o$wiatowe. Wojna spowodowata
rowniez wielkie straty w §rodowisku muzycznym. W okresie miedzywojennym
dziataty w Polsce zespoly grajace muzyke rozrywkowsa i taneczng, wzorowang
na big bandach amerykanskich, np. znanej z muzycznych filméw orkiestrze Paula
Whitemana. Trudno jednak nazwa¢ muzyke, ktorg wykonywatly déwczesne pol-
skie zespoty, muzyka jazzowa. W muzyce tej byty pewne elementy improwizacji,
ale nikt tej muzyki nie nazywat wowczas jazzem.

Polskie §rodowisko jazzowe zaczelo sie organizowac dopiero w polowie lat
pigédziesigtych XX wieku. Poczatkowe lata polskiego jazzu tak wspominat, roz-
poczynajacy rowniez wowczas swg przygode z jazzem, Wojciech Karolak: ,,jazz
zaczynali gra¢ w Polsce inteligenci, ktdrzy przewaznie byli muzykami amatorami.
Kiedy uspokoito si¢ szalenstwo na punkcie jazzu, wickszos¢ z nich wrocita
do swoich prawdziwych zawoddw, tym bardziej ze zaczeto si¢ pojawiaé coraz
wigcej profesjonalnych muzykow, duzo lepiej grajacych, ale jako ze co$ za co$ —
czesto mniej ciekawych jako ludzie. Catkowicie zmienit si¢ przekrdj socjolo-
giczny tego Srodowiska. Inteligenci odptyneli”'. W lutym 1956 roku ukazat sie
w Gdansku pierwszy numer czasopisma po$wieconego muzyce jazzowej, mie-
siecznik ,,Jazz”, powstawaty kluby jazzowe, a poczynania te byly mozliwe dzigki
odwilzy politycznej, jaka nastgpita wtedy w Polsce. W tym samym 1956 roku,
w dniach 6-13 sierpnia, zostat zorganizowany w Sopocie [ Miedzynarodowy Fes-
tiwal Jazzowy?. Wystagpili na nim tylko muzycy krajowi, bowiem dziatacze par-
tyjni mimo wszystko nie dopuszczali do zbyt wielkiej swobody w dziatalno$ci

' A. Andrus, Boks na Ptaku — rozmowa z Marig Czubaszek i Wojciechem Karolakiem, Warszawa
2013, 5. 240.
2M.A. Karewicz, D. Pigtkowski, Czas Komedy, Poznan 2013, s. 28.
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srodowiska jazzowego. Prawdziwa szkotg jazzu dla polskich muzykéw byta
nadawana przez rozglos$ni¢ ,,Gltos Ameryki” Godzina jazzu Willisa Conovera.

I Festiwal Jazzowy w Sopocie wykazal, ze w polskiej muzyce jazzowej wy-
raznie zaznaczyly si¢ dwa nurty: jazz tradycyjny i jazz nowoczesny. Poczatkowo
nie bylo wyraznego rozgraniczenia na oba gatunki jazzu. Muzycy z powodzeniem
grali zarowno jazz tradycyjny, jak i nowoczesny. Przyktadem byl m.in. Andrzej
Kurylewicz, grajacy na fortepianie jazz nowoorleanski, a na trgbce i puzonie
wentylowym jazz nowoczesny. W podobnej sytuacji byt réwniez Zbigniew Na-
mystowski. Jego fascynacja jazzem tradycyjnym powodowata, ze gral w rd6znych
zespotach dixielandowych na puzonie, a che¢ poszukiwania nowych brzmien skto-
nita go grania na wiolonczeli jazzu nowoczesnego.

Zbigniew Namystowski urodzit si¢ 9 wrzesnia 1939 roku w Warszawie. Jego
ojciec studiowat w Krakowie dziennikarstwo, gral amatorsko na fortepianie,
a matka ukonczyla studia muzyczne w konserwatorium w Wilnie. Rodzice Na-
mystowskiego zgingli w czasie Il wojny §wiatowej, a wychowaniem Zbyszka za-
jeta sie jego babcia, Julia Zeromska. Po wojnie babcia z wnuczkiem zamieszkali
u stryja w Krakowie. Tam tez, w roku 1946, Zbyszek rozpoczat nauke gry na for-
tepianie w Podstawowej Szkole Muzycznej. Po ukonczeniu PSM kontynuowat
nauke w Liceum Muzycznym, ale tym razem w klasie wiolonczeli. To tam takze
zaczela sig jego jazzowa edukacja. W krakowskim liceum uczyli si¢ p6zniejsi czo-
fowi polscy muzycy jazzowi: Jan Byrczek, Andrzej Dabrowski, Roman Dylag,
Wojciech Karolak i oczywiscie Zbigniew Namystowski. W przerwach mig¢dzy
lekcjami odbywaty si¢ ,,jam-sessions”, na ktore niechetnie patrzyli nauczyciele
szkoty. ,,Jednak mtodych zapalencoéw nie zniechegcaty sugestie niektorych wykta-
dowcow, ze jazz jest muzyka ztg, knajpiarsko-taneczng, pozbawiong smaku arty-
stycznego, ze przeszkadza w prawidlowym rozwoju muzycznym uczniéw
Panstwowego Liceum Muzycznego w Krakowie. W roku 1954 babcia z wnu-
kiem wrocili do Warszawy, gdzie w roku 1957 osiemnastoletni Zbigniew Namy-
stowski w warszawskim Liceum Muzycznym ukonczyt muzyczng edukacje
iuzyskat dyplom w klasie wiolonczeli*. W warszawskim liceum zaczat takze gra¢
na puzonie, co wynikato z jego fascynacji jazzem tradycyjnym.

Jako muzyk jazzowy Namystowski debiutowat w 1955 roku. Po raz pierwszy
wystapit jako pianista w zespole Five Brothers, ktory zatozyt wraz z kolegami
z Liceum Muzycznego w studenckim klubie Hybrydy. Zespot wystapit tylko
raz i gral w nastgpujacym sktadzie: Zbigniew Namystowski — fortepian i lider,
Jozef Gawrych — wibrafon, Wojciech Kacperski — klarnet, Zdzistaw Orlowski —

3 K. Brodacki, Follow Namystowski. 25 lat na jazzowej scenie, Warszawa 1984, s. 10.
* M. Podhajski (red.), Kompozytorzy polscy 1918-2000, t. 11: Biogramy, Gdansk — Warszawa 2005,
s. 657.

63



GRZEGORZ RUBIN

kontrabas, Andrzej Kozerski — perkusja. W nastgpnym roku gral na puzonie: naj-
pierw w dixielandowym zespole Mieczystawa Wadeckiego, a nastgpnie w zespole
Modern Dixielanders pianisty Witolda Krotochwila. Z zespotem tym wystapit
na Przegladzie Studenckich Zespotow Jazzowych we Wroctawiu, gdzie mtody
puzonista uzyskat wyrdznienie®. Rok 1957 przyniost kolejng zmiang w instru-
mentalnych zainteresowaniach Namystowskiego. Puzon zamienit na wiolonczelg,
i na tym instrumencie grat w zespole Krzysztofa Sadowskiego Modern Combo.
Jako wiolonczelista z Modern Combo wystapit w lipcu 1957 roku na II Festiwalu
Jazzowym w Sopocie®. I to ten festiwal stat si¢ prawdziwym wejsciem Namy-
stowskiego do migdzynarodowego towarzystwa jazzowego. Mial wtedy 18 lat.
Dalsze koleje jazzowej dzialalno$ci Namystowskiego to gra na puzonie w roz-
nych formacjach jazzu tradycyjnego, jak: Modern Dixielanders, Zesp6t Zygmunta
Wicharego czy New Orleans Stompers.

To wtasnie dla tego ostatniego zespotu opracowal pierwsze melodie ludowe.
Byty to utwory — jak wspominali krytycy muzyczni — ,,uragajace tradycyjnemu
sposobowi grania”’. Namystowski zaaranzowat na sktad dixielandowy miedzy
innymi utwory z repertuaru zespotow piesni i tanca ,,Mazowsze” i ,,Slqsk”, jak:
Ej przeleciat ptaszek czy Starzyk, a takze utwor wykorzystujacy melodie ludowe
z Podhala: Motywy goralskie.

Zainteresowania folklorystyczne Namystowskiego i ich wplyw na jego jaz-
zowe kompozycje przedstawimy tu na przyktadzie wybranych utworow: Motywy
goralskie, Siodmawka, Kuyaviak Goes Funky i Po Styry (,,Po cztery”).

W opracowanych dla dixielandowego zespotu New Orleans Stompers Moty-
wach goralskich Namystowski zestawit dwie piosenki z regionu Podhala: Hej bys-
tra woda i Na wysokiej Cyrli. Hej bystra woda — to marsz zbojnicki w tonacji
F-dur, w zywym tempie i z synkopowanym rytmem. Kontrast do niej stanowi
fragment drugiej melodii: Na wysokiej Cyrli. Namystowski wykorzystat w swej
aranzacji refren piesni (takty 5-12). Wykorzystany fragment utrzymany jest w tej
samej tonacji (F-dur), realizowany jest w tempie rubato (przyktad 1 i 2).
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Przyktad 1. Melodia ludowa z Podhala Hej! bystra woda

> D. Pigtkowski, Encyklopedia muzyki popularnej, Poznan 2005, s. 542.
¢ K. Brodacki, Follow Namystowski..., s. 11.
7 K. Brodacki, Historia jazzu w Polsce, Krakow 2010, s. 262.
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Przyktad 2. Melodia ludowa z Podhala Na wysokiej Cyrli

I na tych piosenkach Namystowski zbudowal temat swej aranzacji. Temat
utworu ma forme trzyczgsciowa: at+b-+al, gdzie w czesci ,,a”° wykorzystat pio-
senke Hej bystra woda, a w czg¢sci ,,b” — piosenke Na wysokiej Cyrli. Czgsci
skrajne sa grane w tempie zywym, natomiast czg$¢ srodkowa — zgodnie z orygi-
natem — w tempie wolnym, w charakterze recytatywnym. Temat utworu inicjuje
tragbka, klarnet i puzon dopehiajg catos¢ kontrapunktycznie, a pozostate instru-
menty: banjo, kontrabas i perkusja realizujg struktur¢ harmoniczno-rytmiczng
tematu. Po podaniu tematu nast¢pujg improwizacje poszczeg6dlnych instrumen-
tow, w kolejnosci: klarnet, trgbka, puzon, przy czym w improwizacjach muzycy
realizuja tylko czgs¢ ,,a” tematu (Hej bystra woda). Utwor zamyka ponowny pokaz
tematu, takze z pominigciem jego czgsci wolne;.

Namystowski miat wyjatkowg tatwos¢ grania na roznych instrumentach. Juz
od konca lat pie¢dziesiatych koledzy nazywali go ,,cztowiekiem-orkiestrg™®. Jak
sam twierdzil, z saksofonem altowym zetknat si¢ przez przypadek. ,,WracaliSmy
z Krzysztofem Komeda z jakiego$ koncertu. Komeda kupit alt i troche sobie
na nim ¢wiczyt. Pamigtam, ze wtedy w pociggu dorwatem si¢ do tego instrumentu
i ¢wiczylem calg droge w zamknietym przedziale. Wtedy uswiadomitem sobie, ze
na saksofonie mozna zagra¢ o wiele wigcej rzeczy, niz na puzonie™.

Jako puzonista wystapil Namystowski na Jazz Jamboreé¢ 1960. Ale na tym
samym festiwalu wystapit takze jako saksofonista, tym razem w Big Bandzie
Hot Clubu Hybrydy. W ankiecie miesi¢cznika ,,Jazz” w 1961 roku uzyskat tytut
Muzyka Roku, a takze zajal I miejsce jako puzonista i saksofonista altowy. Na-
mystowski-puzonista wystapit ostatni raz publicznie 10 lutego 1962 roku wraz
z zespotem New Orleans Stompers podczas powitania na warszawskim lotnisku
Okecie tria wokalnego Peters Sisters z USA!?. Réwnolegte uprawianie dwoch
stylow jazzowych: tradycyjnego i nowoczesnego na dtuzsza metg nie bylo
mozliwe. Od tego momentu gtdéwnym instrumentem Namystowskiego stat si¢
saksofon, uznat, iz jazz nowoczesny stwarzal wigksze mozliwosci wyrazowe
i ekspresyjne.

8 Tamze.
° P. Brodowski, Wywiad ze Zbigniewem Namystowskim, ,,JAZZ FORUM” 1981, nr 73, s. 6.
10 K. Brodacki, Follow Namystowski..., s. 16.
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Pierwszym zespotem, w ktorym Namystowski grat na saksofonie altowym,
byta formacja Andrzeja Trzaskowskiego ,,The Wreckers”. Byt to rok 1960. Oprécz
Namystowskiego i lidera grajacego na fortepianie grali tam: Alojzy Musiat —
trabka, Wojciech Karolak — saksofon tenorowy, Roman Dylag — kontrabas, An-
drzej Dabrowski — perkusja. W owym czasie, nie liczac Krzysztofa Komedy, byli
to czotowi muzycy jazzowi w Polsce.

Z czasem Namystowski stworzyt swdj pierwszy autorski zespét ,,Jazz Rockers”.
Poczatkowo muzycy grali w kwartecie, ale pozniej zespot przeksztalcil sig
w kwintet, gdyz do zespotu dotaczyt Michat Urbaniak na saksofonie tenorowym.
Namystowski ciggle poszukiwal swego sposobu wypowiedzi, wlasnego stylu.
W zaleznosci od potrzeb zmienial sktad osobowy swych grup. O swoich poszu-
kiwaniach stylistycznych méwit: ,,Nie czuje jazzu tam gdzie brakuje sity nape-
dowe;j. Free jazz byl konieczny — trzeba byto dojs¢ do ekstremow, aby moc znow
gra¢ w srodku. Ale gdy raz zgubi si¢ rytm — koniec z jazzem”''. W jednym z wy-
wiadéw Namystowski wyznat: ,,Jazz wypelnia cale moje zycie. Jest dla mnie
wszystkim. Do niedawna nie przywigzywatem wagi do kompozycji, teraz do suk-
cesu juz nie wystarcza granie tematow Horacego Silvera, nie wypada gra¢ cu-
dzych, zapozyczonych z ptyt aranzéw. Po to stworzytem wlasny kwartet, by grac,
co chce i jak chce”!?. Postanowit ze swoimi zespotami gra¢ przede wszystkim
wlasne kompozycje. Jedna z jego inspiracji byta polska muzyka ludowa. Szcze-
golnie inspirowat go folklor goralski. Laczyt go z niejazzowymi podziatami
rytmicznymi. Jak sam twierdzil: ,,Chcialem w ramach mojego nowego zespotu
wprowadzi¢ pewne innowacje formalne i skalowe, pewna swobode w konstruk-
cji frazy i w materiale harmonicznym, stowem elementy free jazzu. Okazato sig,
ze gdy gramy standardy amerykanskie, nie pozostaje nic ze stylu kwartetu. Wigc
cho¢ ciezko mi si¢ byto do tego przytozy¢, musiatem zacza¢ komponowac”!3.

Jedng z pierwszych tego typu kompozycji byta Pigtawka — utwér w met-
rum 5/4, oparty na skali goralskiej. ,,Pigciomiarowe metrum moze tu nasuwac
skojarzenia z kompozycja amerykanskiego saksofonisty altowego Paula Des-
monda Take Five, wykonywang przez kwartet Dave Brubecka. Jednak u Namy-
stlowskiego zupelie inaczej ksztalttowana jest struktura rytmiczna i przede
wszystkim struktura harmoniczna. Pigtawka jest jednoczesnie klasycznym przy-
ktadem »stylu narodowego« w jazzie, cho¢ sam Namystowski twierdzi, nigdy nie
styszat na zywo muzyki goralskiej. (...) Warto podkresli¢, ze konsekwencje, jakie
wysnut z muzyki goralskiej, sg daleko idgce. Nie ma tu ani dostownych cytatow,
ani naiwnego przenoszenia materiatu skalowego i harmonicznego, ktore jakze
czgsto spotyka si¢ w stylizacjach™.

' Tamze, s. 50.

12 J. Radlinski, Wywiad ze Zbigniewem Namystowskim, ,Radar” 1963, nr 39.
13 J. Borkowski, A. Stawinski, Zbigniew Namystowski, ,,Radar” 1965, nr 8.
14 K. Brodacki, Follow Namystowski..., s. 29.
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Nieparzyste metrum stato si¢ poczatkiem serii roznych kompozycji, w kto-
rych Namystowski eksperymentowat z roznymi strukturami rytmicznymi. Sam
tak to wyjasnial: ,,Polskie melodie najczesciej budowane sg w 3/4, bardzo rzadko
w 2/4, czy 4/4. Przystosowanie rytmu 3/4 do potrzeb jazzu, czy rock-jazzu stwa-
rzato dla mnie konieczno$¢ dobudowania elementéw rytmicznych i stad powstaty
te moje tamance, czy kulawce”!'>. W roku 1966 Namystowski nagrat ptyte w serii
POLISH JAZZ pt. Zbigniew Namystowski Quartet. Ptyte otwiera utwor pt. Sidd-
mawka, utwor nawigzujacy do wczesniejszych do§wiadczen z folklorem goéral-
skim. Jak wskazuje tytul, utwor napisany jest w metrum 7/4, cho¢ pojawia si¢
fragmentami rowniez metrum 4/4 i 3/4.

Przyktad 3. Z. Namystowski, Siddmawka — fragment poczatkowy

15 Tamze, s. 27.
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Strukture swej kompozycji Namystowski opart na dwdch tematach. Temat [
jest oparty na skali goralskiej i do melodyki goralskiej nawigzuje (przyktad 3).
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Przyktad 4. Skala goralska

Przebieg harmoniczny tego tematu oparty jest na schemacie harmonicznym:
G-E-C-D-C. Temat II odbiega od skojarzen folklorystycznych i staje si¢ podstawa
harmoniczno-rytmiczna do improwizacji poszczegdlnych instrumentdw, przy czym
w réznych nagraniach improwizacje oparte sg takze na Temacie I. Cechg charak-
terystyczna Siodmawki sa rownolegte kwinty w akompaniamencie fortepianu i kon-
trabasu. Warto przy okazji wspomnie¢ o ksztatcie fragmentéw improwizowanych,
jakich wymagal od swych muzykow Namystowski. Twierdzit on: ,,Jestem zwo-
lennikiem improwizacji w sposob dynamicznie rozlegly. Niekoniecznie od pianis-
simo do forte. To forma powinna decydowac o dynamice, to znaczy komplikowac
sie w trakcie rozwoju akcji utworu, czy improwizacji. Kazda improwizacja po-
winna mie¢ forme¢ zamknieta i wyraza¢ jakas mysl. Melodia mnie nie interesuje.
Najistotniejsza jest forma. Utwor musi si¢ zaczynac i konczy¢, mie¢ logicznag bu-
dowe, wrecz matematycznie si¢ thumaczy¢. Rowniez wtedy, gdy w $rodku sa jakie$
takty nieparzyste, lub co$ si¢ tam innego dzieje. Strone architektoniczng postawit-
bym na drugim miejscu, na trzecim harmonig, a dopiero na czwartym — melodi¢™®.

Jedna z najdojrzalszych i najdoskonalszych kompozycji Namystowskiego jest
utwor z 1973 roku Kuyaviak Goes Funky. Juz sam tytut §wiadczy o znaczacym na-
wigzaniu do folkloru. Utwor ten napisal Namystowski w autobusie, ktorym po-
drozowat do Sztokholmu. Miat tam nagra¢ ptyte w ,,Europa Film Studio”.
Powstanie Kuyaviaka Namystowski wspominat nastepujaco: ,,Na te ptyte miatem
przygotowac cztery kompozycje, a zdazytem zrobi¢ tylko trzy. Musiatem wiec
co$ wymysli¢ po drodze, a ta podroz trwata dwa dni. Papier nutowy miatem
ze soba. Gdy przybylem do Sztokholmu, Kuyaviak byt juz prawie gotoéw. Na miej-
scu przy fortepianie dorobitem akordy. Najciekawsze rzeczy powstaja po prostu
w glowie, a nie przy fortepianie”!’.

Kuyaviak Goes Funky to utrzymana w metrum 15/8 suita. Sktada si¢ ona
z trzech czesci, ktore maja nastepujace tytuly: Kuyaviak Goes Funky, Gesowka
i The Appenzeller’s Dance's. Cata kompozycja nosi tytut pochodzacy od czgsci

16 Tamze, s. 57-58.

17 Tamze, s. 49.

18 Appenzell — to niemieckojezyczne miasto w pétnocno-wschodniej Szwajcarii. Liczy okoto 6 tys.
mieszkancow.
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pierwszej. Melodyka suity nawiazuje do kujawiakowego idiomu, a kazda z cze-
$ci wspierana jest ostinatowa figura rytmiczna. Ostinatowe figury nadaja utworowi
emocjonalny, funkowy charakter. Temat I wyprowadzil Namystowski z jedno-
taktowego motywu (przyktad 5).
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Przyktad 8. The Appenzeller s Dance — poczatkowe ostinato
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Przyktad 9. The Appenzeller’s Dance — temat grany przez saksofon altowy
i fortepian (t. 9-16)

Z Z

Melika kompozycji czg$ci pierwszej utrzymana jest wokot tonacji e-moll.
Temat I kompozytor poddaje szeregowi zabiegdéw modulacyjnych i progresji
(przyktad 6). Tu mozna zauwazy¢ pewne pokrewienstwo z koncepcja harmo-
niczng Johna Coltrane’a i jego stosowania progresji. ,,Niemniej jednak progresja
(...) stanowi nicodlaczny atrybut zwigzany z nowatorstwem Johna Coltrane’a.
Po prostu Coltrane byt pierwszym muzykiem jazzowym, ktory stworzyt melodie
w calo$ci oparte na progresji tercji wielkich”!®. U Namystowskiego progresja
nastgpuje w interwale kwarty — melika zaczyna si¢ od dzwigku ,,d1” 1 przebiega
kolejno od dzwigkow: ,,g”, ,,c”, ,,f”1,b”. Czgs¢ Il — Gesowka — utrzymana jest
w wolnym tempie i ma $piewny charakter (przyktad 7). W ostatniej — III czgsci,
czyli The Appenzeller s Dance — dominuje element rytmiczny, a cz¢$¢ ta zbudo-
wana jest na zasadzie kontrastu ekspresyjnego w zestawieniu z czgscig I1. Reali-
zowana jest w zywym tempie 1 — jak juz wspomniano — oparta jest na statej figurze
rytmiczno-harmonicznej fortepianu i basu (przyktad 8). Poszczegélne czgsci calej
suity majg niesymetryczng konstrukcje: cze$¢ I sktada si¢ z 21 taktow, czesé 11
z 15 taktoéw, a cze$¢ 111 ma taktéw 12. Do tego dochodza jeszcze taczniki, kody
i kadencje.

Dalszym etapem zwigzkow Namystowskiego z folklorem byto nagranie przez
jego kwintet Kotysanek goralskich. Nagran dokonano dla Polskiego Radia.
W kompozycjach tych przewija si¢ wielkie bogactwo inspiracji folklorystycznych.
W utwory wplecione sg migdzy innymi motywy tancow goralskich, jak: Zbdjnicki
czy Krzesany. A w ich opracowaniach i aranzacjach wida¢ wyrazne pigtno stylis-
tyki Namystowskiego. Folklor goralski odcisnat na jego twdrczoSci muzycznej

19 J. Gtéwezewski, Wspotczesne techniki improwizacji jazzowej, Katowice 2013, s. 36.
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szczegoblne pigtno. Efektem tego bylo nawigzanie przez Namystowskiego wspot-
pracy z zespotem goralskim Jana Karpiela ,,Butecki”. Z zespotem tym odbyt wiele
koncertow oraz wystapit w 1994 roku na Migdzynarodowym Festiwalu Jazzo-
wym ,.Jazz Jamboreé¢” w Warszawie. Wielkie zainteresowanie publicznosci i kry-
tykéw zyskat krzesany pod tytulem Po styry (,,Po cztery’). Utwor ten wykonuja
wspolnie: pigcioosobowa kapela goralska Jana Karpiela ,,Bulecki”, ktora sktada
sie z czterech skrzypkow i basisty oraz Kwartet Zbigniewa Namystowskiego.
Na uwage zastuguje tu ksztalt formalny utworu. Utwoér ma forme konstrukcji
zwierciadlanej. Rozpoczyna pierwszy skrzypek kapeli (prymista), ktory realizuje
gldwng melodie krzesanego. Cechuje ja wiele melizmatdw, jest bardzo ruchliwa,
w jej ksztattowaniu dominuje ruch szesnastkowy. I tu nast¢puje faza narastania.
Po prymiscie do akcji muzycznej wiaczaja si¢ kolejno: skrzypce II, 11l oraz
skrzypce IV i basy, ktore tworza ostinatowg podstawe harmoniczno-rytmiczng
catosci. Muzycy kapeli wykonuja takze krotkie partie wokalne o rubasznym, ero-
tycznym zabarwieniu, po czym do grajacej kapeli stopniowa wlaczaja si¢ muzycy
kwartetu jazzowego. Najpierw saksofon sopranowy Zbigniewa Namystowskiego
nasladuje charakter meliki zainicjowany przez skrzypce i klimat emocjonalny
stworzony przez kapele. Nie jest to wierne nasladowanie meliki skrzypiec, lecz jej
jazzowe przetworzenie. Nastepnie dotaczaja sie kolejni muzycy kwartetu: kon-
trabasista, perkusista i pianista. Wszyscy starajg si¢ uchwyci¢ klimat wytworzony
przez goralska kapele. Kapela milknie, a kwartet jazzowy prezentuje rozbudo-
wane partie solowe fortepianu i perkusji. Po krotkim laczniku fortepianu do mu-
zycznej narracji ponownie wilacza si¢ kapela. Tu nastepuje punkt kulminacyjny
utworu, a po nim — lustrzane odbicie catej konstrukeji, czyli stopniowe wylacza-
nie si¢ z gry poszczegolnych instrumentow. Utwor zaczyna by¢ realizowany nie-
jako w odwrotnym kierunku, nast¢puje faza eliminacji. Zostaje tylko kapela, aby
wreszcie utwor zakonczyt — tak jak to bylo na poczatku utworu — tylko pierwszy
skrzypek (prymista). Dzigki takiemu potraktowaniu formy muzycy przeszli
od kulminacji do roztadowania napigcia emocjonalnego. Utwor utrzymany jest
w tonacji D-dur i oparty jest na dwoch funkcjach harmonicznych: T — D, D-dur
1 A-dur.

Po wystepie na festiwalu ,,Jazz Jamboreé” lider kapeli goralskiej Jan Karpiel
»Bulecka” w jednym z wywiadow mowit: ,,Pierwszym wielkim sukcesem pro-
jektu »Namystowski i gorale« byt wystep na Jazz Jamboree w 1994 r. Mielismy
wtedy wszystko precyzyjnie dograne, ustalone. Cudowne przezycie. Byly owa-
cje na stojaco. Potem — wywiady. (...) Zbyszek Namystowski to klasa sama
w sobie!”?°. W omawianym tu nagraniu wystapili nastepujacy muzycy: Kapela

20 E. Maleszyk, Projekt: ,,Namystowski i gorale” — wspomnienia Jana Karpiela Bulecki, ,,Na goral-
ska nute” 2 IV 2013, Zakopane.
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Goralska — Jan Karpiel ,,Butecka”, Stanistaw Majerczyk, Piotr Majerczyk, Woj-
ciech Topa, Jan Zatorski?!, a w Kwartecie Namystowskiego: Zbigniew Namy-
stowski — saksofon sopranowy, Leszek Mozdzer — fortepian, Zbigniew Wegehaupt
— kontrabas, Cezary Konrad — perkusja.

Podsumowanie

Zbigniew Namystowski adaptowat polski folklor dla potrzeb jazzu w sposob
bardzo zréznicowany. Wykorzystywat on badz fragmenty melodii ludowych, badz
cale piosenki, przetwarzajac je na swoj sposob, tworzac nowe konstrukcje melo-
dyczne, harmoniczne czy fakturalne. Ale zawsze jego kompozycje byty mniej lub
bardziej aluzyjnym odbiciem myslenia folklorystycznego, mialy jazzowy feeling
i rodowdd. ,.Fragmenty kujawiakdow, czy innych tematow ludowego pochodze-
nia, grane w ztozonym, nieparzystym i niesymetrycznym metrum, tracg swoj ta-
neczny charakter, na rzecz uwypuklenia ciekawszych, czysto muzycznych
walorow”*2.

Artysta cieszyt si¢ uznaniem zarowno publicznosci, krytykow muzycznych,
jak 1 kolegow-muzykow. Wybitny polski trgbacz — Tomasz Stanko — méwit o nim:
»~Namystowski od poczatku miat silng opini¢, szczegolnie u dziennikarzy, jako
cudowne dziecko. On jako dziecko fantastycznie gral na puzonie jazz tradycyjny,
potem zatozyl band Rockers z Urbaniakiem. I byt jako kwartet, naprawde staw-
nym zespotem”?. Miat rozlegle zainteresowania, zwigzal sie z jazzowg tradycja,
chocby przez granie jazzu nowoorleanskiego. Jerzy Radlinski pisat o nim: ,,Z pod-
niet pozajazzowych czerpie inne niz Komeda i Trzaskowski pomysty. Te podniety
dotycza raczej mikrostruktury jego muzyki, szczegotow, detali; jego utwory
rzadko maja z gory zamierzona konstrukcje. On wie po prostu, Ze nie musi ape-
lowa¢ do takich momentow w muzyce, jak forma, zdaje sobie sprawe, ze jego
indywidualno$¢ muzyczna jest dostatecznie bogata, by si¢ w swobodnej narracji
wypowiedzie¢ ciekawie, nie chce 1 nie musi popieraé jej zadnymi uzasadnienia-
mi pozamuzycznymi, ani wprzgga¢ formy i europejskich technik muzycznych
do jazzu™*.

Namystowski czerpie z muzyki ludowe;j site, ale jego jezyk w dalszym ciagu
pozostaje jazzowy. Rytmika jego kompozycji odznacza si¢ bardzo czgsto opozy-
cja pomiedzy parzystymi a nieparzystymi metrami i ich r6znymi kombinacjami:
5/4,7/4, 15/8. Nie bez racji krytycy muzyczni nazwali ten rodzaj twoérczosci Na-

2! Tamze.

22 K. Brodacki, Follow Namystowski..., s. 49.

B Desperado. Tomasz Stanko — Autobiografia, rozmawia R. Ksiezyk, Krakow 2010, s. 170.
24 J. Radlinski, Obywatel jazz, Krakow 1967, s. 196.
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mystowskiego stylem ,,jazz and folk”. Cechg charakterystyczna dla Namystow-
skiego jest otwartos¢ i swoboda, z jaka traktuje on forme utworu. Kompozycje
stanowig dla niego zwykle swego rodzaju uktadanke z klockow, ktore mozna
w rézny sposob ze sobg zestawiac. Takie podejscie do formy powoduje, ze z tego
samego materialu mozna budowacé rézne konstrukcje, gdzie kazde wykonanie
utworu jest inne. Inng cechg charakterystyczng jego muzyki jest zmienno$¢: har-
moniczna i agogiczna, przy czym zmiany tempa kompozytor czgsto wprowadza
w ramach tego samego utworu, stosujagc w prezentacji materiatu tematycznego
takie $rodki harmoniczne, jak modulacje i progresje. Namystowski wypracowat
wlasny styl, ktory wynikal z syntezy jazzu amerykanskiego lat pigcdziesigtych
i szeS¢dziesiatych, wzbogaconych o jego wlasne zdobycze i elementy polskiego
folkloru. Tak wigc Namystowski przeszedt bardzo dtuga droge w ewolucji swego
warsztatu tworczego od opracowan prostych melodii ludowych po wlasne kom-
pozycje, nawigzujace do polskiego folkloru. Wyszedt od jazzu tradycyjnego
i od nieskomplikowanych uje¢, by doj$¢ do skomplikowanych uje¢ meliczno-
-rytmicznych i konstrukcyjnych.
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The inspiration of folk in the jazz compositions
of Zbigniew Namyslowski

Zbigniew Namyslowski is one of the most distinguished Polish jazz musicians. He
debuted in the late 50-ties, playing violoncello in Krzysztof Sadowski’s Modern Combo
band. Violoncello was not commonly seen in jazz music.

He changed violoncello to trombone and played in the Warsaw traditional jazz band
New Orleans Stompers. It is the band for which he created his first arrangements
inspired by the Polish folk. The following works should be mentioned here: Motywy goral-
skie (Highlander motives) and Starzyk (Pipe Smoker). However, as the time passed, the
Dixieland style and the trombone stopped satisfying him. He then replaced the trombone
with the alt saxophone and switched from Dixieland to modern jazz. Namyslowski is
regarded as one of the greatest post-Coleman and post-Coltrane saxophonists in Poland.
Once his adventure with Dixieland was over, his area of interested moved to bop, modern
jazz trends, including free jazz. He was one of the first Polish jazz musicians to introduce
odd metre to his compositions. This article concerns those works in particular. The author
presents here the analysis of Namyslowski’s first compositions in the meter 5/4 and 7/4,
such as Pigtawka (in 4/5 time) and Siodmawka (Dance in Seven).

In 1973 Namyslowski composed another work with folk reference, entitled Kuyaviak
Goes Funky. The composition is based on the 15/8 meter and consists of three parts,
in which the melodies references to the Kuyavian idiom, supported by ostinato rhythm
figures. The newest stage of his folk discoveries is the establishment of cooperation
with the highlander band of Jan Karpiela “Bulecki” and their joint performances. Joint
concerts and the records produced inspired the critics to call Namyslowski the “jazz and
folk” musician.



