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- jako przyktad zbioru piesni na okres Bozego
Narodzenia dla nauczyciela, organisty, dyrygentaq,
edytora, kompozytora i zbieracza polskiej muzyki

ludowej oraz wykaz koled wykorzystanych we

wspotczesnych podrecznikach szkolnych

Wprowadzenie

W tradycji polskiej koleda posiada ugruntowang pozycje. Jest elementem
taczacym sfere religijng i $wiecky. Spiewana bywa nie tylko w kosciotach, ale
réwniez w prywatnych domach, jak i w przestrzeni publicznej np. podczas spo-
tkan wigilijnych czy wystawianych szopek lub jaselek. Czesto powodem $pie-
wania koled sa wzgledy sentymentalne, tradycja i przyzwyczajenie. Przypominaja
one $piewajacym dziecinstwo, rodzinny dom, wieczory wigilijne. Bywa, Ze s3 to
jedyne piesni wykonywane w rodzinnym gronie, niezaleznie od $wiatopogladu
$piewajacych.

Koledy posiadaja najczesciej budowe zwrotkowg z powtarzanym refrenem,
co sprawia, ze s3 latwe do zapamietania, szybko ,wpadaja w ucho”. Kazdy chetny
moze dolaczy¢ do $piewajacych w miejscu, ktére jest mu znane. Melodia koled
jest mato skomplikowana i nawet, jesli dobrze jej nie znamy, kolejne jej fragmenty
sugeruja, co dalej nastgpi'. Koleda polska jest pickna i wzruszajaca, petna dosto-
jenstwa, a przede wszystkim zajmuje ugruntowane miejsce w historii polskiej kul-
tury. Byta i jest silnie zwigzana z rodzimg tworczosdcig ludowa. Jakiez bogactwo
rytméw odbija si¢ w tych skromnych miniaturach. Przypomniec¢ réwniez nalezy,
ze motywy koledowe wystepujg i powtarzajg sie¢ w utworach wielu kompozytoréw.
Rola koledy na przestrzeni wiekow jest trudna do przecenienia. Jej funkcja nie

' Por. K. Turkiewicz, Koledowanie. Nasza specjalnos¢, ,Nowosci” 2019, nr 296, s. 20.
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ograniczala sie tylko do roli pieéni religijnej, a w pewnych okresach historycznych
zdobyla ona range piesni patriotycznej i byla symbolem polskosci’.

Koledy to piesni na Boze Narodzenie, ktére odgrywaja w obrzedowosci
role doniosla. Sg polaczeniem glebokiej, bozonarodzeniowej tresci teologicznej
z muzyka, elementem obrzedowosci zaréwno w rodzinie, jak i we wspdlnocie
koscielnej oraz w relacjach miedzy ludzmi sobie obcymi®. Koledy to nie tylko
piesni religijne. Sg to réwniez pie$ni wyrazajace obyczajowe tresci, formutujace
w slowie poetyckim, zyczenia pomyslnosci i szczgécia. Piesni te wypracowaly
szereg tradycyjnych chwytéw literackich, jak np. typowe wyrazy pochwaty odwie-
dzanego gospodarza i jego rodziny, formy skladania zyczen. Wszystko to zgodnie
z tradycjami poezji ludowej przekazywano z pokolenia na pokolenie.

Geneza koled

Termin koleda najczeéciej przedstawia sie i rozumie jako piesn tradycyjna,
zwigzang z okresem Bozego Narodzenia. W Polsce piesni tego typu nosily nazwe
godowych, poniewaz uswietnialy nadejscie nowego roku (god - prastowianski
czas, pora, rok). Sam okres Bozego Narodzenia, od pierwszego dnia $wigt do
Trzech Kroli, nosit i do dzi$ nosi nazwe godow".

Pierwotne utwory koledowe miaty charakter piesni — Zyczen, piesni winszu-
jacej. Nie wigze si¢ ona jednak w sposéb Scisty z kultem religijnym, nie ma nic
wspolnego z pozniejsza i dzisiejsza koleda, ktora jest oparta na motywach ewange-
licznych. Zatem czym jest koleda? ,We wspdlczesnej, ale dosy¢ powszechnej spo-
tecznej recepcji, koleda to przede wszystkim piesn przekazujaca tresci zwigzane
z Bozym Narodzeniem. Taki rodzaj potocznej wiedzy genologicznej potwierdzaja
réwniez stowniki jezyka polskiego oraz leksykony terminologiczne™. Koleda jest
to utwor wokalny przeznaczony do spiewania w okresie Adwentu, Bozego Naro-
dzenia, Nowego Roku, Swieta Trzech Kroli i Swieta Oczyszczenia Najswietszej
Maryi Panny (Matki Boskiej Gromnicznej) zwigzany tematycznie z tym okresem,
zawierajacy tekst facinski lub polski, niekiedy mieszany lacinsko-polski‘. Koleda
ma swoje szczegolne prawa. Jest czesto naiwna, troche magiczna i przepelniona
gleboka wiarg w to, Ze najgoretsze checi i zyczenia kiedy$ muszg si¢ spelni¢. Wigze
sie to zreszta ze skomplikowana obrzedowoscig Bozego Narodzenia, $wigta szcze-
gblnie uroczyscie obchodzonego w Polsce. Piesni te rozpowszechnily sie w Polsce

2 Por. J. Wecowski, Spiewnik koledowy. Osiem wiekéw koled polskich XIV-XXI w., Agencja Arty-
styczna MT], Warszawa 2005, s. 7.

* Por. A. Glaeser, Teologiczna tres¢ piesni adwentowych i bozonarodzeniowych w modlitewniku
»Droga do nieba” ks. Ludwika Skowronka (1858-1934), ,Liturgia Sacra” 1995, nr 3-4, s. 178-179.

* Kolgdy polskie. Tom 1. Sredniowiecze i wiek XVI, red. ]. Nowak-Dluzewski, Wydawnictwo Pax,
Warszawa 1966, s. V.

* J. Adamowski, Koleda w polskiej tradycji, ,Wychowanie Muzyczne w Szkole” 2009, nr 5, s. 4.

¢ Por. A. Glaeser, Teologiczna tres¢ piesni adwentowych..., s. 178-179.
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w XIV-XV wieku’, nazwa kolgda na oznaczenie piesni bozonarodzeniowej po raz
pierwszy pojawila si¢ wérdd szesnastowiecznych popularnych piesni religijnych.

Biorac pod uwage rodowdd polskiej piesni koledowej, mozemy stwierdzic,
ze siega on glebokiego $redniowiecza. Poczatkowo koleda byta prawdopodobnie
ogolno-koscielng piesnia lacinska. Mogta by¢ réwniez pie$nia $piewang w kto-
ryms§ z jezykow zachodu, a moze nawet $piewali jg pierwsi przybyli do Polski
w XIII wieku franciszkanie. To oni wprowadzili szczeg6lng adoracje z16bka, usta-
lajac jej pewne formy. Nabozenstwu towarzyszyly piesni, a szczegélnie atrak-
cyjnym byl zwyczaj kolysania figurki matego Jezusa. Obrzedy te ze wzgledu na
swojg atrakcyjno$¢ $ciggaly na nabozenstwa licznych wiernych. Najstarszym
sladem tych uroczystosci sa figurki z XIV wieku przechowywane w klasztorze
franciszkanek w Krakowie.

Polskie teksty koled pochodza dopiero z rekopiséw XV-wiecznych. Z tego
okresu znanych jest okolo 10 piesni, stanowiacych nie tylko przektad z laciny,
ale rowniez jezyka czeskiego. Niestety nie zachowal sie¢ zaden zapis nutowy tych
piesni. Dopiero z potowy XVI wieku pochodza dwa rekopisy, w ktérym znajduje
sie kilkadziesiat piesni (m.in. znany obecnie tekst piesni Aniof pasterzom mowit).
Trwale miejsce w praktyce koledowania ustalilo si¢ w XVII wieku, a w poczatkach
XVIII wieku repertuar koledowy bardzo si¢ wzbogacil. W zwiazku z wystepami
kolednikéw wprowadzono do przedstawien kukly, lalki zwigzane z obrzedami
jasetkowymi®. To ,,zeswiecczenie” koled osiagneto w ciggu kilku wiekéw w Rze-
czypospolitej takie rozmiary, ze jeszcze w 1838 roku (kiedy po klgskach narodo-
wych znowu obowigzywal surowszy ton), ksigdz Mioduszewski w swoim Wielkim
spiewniku koscielnym — rygorystycznie rozgranicza: pie$ni na Boze Narodzenie
— o tre$ci powaznej (czyli religijnej), ktore wypada $piewaé w kosciele; od pasto-
rafek i koled - o tresci glownie §wieckiej, ktére pozwala $piewac tylko w domu.
Zarazem jednak, dzieki owemu ,,ze$§wiecczeniu”, ktore moze i stusznie niepokoito
autora Wielkiego spiewnika koscielnego - koledy staly sie czescig narodowej poezji
- oddajacej realia (chocby pejzaz), polski obyczaj, tak sarmacki, jak i chlopski,
ukazujgcej biezace wydarzenia, wyrazajacej aktualne Zyczenia i nadzieje’. Pewnie
dlatego tak trudno wyobrazi¢ sobie Boze Narodzenie bez koled.

Nalezy jednak wspomnie¢, jak bardzo ztozone, a nawet skomplikowane, sa
dzieje koledy. W staropolszczyznie samo pojecie koledy, ale tylko etymologiczne,
znane bylo jako podarek, datek lub danina skladana z okazji Nowego Roku.
Zaréwno Mickiewicz, jak i Stowacki okreslajg koledy jako powinszowanie z okazji
Nowego Roku'’. Prawidlowa etymologicznie jest wobec tego noworoczna koleda

7 H.W. Szymanderscy, Polskie Koledy Patriotyczne (1830 - do dzisiaj), Wydawnictwo ,,Epoka”, War-
szawa 1989, s. 6.

8 E. Grotnik, Polskie koledy i pastoratki, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1957, s. VII-XI.

° Por. HW. Szymanderscy, Polskie Koledy Patriotyczne..., s. 7.

10 Tamze.
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zyczeniowa ($wiecka), znana z Ludycji wiesnich na rok 1544". Od XVI wieku staje
sie nig réwniez koleda literacka w sensie autorskich podarkéw - dedykacji dla
mecenasow.

Karol Mrowiec pisal, iz ,,same koledy okreslane sg terminami powszechnie
uzywanymi w XVIII wieku: spiewanie, rotuta, piesn, koncert lub symfonia i prze-
kazywane w postaci samych wyjatkowo — melodii bez stéw. Zapis muzyczny jest
jedno- lub wieloglosowy™ 2.

Terminologia

W Stowniku akademickim wyrdznia si¢ trzy znaczenia terminu koleda:
1) piesn ludowa o narodzeniu Jezusa Chrystusa, $§piewana zwykle w okresie
$wiat Bozego Narodzenia; 2) odwiedzanie parafian przez proboszcza w okresie
Swiat Bozego Narodzenia; danina skladana wtedy proboszczowi przez parafian;
3) upominek dawany na Boze Narodzenie, oplata sktadana dziedzicowi w okresie
$wiagt Bozego Narodzenia. Jest to okres chodzenia po koledzie, tzw. od Bozego
Narodzenia do Nowego Roku'. Inna definicja koledy to ,piesn religijna zwia-
zana z obrzedami Bozego Narodzenia. W Polsce najpelniej rozwijata sie w XVII
i XVIII wieku™".

Inne wyjasnienia terminu koleda podaje Liliana Zganiacz-Mazur: ,koleda
(fac. calendae — nazwa pierwszego dnia miesiaca) to: 1. Piesn religijna o tema-
tyce zwigzanej ze $wietami Bozego Narodzenia, czgsto pochodzenia ludowego;
2. Obrzed ludowy zwany jasetkami, polaczony ze swietami Bozego Narodzenia
> kantyczki, > pastoratki”'*. Natomiast w Nowym stowniku jezyka polskiego'® jak
i w Ilustrowanym stowniku jezyka polskiego'" oraz w Innym stowniku jezyka pol-
skiego'® termin koleda jest wyjasniany m.in. jako piesn religijna o tematyce zwia-
zanej ze $wietami Bozego Narodzenia, $piewana w kosciotach i przy stotach wigi-
lijnych; kantyczka, pastoratka®.

Encyklopedia muzyki na temat koledy podaje nastepujace informacje:
»1. pie$n zwigzana tematem z Bozym Narodzeniem $piewana od 24 XII do

" T. Budrewicz, S. Koziar, J. Okon, Z koledg przez wieki. Koledy w Polsce i w krajach stowiatiskich,
Wydawnictwo ,,Biblos”, Tarnéw 1996, s. 23.

12 Tamze, s. 30.

1 Por. J. Adamowski, Koleda w polskiej tradycji, ,Wychowanie Muzyczne w Szkole” 2009, nr 5, s. 4.

4 Tamze.

5 L. Zganiacz-Mazur, Stownik muzyczny - ABC, Wydawnictwo Muzyczne CONTRA, Warszawa
2004, s. 91.

16 E. Sobol, Nowy stownik jezyka polskiego, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2003, s. 336.

17 E. Sobol, Ilustrowany stownik jezyka polskiego, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1999,
s. 329.

8 Inny stownik jezyka polskiego PWN A...O. T. 1, red. M. Bariko, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2000, s. 644.

¥ Tamze.
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2 II"*. Dalej czytamy, ze koleda to: pie$n zwigzana ze $wigtami Bozego Naro-
dzenia i obrzedami noworocznymi, a zwyczaj $piewania koled w Polsce rozpo-
wszechnil si¢ wraz z wprowadzeniem kalendarza rzymskiego®..

Grzegorz Mizgalski w Encyklopedii muzyki koscielnej, podaje nastepujace
informacje dotyczace koled: ,Koleda (od tac. calendae), ludowa piosenka, $pie-
wana w Polsce od Bozego Narodzenia az do $wieta Matki Bozej Gromnicznej
i utrzymana jest w radosnym charakterze, radosnych piesni i tancow”.

Okolicznos$ci powstawania koled

Stowo kolgda w jezyku polskim pochodzi od tacinskiego calendae”, ktérym
nazywano pierwszy dzien kazdego miesigca. Po raz pierwszy w Polsce nazwa
koleda na oznaczenie $piewu Bozonarodzeniowego pojawia si¢ w Tabulaturze Jana
z Lublina, powstalej w latach 1537-1548. Zachowane zrdédla $wiadcza, ze pierwszy
okres twdrczosci koledowej przypada u nas na wiek XV i XVI. Z okresem XV-
-stulecia zachowalo sie 11 takich utworéw. W nastepnym wieku jest ich ponad
100. Wiele tekstow koledowych stanowity przeklady lub parafrazy utworéw lacin-
skich. Wéréd nich mozna znalez¢ takie koledy jak: Zdréw bgdz krolu anielski,
Aniot pasterzom mowit, Nastal nam dzieni wesoly, Nuzmy wszyscy zaspiewajmy*'.
Zachowane melodie majg charakter modalny. W wieku XVI zaczgto stopniowo
adoptowa¢ melodie ludowe do tekstow koledowych.

Koleda, ktora zawiera tresci biblijne i ma religijny charakter, staje si¢ cze-
$cig liturgii w okresie Bozego Narodzenia, ktory trwa od Wigilii do $wigta Chrztu
Panskiego, co jest efektem reform Soboru Watykanskiego II i odnowionej liturgii.
Jednak znany jest zwyczaj $piewania koled az do 2 lutego, czyli do Swieta Ofia-
rowania Panskiego. ,,Ko$ciét Katolicki w Polsce koleduje Nowonarodzonemu
od wigilii Bozego Narodzenia (24 XII), az do Swieta Matki Boskiej Gromnicznej
(2 I1)”». Zgodnie z Instrukcja Konferencji Episkopatu Polski o muzyce ko$cielnej
- w rozdziale IV zatytulowanym Muzyka w roku liturgicznym w punkcie 23b
podano, iz podczas liturgii nalezy $piewaé w kosciele koledy, natomiast pastoratki
(koledy domowe) moga by¢ $piewane wylacznie poza liturgia: podczas wspolnego
koledowania, jaselek czy na koncertach™.

2 A. Chodkowski, Encyklopedia muzyki, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1995, s. 451.

2 Por. Muzyka encyklopedia, red. A. Chodkowski, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2007,
s. 395-396.

2 G. Mizgalski, Encyklopedia muzyki koscielnej, Wydawnictwo Ksiegarni §w. Wojciecha, Poznan-
-Warszawa-Lublin 1959, s. 249.

3 Por. Koledy. Dzisiaj w Betlejem, red. W. Wojakowski, Wydawnictwo Arystoteles, Warszawa 2014,
s. 21,

2 Por. A. Szweykowska, Polskie koledy i pastoratki. Antologia, Polskie Wydawnictwo Muzyczne,
Krakow 1989, s. 161.

% Por. Leksykon religii od A do Z, red. B. Zasieczna, MUZA S.A., Warszawa 1994, s. 45.

% Instrukcja Konferencji Episkopatu Polski o muzyce koscielnej, Lublin 2017, s. 7.
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Typy koled

Charakteryzujac typy polskiej piesni koledowej mozemy je podzieli¢ na
nastepujace grupy:

- pie$ni na Boze Narodzenie o tre$ci dogmatycznej, nawiazujace do stéw Pi-

sma Swietego; znajdowaly one zastosowanie gléwnie w liturgiis

- koledy typu refleksyjnego, pietystycznego czy moralizujacego; $piewane

gltéwnie podczas kolysania figurki Dziecigtka, byty one chetnie kultywo-
wane w zakonach zenskich zwlaszcza klauzurowych;

- grupa koled winszujacych zwigzanych ze zwyczajem chodzenia z koleda;

- koledy typu dworskiego i pastoratki, z ktorych pierwsze byly najczesciej

faczone z melodiag w rytmach polonezowych i menuetowych, drugie nato-
miast zwigzane byly z rytmami mazurowymi lub innymi tanicami ludowy-
mi oraz marszowymi®.

Grzegorz Mizgalski w Encyklopedii muzyki koscielnej, stwierdza, ze ,,na ogét
koledy podzieli¢ mozemy na: 1. koledy oparte na chorale gregorianiskim, 2. koledy
oparte na $wieckich piesniach obrzedowych, tancach z przys$piewkami, 3. koledy
oparte na starych kotysankach, 4. koledy nowe, skomponowane™.

Inny podzial, nawiazujacy do polskich, wzruszajacych koled i pastoralek,
znajdujacych sie w duzej ilosci w Spiewniku narodowym, uwzglednia pieéni: wiej-
skie i miejskie, szlacheckie i ludowe, Zolnierskie — powstancze, partyzanckie,
robotnicze, wiezienne i obozowe, stare i nowe, lubiane i powszechnie $piewane.
W $piewniku polskim znajduja sie rowniez koledy rewolucyjne. Ostatnio styszy
sie tez koledy w wykonaniu zespotéw rockowych, adresowane do mlodszej gene-
racji Polek i Polakow?™.

Teksty koled pisali najwybitniejsi poeci i uczeni kaznodzieje: Jan Kocha-
nowski, Piotr Skarga®, Jan Andrzej Morsztyn, Franciszek Karpinski, Teofil
Aleksander Lenartowicz. Pisywali je rowniez dziesiatki poetéw pomniejszych
i setki autoréow ze wszystkich warstw spotecznych. Moze nie jest wigc prze-
sada twierdzenie, ze koleda byla pierwsza forma poezji polskiej obejmujaca
wszystkie stany. W 1841 roku, podczas wykladu w Collége de France, Adam
Mickiewicz powiedzial, ze: ,jest w tych prostych piesniach pierwszy zawiazek
poezji narodowej”*!. Drugim powodem, dla ktérego Polacy tak bardzo polubili
koledy, jest zapewne stary zwyczaj, by koledy polskie uktada¢ na melodie popu-
larnych tancéw. Wybrane koledy sa nastepujace: W zlobie lezy — do ktdrej stowa

¥ K. Mrowiec, Koledy w osiemnastowiecznych rekopisach Biblioteki Klasztoru sw. Andrzeja w Kra-
kowie, ,Muzyka. Kwartalnik Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk”, 1973, R. XVIII, nr 3 (70),
s. 32.

# G. Mizgalski, Encyklopedia muzyki koscielnej..., s. 249-250.

# Z. Adrjanski, Zlota ksiega piesni polskich. Piesni, gawedy, opowiesci, Wydawnictwo Bellona, War-
szawa 2007, s. 196.

* Por. K. Turkiewicz, Kolgdowanie..., s. 20.

1 H.W. Szymanderscy, Polskie Koledy Patriotyczne...,s. 7.
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napisal sam Piotr Skarga - to przeciez ,chodzony” (wczesna forma poloneza);
Dzisiaj w Betlejem (1631 rok) — polonez; Bdg si¢ rodzi — polonez. Piesni nie-
stosowane w liturgii koscielnej, np. Hej bracia, czy wy spicie — krakowiak. Byly
jeszcze mazury, mazurki, kujawiaki, oberki, gonione, goralskie, a takze gawoty
i menuety. Chociaz moda na te tance mingla, to melodyjnos¢ i rytmicznos¢
wlasciwe muzyce tanecznej pozostaly®. ,Jednym stowem, zwigzani jesteSmy
z koleda jak bodaj zaden inny nardd na $wiecie. Nic wigc dziwnego, ze koleda
towarzyszyla nam przez cale dzieje, w dobrym i ztym”*. Jedna z koled z XVIII
wieku byla wstawiona scherzem h-moll Fryderyka Chopina. Mowa tu o kole-
dzie ludowej, zaréwno jesli chodzi o tekst, jak i melodi¢, opartej na mazur-
kowym rytmie - Lulajze Jezuniu. Inna nasza koleda — Bdg si¢ rodzi — powstala
pod koniec XVIII wieku. Tekst wyszedl spod pidra poety Franciszka Karpin-
skiego, twérca muzyki jest nieznany. Melodia koledy utrzymana jest w formie
uroczystego poloneza®. Jak méwi tradycja, zaczerpnieto ja z poloneza koro-
nacyjnego kréléw polskich, znanego juz za czaséw Stefana Batorego. Réwniez
w XVIII wieku zostal ustalony termin koleda, natomiast wiek XVI ilustrowal
znaczenie pojecia w sensie koledowad, czyli $piewac koledy.

Powstajace u nas pie$ni bozonarodzeniowe torowaly sobie droge do
kosciotow, gdzie spiewane byly przez wiernych. Wiekszos¢ z nich to przeka-
zywane przez tradycje koledy w jezyku polskim, ktérych autoréw nie udato si¢
ustali¢. Z pewnoscig odnalez¢ w nich mozna czysta poezje, najpickniejsze kon-
cepty muzyczne i wiele §ladéw dawnych polskich obyczajéw. Nie jest mozliwe
ustalenie stosunku polskich pie$ni religijnych do §wieckich i odwrotnie. Nie ist-
nieje sprawdzian, dzigki ktéremu mozna by bylto pozna¢, czy piesn (jej melodia)
jest tym, na co wskazuje jej tekst, religijny czy $wiecki. Nie mozna zwery-
fikowa¢, ze do piesni religijnej zaliczymy te, ktorej tekst jest thtumaczony lub
sparafrazowany z laciny i otrzymuje oryginalng melodi¢ gregorianska hymnu,
tropu czy sekwencji. Zatem za pie$ni $cisle religijne nalezy uzna¢ XIV-wieczne
pie$ni wielkanocne oraz niektoére XV i XVI-wieczne piesni maryjne i koledy. Ich
melodie nie zostaly nigdy zaadaptowane na potrzeby swieckiej liryki. O melo-
diach pie$ni katechizmowych nie mozna tego samego powiedzie¢. Bedac reli-
gijnymi, stuzyly tekstom $wieckim, ktére nie posiadaly wtasnych melodii np.
melodia koledy Imber nunc coelitus postuzyla Andrzejowi Galce do podlozenia
pod nig skomponowanej przez siebie Piesni o Wiklefie. Natomiast w XVI wieku
zauwaza si¢ zjawiska odwrotne — np. bardzo popularna (a dzi$ nieznana) Piesn
o stowiku znalazla si¢ w melodiach az trzech koled®. Jedna z pierwszych pol-
skich koled to Przybiezeli do Betlejem, ktérg umiescit w swoim zbiorze wydanym

32 Por. H.W. Szymanderscy, Polskie Koledy Patriotyczne..., s. 7-8.

3 Tamze, s. 8.

** R. Borowski, Wigilia i Boze Narodzenie, [w:] Wielcy mistrzowie — Koledy, Polonia Records, War-
szawa b.r.w,, s. 6.

» Tamze.
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w roku 1630 Jan Zabczyc - zbiér obejmowat 36 Symfonii anielskich®, w ktérych
poleca si¢ $piewac wszystkie pastoralki i koledy na wymienione przez wydawce
piosenki §wieckie, a nawet tance®.

Jednym z najbardziej znanych i zastuzonych zbieraczy piesni byl Oskarg Kol-
berg. Bolestaw Bartkowski pisat nastepujaco:

pierwszym jednak autorem, ktory podjat dokumentacje zywej praktyki polskich
katolickich $piewow religijnych, byl niestrudzony Oskar Kolberg, co warto pod-
kresli¢ - ewangelik. Jeszcze w 1865 roku pisze on, ze [...] obok piesni i dum, kto-
rych czastka zebrang i w niniejszej ksigzce zamieszczong zostata, krazy miedzy
ludem mnostwo koled, piesni naboznych, dziadowskich [...], lecz juz w dwa lata
pozniej publikuje pierwsze piesni religijne: cztery koledy, ktore zebral w blizej
nieokreslonych wsiach kujawskich*.

Oskar Kolberg w zbiorze Dzieta wszystkie (w tomie 2. i 3.) przytacza szereg
zwyczajow koledowych, w tym piesni i obrzedéw z regionu kujawskiego®
i sandomierskiego™.

Jak wspomniano wyzej, piesni na Boze Narodzenie miewaly w prze-
szlosci literackiej takze inne okreslenia, np. rotuta, symfonia, pastoratka i kan-
tyczka. Pod pojeciem pastoratki rozumie si¢ piesni bozonarodzeniowe z paste-
rzami, natomiast koleda to pie$nn winszujaca kolednikéw. W zbiorach kanty-
czek o pastoratkach moéwi sig, ze nie sg to pie$ni stosowane w liturgii koscielnej,
a piosenki wesole i niewinne*'. Nalezy podkresli¢, ze zjawisko poetyckie, jakimi
sa pastoralki, stanowi réwnocze$nie zjawisko $cisle muzyczne. Poczatkowo
pie$ni $piewane na Boze Narodzenie mialy powazny charakter, poniewaz byly
zwigzane z melodiami ko$cielnymi oficjalnie wlaczonymi do repertuaru $piewu
liturgicznego. Byly one czesciowo oparte na chorale albo stanowily jego swo-
bodng przerdbke®.

W tekstach koled z omawianego XVI wieku zaznaczajg si¢ 2 wyrazne nurty:

1. biblijno-dogmatyczny posiadajacy cechy epickie. Autorzy tych tekstow

relacjonuja wydarzenia zwigzane z narodzeniem Jezusa Chrystusa, a pod-
stawe tekstow stanowig Ewangelie §w. Mateusza i Lukasza.

2. drugi nurt (bez konkretnej nazwy) stwierdza, ze w koledach tego okresu

odchodzi si¢ od przekazéw biblijnych. Mozna to przyja¢ za zapowiedz

* Tamze.

¥ H. Feicht, Dzieje polskiej muzyki religijnej w zarysie, ,Roczniki Teologiczno-Kanoniczne” 1965,
T. XII, z. 4, s. 45-46.

3% Polskie Spiewy religijne spotecznosci katolickich, T. 1, Studia i materialy, red. B. Bartkowski, Lublin
1990, s. 11.

¥ 0. Kolberg, Dziela wszystkie, T. 3, Kujawy, Wroctaw-Poznan 1962, s. 208.

Y Lud. Jego zwyczaje, sposéb zycia, mowa, podania, przystowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni,
muzyka i tarice, Ser. 1. Sandomierskie, przedl. O. Kolberg, Warszawa 1865, s. 160.

1 E. Grotnik, Polskie koledy..., s. XI.

2 Por. A. Szweykowska, Polskie koledy...,s. 161.
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powstania przyszlej pastoralki. Przyktadem moze by¢ drugi utwoér rotuly
koledowej z XV wieku Nuzmy bielscy panowie®.

W $piewnikach Mioduszewskiego' i Siedleckiego® znajduja si¢ nastepujace
koledy: Anieli w niebie spiewajg, Aniot pasterzom méwit, Narodzit si¢ nam Zbawi-
ciel, Nuzmy dziatki zaspiewajmy.

Od XVII wieku jej charakter piesni koledowej ulegl zmianie. Zmiany te
dotycza zaréwno tekstéw, jak i melodii. Nie ma juz w tym czasie w koledach
rozwazan dogmatyczno-biblijnych, sporadycznie tylko pojawia sie poglebiona
refleksja nad teologicznym sensem Bozego Narodzenia. Pierwszoplanowym staje
sie motyw Pasterzy oraz powtarza si¢ historia Medrcow ze Wschodu. Czgste sa
wezwania do radosnego przezywania $wiat, coraz glebiej kulture ludowa prze-
nikaja motywy chrzescijanskie. Rozpoczyna si¢ nowy etap ksztaltowania $wia-
domosci ludzkiej. Chrystus rodzi si¢ w okolicznosciach charakterystycznych dla
naszego regionu - przyszed! wprawdzie na $wiat w Betlejem, ale miasto to nie lezy
gdzie$ daleko. Jezus rodzi si¢ zimg - stad w tekstach mroz, $nieg, zimno. Pasterze
ubrani w kozuchy noszg polskie imiona — np. Kuba, Barttomiej, Mikotaj. Wyste-
puje baca i juhas, znane u nas ptaki - stowik, szczygiel, szpak i gotab. Wykonawcy
$piewaja sopranem, altem, tenorem i basem. Podkreslona zostaje jednos¢ wszyst-
kiego i wszystkich (np. Péjdzmy wszyscy do stajenki).

W czasach rozbioréw Polski oraz po utracie niepodleglosci w tekstach koled
pojawiaja sie watki narodowe. W zaleznosci od loséw ojczyzny aktualizowane sa
przez autoréw teksty nowych koled i pastoratek®. Do zldbka przychodzi sie, pro-
szac o wolnos¢, sprawiedliwos¢ i pomoc (dziato si¢ tak w czasie ostatniej wojny,
jak rowniez w stanie wojennym, gdzie internowani w obozie w Bialotece w tek-
stach bozonarodzeniowych wyrazali swojg udreke i nadzieje).

Od XVII wieku zmieniajg si¢ rowniez melodie koled. Powszechne staje si¢
przystosowywanie melodii ludowych do tekstow. Przyktadem sa Symfonie aniel-
skie Jana z Zabczyc z 1630 roku. Wydawca $piewnika we wstepie napisal, ze do
publikowanych stéw podlozyl noty tancéw zwyczajnych w Polsce. Przytacza
25 incipitéw, wsérdd ktdérych znajdujg sie: O nadobna Panno, Przy onej gorze,
Poszta niewiasta z kurem, Jechat chlop do miasta, Czemu boso chodzisz. Z wyzej
wymienionego zbioru przetrwaly do dzisiaj: A wczora z wieczora, Przybiezeli do
Betlejem pasterze, Przy onej gorze. Posiadamy koledy w rytmie poloneza, mazura

¥ Por. J. Pikulik, Polska piest religijna w XV wieku, Polskie Towarzystwo Teologiczne w Krakowie,
Krakow 1984, s. 80-82.

“ M.M. Mioduszewski, Spiewnik koscielny czyli piesni nabozne z melodyjami w kosciele katolickim
uzywane a dla wygody kosciolow parafialnych przez M.M. Mioduszewskiego zgrom. XX. Miss.
Zebrane, drukarnia Stanistawa Gierszewskiego, Krakow 1838.

7. Siedlecki, Spiewniczek zawierajgcy Piesni koscielne z melodiami dla uzytku mlodziezy szkolnej,
Nakladem Misjonarzy, Krakéw 1922.

6 S. Koziara, Tradycja koledy w jezyku i kulturze polskiej. Miedzy uniwersalnoscig a swojskoscig, Uni-
wersytet Pedagogiczny, Krakéw 2019, s. 32-33.
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i kujawiaka. Powstaty kotysanki, z ktérych najbardziej znane sa z XVIII wieku:
Jezus malusieriki, Lulajze Jezuniu.

Koledy w XIX-wiecznych $piewnikach koscielnych

O popularnosci polskiej piesni bozonarodzeniowej swiadczy jej obecno$é
w XIX-wiecznych $piewnikach réznych autordw, takich jak:

- Michal Marcin Mioduszewski — Spiewnik koscielny czyli piesni nabozne
z melodyjami w kosciele katolickim uzywane a dla wygody kosciotow pa-
rafialnych przez M. M. Mioduszewskiego zgrom. XX. Miss. Zebrane, Kra-
kow 1838;

— Teofil Tomasz Klonowski — Szczeble do nieba, czyli zbiér piesni z melodiami
w kosciele rzymsko-katolickim od czaséw najdawniejszych uzywanych, Po-
znan 1867;

— Jozef Nachbar — Choral, czyli dostateczny zbior melodyj do przeszto 700 pie-
sni katolickich w jezyku polskim, Berlin 1856;

~ Jan Siedlecki - Spiewniczek zawierajgcy Piesni koscielne z melodiami dla
uzytku mtodziezy szkolnej, a przez Wysokq Radeg szkolng krajowq uchwatg
z dnia 14 lipca 1880 L. 556 dla szkét ludowych, pospolitych i wydziatowych
przeznaczony, Krakow 1922.

Tabela 1. Zestawienie koled ww. $piewnikach

Spiewnik Boze Narodzenie - koledy
Mioduszewski 36

Nachbar 13

Klonowski 103

Siedlecki 52

Najbardziej popularne s3 piesni na Boze Narodzenie, ktére wystepuja we
wszystkich czterech $piewnikach: Aniot pasterzom méwit, Ach witajze pozgdana,
Boég si¢ rodzi, moc truchleje, Niepojete dary dla nas, Pan z nieba i z tona, Pojdzmy
wszyscy do stajenki, W Zlobie lezy, Z Narodzenia Pana.

Konczac rozwazania na temat zwyczajow koledowych, nalezy stwierdzi¢, ze
koledy przybyly do nas z zachodu. Bliski ich zwiazek z koledami francuskimi’’
(oprocz wspdlnej nazwy) zdradza identycznos¢ calego ich ukladu i jednakowy
sposob traktowania wydarzen zwigzanych z Bozym Narodzeniem.

¥ M. Bobowski, Polskie piesni katolickie od najdawniejszych czaséw do kotica XVI wieku, Akademia
Umiejetnosci, Krakow 1893, s. 9.

52



Spiewnik Szczeble do nieba Teofila Tomasza Klonowskiego

Analiza $piewnika Teofila Tomasza Klonowskiego Szczeble do nieba

Teofil Tomasz Klonowski (1805-1876) byl nauczycielem, organista, dyry-
gentem, edytorem, kompozytorem i zbieraczem polskiej muzyki ludowej, autorem
$piewnikéw $wieckich i religijnych. Jego twdrczos¢ §wiecka obejmuje Piesni i pio-
sneczki szkolne z melodiami na 2, 3 i 4 glosy (przedstawione w seriach I, II, III),
Spiewak Wielkopolski, pieédziesigt kwartetéw meskich.

Klonowski jako kompozytor piesni religijnych wydat takze: Melodyje zastoso-
wane do trzeciego wydania ksiazki: Spiewy nabozne; Szczeble do nieba, czyli zbiér
piesni z melodyjami w kosciele rzymsko-katolickim od czaséw najdawniejszych uzy-
wanych; Pigcdziesigt sSpiewow religijnych na cztery meskie glosy.

Spiewnik Szczeble do nieba zawiera 613 piesni. Podzielony jest na dwa
tomy, a melodie opracowane sg na czteroglosowy chér meski lub mieszany,
wzglednie do wykonania na organach, jako akompaniament do zbiorowego
$piewu w kosciele®®. Teofil Tomasz Klonowski podaje w nim instrukcje dotyczaca
dobrego sposobu $piewania. Spiew nie jest w liturgii dodatkiem czy ozdobg. Ma
by¢ uzewnetrznieniem ducha wiary wielbigcego i dziekczynnego wobec Ojca, jest
znakiem udzialu w wyzszej rzeczywistosci, buduje wspolnote i nadaje jej forme
jednosci. Integralng jego czgscia jest stowo i teksty liturgiczne®. Modlitwie moze
towarzyszy¢ gra organowa, np. na uwielbienie, jednak taka, ktdra przez hatasli-
wos¢ czy niewlasciwy dobor nie bedzie rozpraszala nastroju obrzedu. Winna
ona wymaga¢ modlitewnego skupienia i cechowac¢ si¢ delikatnos$cig i harmonia.
Gra organowa nie moze zagluszac $piewu, lecz wspiera¢ jego poprawnos¢ i mu
towarzyszyc¢™.

Nawiazujac do instrukeji dotyczacej sposobu wykonywania piesni, w §piew-
niku Szczeble do nieba, Teofil Tomasz Klonowski podaje wskazowki dotyczace
wykonawstwa pie$ni.

Spiewajac tedy, trzeba mie¢ na pamieci trzy przede wszystkiem gléwne punkta:
czysto intonowac czyli czysto glos prowadzic tj. w tonie (wysokosci) nie znizac,
ani tez nieisdz (!) w gore. Czystos¢ intonacyi rozstrzyga naturalnie wprawne
ucho; zachowac¢ znaki dynamiczne, tj. piano, forte, crescendo, decrescendo, rite-
nuto, diminuendo i inne; wymawia¢ wyraznie i gramatycznie tj. bez zadnych
przymieszkow obcych, a szczegdlniej uwydatniaé tu samogloski: a, e, i, 0, u, y*'.

# K. Mrowiec, Czy istniala tradycja Bachowska w praktyce koscielnej organistow polskich XIX wieku?,
»Muzyka. Kwartalnik Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk”, 1987, R. XXXII, nr 1, s. 66.

“ B. Kaminska-Klos, Teofil Tomasz Klonowski: Spiewnik ,Szczeble do nieba”. Studium zrédio-
znawczo-muzykologiczne, ,Polihymnia” Lublin 2009, s. 70.

0 T. Klonowski, Szczeble do nieba, Zbiér piesni z melodyjami w kosciele rzymsko-katolickim od naj-
dawniejszych czaséw uzywanych, T. 1, nakladem i czcionkami Ludwika Merzbacha, Poznan 1867,
s. 4.

1 Tamze, s. 5.
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Wskazowki te spelniajg role nie tylko zbioru piesni koécielnych na rézne
uklady glosowe, ale pelnig réwniez funkcje edukacyjno-doksztalcajacy dla orga-
nistow, chérmistrzéow, ktérzy nie zawsze posiadali wyksztalcenie muzyczne na
$rednim poziomie. Stanowig one maly podrecznik ksztalcenia®.

Pie$ni zebrane w $piewniku Klonowskiego poprzedzaja ponadto teksty
i komentarze. W rozdziale dotyczacym uroczystosci Bozego Narodzenia, autor
wyjasnia m.in. znaczenie slowa wigilia, zwyczaje pochodzace od pierwszych
chrzescijan (np. rozsylanie oplatkow, czyli gwiazdki lub kolendy, odprawianie
uczty zwanej ,Wilijg”). Inne zwyczaje zwigzane z tym okresem to jasetka ukazu-
jace szope, a w niej Dzieciatko Jezus, Maryje, Jozefa, pasterzy, bydto™".

W dalszej czesci tekstu autor wyjasnia znaczenie Ewangelii przeznaczonej na
uroczysto$¢ Bozego Narodzenia, symbolike daréw sktadanych Bozej Dziecinie
przez kroléw ziemskich - ztota, kadzidla i myrry. Pojawia si¢ takze cytat z dzieta
ks. arcybiskupa Ignacego Holowiniskiego (Pielgrzymka do Ziemi Swigtej), doty-
czacy tworzenia, ,a raczej moze tylko robienia nowych melodyj i przerabiania
piesni, majacych za soba powage kosciofa §. i wiekowe uswigcenie”. Na zakon-
czenie Klonowski zamieszcza krétki biogram dotyczacy zycia autora cytowanego
dzieta.

Analiza muzyczna koled w $piewniku Szczeble do nieba

W $piewniku znajduja sie¢ 103 piesni na Boze Narodzenie (od nr 21 do
nr 124), majg rozne wersje — ok. 130 melodii. Nieliczne z nich maja tonacje
minorowe r6znych odmian, natomiast ponad 90% - tonacje majorowe. Ponad
polowa melodii zapisana jest w tonacjach G lub F, znacznie mniej w tona-
cjach B, A, D, jedynie sporadycznie mozna spotkac tonacje Es i C, tylko jedng
w E. Rzadko mozna znalez¢ elementy skal modalnych np. lidyjska (w piesni 75,
77 melodia II), miksolidyjska (pies$n 123) i frygijska (piesn 21). Ponad potowa
melodii ma metrum 3/4 najczesciej z wyraznym rytmem mazurkowym, niecata
trzecia cze$¢ ma metrum 4/4, znacznie mniej zanotowana jest na 2/4, aw kilku
wypadkach nastepuje zmiana metrum z 4/4 na 3/4 (piesn 39, melodia II i III,
piesn 89 — melodia I).

Wiekszos¢ spiewow na Boze Narodzenie wykazuje cechy, ktére moga wska-
zywaé na ich ludowe zrdédlo. Dotyczy to zaréwno melodyki, rytmiki, uksztal-
towania formalnego, tekstu, jak i obecnosci niekiedy wielu wariantéw melodii
jednej piesni (np. pie$n 23 — A cdz z tg Dziecing oraz pie$n 97 — Zagrzmiata, runeta
w Betlejem ziemia majg az po 5 wersji melodycznych — wszystkie w rytmie mazur-
kowym). Niekiedy jednak ta sama piesn ma dwie melodie, rézniace si¢ metrum

2 K. Mrowiec, Polska piesii koscielna w opracowaniu kompozytorow XIX wieku, Towarzystwo
Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 1964, s. 23.

3 T. Klonowski, Szczeble do nieba..., s. 82.

** Tamze, s. 84.
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(np. piesn 25 A wezora z wieczora). Melodia I zbudowana jest z fraz dwutakto-
wych na 3/4 o budowie a a' b a b a, natomiast bardzo prosta melodia II zbudo-
wana jest z sekwencyjnie powtarzanej jednej frazy dwutaktowej na 2/4 : aa' a’a.

Wyraznie archaiczny charakter ma piesn 98 - Z raju pigknego miasta. Melodia
zbudowana na szesciostopniowej skali (f, g, a, b, ¢, d) z dzwigkiem finalnym ,,g”
moze sugerowac zaréwno ton dorycki, jak i eolski (brak VI stopnia).

Umieszczenie jednego bemola przy kluczu sugeruje dorycki pierwowzor,
natomiast konsekwentne dopisywanie przygodnego bemola ,es”, a zwlaszcza
koncowa kadencja — $wiadcza o przewadze tonu eolskiego. Przykladem cieka-
wego opracowania prostej piesni o niewatpliwie ludowym rodowodzie i wyraznie
mazurkowym rytmie moze by¢ piesn 114 — Péjdzmy wszyscy do stajenki. Wyko-
rzystanie akordéw pobocznych II, III i VI stopnia, opadajaca progresja modu-
lujaca w refrenie na tekscie Gloria in exelsis Deo i zakonczenia mocng kadencja
(wielka, doskonalg dodaje blasku tej prostej melodii).

Przykladem zupelnie réznego wyrazu muzycznego tego samego tekstu
moga by¢ dwie melodie piesni 101 — Ach! biada, biada mnie Herodowi. Melodia
I w tonacji D wyraznie rézni si¢ od melodii IT w tonacji a, ktéra ma wszelkie
cechy kujawiaka.

Obok wielkiej liczby ludowych pastoratek spotykamy tez piesni bar-
dziej dostojne lub bardziej rozbudowane kompozycyjnie. Przykladem choratu
o takim charakterze moze by¢ piesn 74 — Przybiezeli do Betlejem pasterze — cie-
kawie opracowana harmonicznie na cztery - glosy mieszane G i na cztery -
glosy meskie B.
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Przyktad 1. Przybiezeli do Betlejem (s. 133)*

Tekst koledy Przybiezeli do Betlejem zostal wykorzystany jeszcze raz jako
piesn 116, posiadajac inng wersje melodyczng. Koleda $piewana dzisiaj do tego
tekstu ma zupelnie inng melodie i ekspresje niz obydwie melodie w $piewniku
Teofila Tomasza Klonowskiego.

> T.T. Klonowski, Szczeble do nieba. Zbiér piesni z melodyjami w kosciele rzymskokatolickim od naj-
dawniejszych czasow uzywanych, T. 1, nakfadem i czcionkami Ludwika Merzbacha, Poznan 1867.
Wszystkie nastepne cytaty pochodzg z tego wydania. W nawiasie podaje numery stron.
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Przyklad 2. Raduj sig ziemio! (s. 138)

W melodii I pie$n 77 — Raduj sie ziemio — radosny charakter melodii uzyskany
jest m.in. przez rozlozone tréjdzwigki jak tez powtarzajaca si¢ dwukrotnie kwarte
lidyjska, ktdra jest tu interpretowana jako modulacja do tonacji dominantowe;.
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Ciekawg formalnie jest piesn 100 - A czemuz mdj Jezus, tak ubogo lezy,
w budowie trzech zdan 4-taktowych (A-B-A') poprzedzona jest 2-taktowym
wstepem oraz dwoma (do wyboru) 2-taktowymi tacznikami miedzy zdaniami
A, azdaniami B. Ponadto zdanie A, jak i zdania B oraz A, s3 powtdrzone. W piesni
tej zwraca uwage wyjatkowe skontrastowanie wartosci rytmicznych (triole 6sem-

kowe, 6semki
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Przyktad 3. A czemuz méj Jezus, tak ubogo lezy (s. 174)
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Rozbudowanym choralem jest piesn 60 — Niepojete dary dla nas daje, opra-

po

mi

tosy mieszane z tacznikami organéw (A-dur) jak i na cztery

glosy meskie a cappella (C-dur).

Przyklad 4. Niepojete dary dla nas daje (s. 113)

7.7

i facinski jest piesn 41 — Dzieri to jest dzis wesela — Dies laetitiae.

7

cowana zarowno na g

Réwnie uroczystym choralem zaopatrzonym zaréwno w tekst polski, jak
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Przyktad 5. Dzien to jest dzis wesela — Dies laetitiae (s. 81)

Y

Bozego Narodzenia jest piesn 35 — Chwata Bogu w wysokosci na cztery glosy mie-

Najbardziej rozbudowanym i ciekawie opracowanym utworem na okres
szane a cappella.
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Przyktad 7. Chwata Bogu w wysokosci (ciag dalszy, jw.)

Wystepuje tu az 19 fraz 4-taktowych, z ktérych trzy zaopatrzone s3 w znak
repetycji. Frazy te pozostaja wzgledem siebie w r6znym stosunku podobienstwa,
jak i kontrastu. Mozna wyodrebnic trzy gloéwne czesci tej piesni: skrajne (pierwsza
i trzecia) w tonacji F-dur, srodkowa (druga) C-dur. Ponadto wystepuja wychy-
lenia do tonacji B-dur, g-moll, a-moll. Ciekawym srodkiem wyrazu s fanfarowe
motywy imitujace rogi — na przemian w glosach zZenskich i meskich (8 taktow).
W odréznieniu od wigkszosci utworéw o budowie zwrotkowej mamy tu przykiad
piesni wyraznie przekomponowane;j.

Cztery piesni na Boze Narodzenie poprzedzone sa preludiami (nr 46, 54, 111,
123). Sa to utwory organowe o fakturze polifonicznej typu imitacyjnego, $wiad-
czace o wysokim kunszcie kompozytorskim autora. Dwa pierwsze majg tempo
moderato, dwa nastepne - andante.

Szczegdlnie rozbudowane i kunsztownie skomponowane jest preludium do
piesni 111, w ktérym na przestrzeni 61 taktéw przeprowadzany jest w zasadzie
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jeden gltéwny temat, przechodzac przez tonacje: a, e, d, C, a, F ¢, g, Es, ¢, g, d, a,
E, a,d,a.

Koledy, ktérych melodie przetrwaly do naszych czaséw i sa powszechnie
znane to pie$ni o numerach: 28 - Aniot pasterzom méwit, 43 — Hej w dzieti naro-
dzenia, 92 — W Zlobie lezy, 95 — Z narodzenia Pana, 42 — Gdy si¢ Chrystus rodzi —
nieco zmienione, 122 — Wsrdéd nocnej ciszy — nieco zmienione.

Wiele innych, bardzo popularnych koled funkcjonuje dzisiaj z zupelnie inng
melodia, np.: Pasterze mili, Przybiezeli do Betlejem, Nowy rok biezy, Péjdzmy
wszyscy do stajenki, Lulajze Jezuniu, Bég sig rodzi.

Teofil Tomasz Klonowski umiat przeprowadzi¢ imitacje i znat zasady kontra-
punktu. W jego kompozycjach nie ma btedéw harmonicznych, nie ma kwint row-
noleglych, wszystko jest wzorcowe.

Kompozycje Klonowskiego cechuje bogata harmonika poprzez zastosowanie
stopni pobocznych, prowadzenie gtoséw zgodne z kontrapunktem, alteracje.
Zachowana jest diatonika, zastosowanie kadencji - co sprawia, ze jego melodie
s3 wartosciowe.

Whnioski

1. Melodia zapisana jest w dlugich wartosciach z wyjatkiem piesni z nume-
rami: 13 - melodia II, 1, 77, 100, 141, 132, 167, 176 — melodia III, 159, 180,
194, 198, 185, 196, 211, 132, 514, 146, 351, 379, 350, 505, 506, 499, 493,
389, 447, 456, 602.

2. Autorzywzasadzie respektowali prawo toniczno$ciakcentu gramatycznego.

3. Sylaba akcentowana jest wyraznie podkreslana wyzsza nutg lub grupa nut.

4. Dla podkreslenia punktéw kulminacyjnych frazy lub zdania uzywano:

— akcentu: piesni - 10, 3, 13, 14, 5, 1, 60, 167, 197, 210;

- znaku graficznego: decrescenda - pies$ni - 13, 74, 41, 35, 197 — melodia II,
514, 546, 502, 499, 493, 456.

5. Punkty kulminacyjne sa zgodne z akcentem frazeologicznym.

6. Punkt kulminacyjny melodii jest nie zawsze zgodny z akcentem slowa, na
ktore przypada.

7. Ciekawostka jest, Ze wszystkie piesni na 3/4 s3 podobne. Wystepuje w nich
staty ukfad rytmiczny, np. dwie dsemki i dwie ¢wiercnuty.

Koleda i piosenka swigteczna w podrecznikach szkolnych zatwierdzonych
w nowej podstawie z 2017 roku

W tym miejscu zostang przedstawione podreczniki do nauczania muzyki
na II etapie edukacyjnym (klasa IV-VII), ktére zostaly dopuszczone do uzytku
w okresie nauki szkolnej w latach 2017-2019.
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Po analizie tabeli 2 stwierdzi¢ nalezy, ze dopuszczone zostaly podreczniki do
zaje¢ z muzyki na II etapie edukacyjnym z nastepujacych wydawnictw: Nowa Era,
Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Wydawnictwo Pedagogiczne OPERON
oraz Grupa MAGC, a jesli chodzi o wykaz zamieszczanych w nich koled i pasto-
rafek to jest ich niewiele, a w niektérych podrecznikach brakuje tego typu tresci.

Zakonczenie

Artykul porusza kwestie genezy, terminologii i pochodzenia koled. Wszystkie
przytoczone eksplikacje terminu koleda sa podobne, nie wnosza nic nowego do
definicji. Celem tego artykutu byto ukazanie $piewnika Szczeble do nieba Teofila
Tomasza Klonowskiego - jako przykladu zbioru piesni na okres Bozego Naro-
dzenia dla nauczyciela, organisty, dyrygenta, edytora, kompozytoraizbieracza pol-
skiej muzyki ludowej oraz ukazanie roli tego $piewnika ,w czasach, kiedy Polska
byta pod zaborami. Wydanie zbioru piesni w tym okresie mialo zasadnicze zna-
czenie dla podtrzymania polskosci poprzez kultywowanie jezyka oraz tradycji™™.
Wybrane ze $piewnika koledy zostaly poddane analizie muzyczne;j.

W koncowej czesci artykutu podjetam sie analizy materialéw w podreczni-
kach do muzyki zatwierdzonych dla szkoty podstawowej. Temat szeroko pojetej
muzyki religijnej, a w tym przypadku koled i pastoratek, jest — co z ubolewaniem
nalezy stwierdzi¢ - rzadko poruszany przez autoréw tychze podrecznikow.
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Summary

A song-book Szczeble do nieba by Teofil Tomasz Klonowski
- is an example of a set of Christmas songs for a teacher, an organist,
a conductor, an editor, a composer and a collector of a Polish folk music
and a register of Christmas songs used in modern schoolbooks

A carol is an integral part of Christmas season. For ages it has played not only a reli-
gious role but also it united Polish people during coutry partitions. Nowadays a carol often
leaveschurch’s walls and exists in secular public space. It is hard to imagine any Christmas
meetings organised by various secular institutions without carol singing or carols being
played in the background. Its presence creates a special atmosphere, so special for Christ-
mmas, which reminds us of our family home,childhood, peace and safety. The article is
about carols, carols in Poland and carols in 19 century church song-books. The song-book
Szczeble do nieba by Teofil Tomasz Klonowski is described in more detail. Analyses refers
to the life of the author, his musical work as well as carols contained in his song-book. The
article finishes with carols and Christmas songs which can be found in modern school
textbooks.
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