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Dydaktyczno-wychowawcza rola piesni
religijnej w szkole podstawowej na
przedmiocie muzyka i religia (katecheza)

Wstep

W artykule sprébujemy udzieli¢ odpowiedzi na dwa pytania: czy piesn reli-
gijna, z ktéorg mlodziez ma do czynienia na lekcjach w szkole podstawowej,
posiada wartosci wychowawcze oraz czy taka piesn moze petic funkcje dydak-
tyczng. Caly artykut sktada si¢ z trzech czegsci poswieconych kolejno lekcjom
muzyki, lekcjom religii oraz podrecznikom do nauki tych przedmiotow.

Spiewanie i piesn jako wazny element lekcji muzyki

Ostatnia reforma systemu edukacji z 2017 roku zaowocowata o§mioklasowa
szkotg podstawowa, w ktorej przedmiot muzyka realizowany jest w klasach [V—
VII w wymiarze jednej godziny tygodniowo. Z punktu widzenia nauczyciela jest
to niewiele, ale zdaniem ustawodawcy, wystarczajaco duzo. W dalszej czgsci
artykutu zastanowimy sie, czy mtodziez, ograniczona czasowo do jednej lekcji
tygodniowo zorganizowanych zaje¢ muzycznych, moze z tych zaje¢ odnies$é
korzysci, w tym korzysci wychowawecze.

Zanim omowimy piesn religijng, powinnismy zdefiniowaé pojecie piesni.
Irena Szyputowa podaje, ze piesn ,,jest forma muzyczng, ktora towarzyszyla
cztowiekowi od zarania wiekow we wszystkich chwilach jego zycia, zaréwno
w chwilach radosnych, jak i smutnych. W pie$ni zawarte sg historie zycia narodu,
jego tradycje, jego kultura. Dlatego dawniej pie$ni rozbrzmiewaty w kosciotach,
domach, dworach, chatach wiejskich, a przede wszystkim w szkotach™!.

' 1. Szypulowa, Piesn szkolna. Jej teoria, historia oraz miejsce w repertuarze edukacyjnym szkol-
nictwa polskiego XIX i XX wieku, Kielce 1994, s. 9.
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Piesn zawiera wszystkie elementy muzyczne, ktore stanowia o jej pigknie,
w tym rytm, melodi¢, harmonie, dynamike, agogike, artykulacje, fraze, barwe,
a dodatkowym walorem jest tekst. Od tego, jak twoérca utozy te ,muzyczne
klocki”, polegajac na wlasnej wrazliwosci estetycznej, zalezy piekno utworu, kto-
rego ostatecznym krytykiem i recenzentem jest shuchacz-odbiorca. Historycznie
rzecz ujmujac, w kazdym okresie rozwoju polskiej piesni religijnej mozna zna-
lez¢ takie piesni, ktorych walor muzyczny zostat uznany, zaakceptowany i ktore
do dnia dzisiejszego sa wykonywane.

Kiedy w tym artykule mowimy o piesni, to mamy na mysli piesn wyko-
nywang w ramach szeroko rozumianego muzykowania. Muzykowanie to rodzaj
kontaktu z muzyka i formg wychowania, ktora ma najdawniejsze i najpigk-
niejsze tradycje. Rozwoj w przesztosci i kultywowanie wspotczesnie tego spo-
sobu wychowania muzycznego sg w petni uzasadnione, bowiem ten typ eks-
presji muzycznej, wykonywanie utworéw od prostych do wysoce artystycznych
zarowno przez dorostych amatorow, jak i przez dzieci daje poczucie kontaktu
z muzyka uksztattowang w sposob doskonalszy niz ta, ktéra amatorzy i dzieci
moga tworzy¢ samodzielnie.

Wielkim walorem muzykowania, jak pisze w swojej ksiazce Muzyka i wycho-
wanie Maria Przychodzinska-Kaciczak, jest to, ze wlasnie muzykowanie jest
jedyna w swoim rodzaju mozliwoscia ,.kontaktu amatora czy dziecka z muzyka
uksztaltowang artystycznie, odczuwang jako pickno przy rownoczesnym bardzo
bliskim kontakcie z nig, niemal wnikaniem w jej strukture, zawartos¢, zdawatoby
si¢ fizyczne jej dotykanie w procesie tego swoistego aktu tworzenia™. Wyzej
wspomniany kontakt z muzyka daje satysfakcje uczestniczenia w procesie twor-
czym, poczucie zadowolenia, ktére moze by¢ indywidualnym i intymnym kon-
taktem z utworem lub uczestnictwem zespotowym. Muzykowanie daje mozli-
wos¢ glebokiego wnikania w strukture dzwigkow, stanowi podstawe uswiada-
miania sobie interwatow, rodzajow melodyki, harmonii, struktur rytmicznych?.

Spiew jest niewatpliwie najstarsza i zarazem najpopularniejsza, spotykana
u wszystkich narodéw $wiata, forma muzyczng. Wedtug Lidii Daukszy i Lucji Sza-
farskiej w ksigzce Spiewanie na lekcjach odnajdziemy nastepujacy tekst: ,,Spiew
towarzyszyt obrzedom kultowym i magicznym, obrzedom polaczonym z waznymi
wydarzeniami w zyciu rodziny, gromady, plemienia, a zapewne towarzyszyt tez
pracy i byt indywidualnym wyrazem uczu¢ i przezy¢ cztowieka. Czesto taczyt si¢
z tafncem, czesto bywat uzupehiany akompaniamentem instrumentalnym™.

Pierwszym kontaktem dziecka, jako wykonawcy, z muzyka jest jego wlasny
$piew. Natomiast najstarsza forma muzyczna jest piosenka. Spiew jest naturalna
formg ekspresji dzieciecej. Maria Przychodzinska-Kaciczak w ksigzce Muzyka

2 M. Przychodzinska-Kaciczak, Muzyka i wychowanie, Warszawa 1979, s. 107.

3 E. Lipska, M. Przychodzinska, Drogi do muzyki. Metodyka i materialy repertuarowe, Warszawa
1999, s. 114-115.

4 L. Dauksza, L. Szafarska, S'piewanie na lekcjach, Warszawa 1971, s. 5.
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i wychowanie pisze: ,,Piosenka wykonywana wlasnym, zywym instrumentem,
bliska ekspresji mowy daje mozliwos$¢ bezposredniego przekazania bogatej skali
emocji i jest naturalnym sposobem zblizenia dziecka do muzyki’™.

Zdrowe dzieci juz od najmtodszych lat opowiadajg sobie co§ $piewem,
co$ sobie nucy. Pierwsze pies$ni zastyszane w domu, potem uczone w szkole na
szczeblu elementarnym uzupetniajg zabawy dziecigce, towarzyszg poznawaniu
otaczajgcego $§wiata, np. piesni o rodzinie, o szkole, pracy, przyrodzie. Wspdlnie
z bajka zaspokajaja potrzeby wyobrazeniowe dziecka. Rozwijaja jego wrazli-
wos$¢, ksztattuja uczuciowy stosunek do $wiata. Piosenka, w ktérej muzyka
wspotgra z tekstem, wzbudza zainteresowanie u dzieci, od niej czgsto zaczyna
si¢ zauwazanie wartosci wylacznie muzycznych.

W piesni na etapie elementarnym (klasy I-III), na dziecigca wyobrazni¢
oddziatuje przede wszystkim tekst. Melodia zwraca uwage nieco pozniej —
wtedy, gdy juz pozwala na to dostatecznie rozwinigty stuch. Wraz z rozwojem
og6lnym dziecka zmienia si¢ jego stosunek do piesni. Stabnie jej funkcja ekspre-
syjna. Dziecko starsze znajduje inne sposoby wypowiadania sie.

Jozef Karol Lasocki i Jozef Powrozniak w pozycji Wychowanie muzyczne
w szkole pisza, ze:

Jesli w tym okresie proces rozwoju muzykalno$ci 1 postawy estetycznej poste-
puje prawidtowo, a zainteresowania dzieci skierowane zostang rowniez na
zagadnienia coraz pickniejszego wykonywania piesni — §piewanie stanie si¢
zrodtem radosci i przezy¢ estetycznych dzieci. Jesli nawyki §piewacze zostang
utrwalone, dzieci dalej beda chetnie Spiewaty. Wytworzy sie wtedy potrzeba
$piewu zbiorowego, ktora moze utrzymacé si¢ przez cate zycie®.

Czy w $piewie mozna zauwazy¢ cechy wychowawcze? Ot6z tak. Duze walory
wychowawcze posiada wspdlny $piew. Stanowi $rodek jednoczacy grupe, ktory
ksztatci i utrwala wigz oraz postawe spoteczng i towarzyska. Stanowi wazny instru-
ment wychowania spotecznego i patriotycznego. Tradycje wychowania muzycz-
nego na $wiecie 1 w Polsce opierajg si¢ na piesniach ludowych, popularnych,
dziecigcych i mlodziezowych. Forma §piewu zawsze stanowila jedna z najbar-
dziej bezposrednich form wyrazania dazen i uczu¢ ludzkich. Przyktadem moze
by¢ bogactwo piesni ludowych wykonywanych przy pracy i zabawie, w waznych
chwilach zycia zbiorowego lub jednostki. W piesniach zawarl cztowiek swe smutki
i rado$ci, marzenia i nadzieje. W piesniach przejawia si¢ historia narodu, jego
praca, walka, zwycigstwa i kleski. Swiadcza o tym piesni patriotyczne powstate
w réznych krajach i okresach. W obcowaniu z twoérczoscig ludowsa ksztatci sie
charakterystyczne dla tradycyjnej i wspotczesnej tworczosci muzycznej myslenie
muzyczne w zakresie tonalnosci, melodyki i metrorytmiki.

> M. Przychodzinska-Kaciczak, Muzyka..., s. 108.
¢ J.K. Lasocki, J. Powrozniak, Wychowanie muzyczne w szkole, Krakow 1978, s. 48.
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Poznawaniu piesni ludowych powinno towarzyszy¢ wprowadzanie w obycza-
jowos¢ ludowa, obrzedy, ukazywanie innych form sztuki ludowej. Obok ludowe;j
piesni polskiej uczniowie powinni pozna¢ réowniez tworczo$¢ ludowa innych
narodéw, w tym tworczo$¢ ludow egzotycznych. Obok piesni ludowej roéwno-
rzgdne miejsce powinna zajaé twdrczos¢ artystyczna polskich i obcych kompozy-
torow. Muzykowanie takie powinno prowadzi¢ do poznania dziet mistrzo6w rene-
sansu, baroku, klasycyzmu, romantyzmu i muzyki wspotczesnej’.

Jak wspomniatam, $piew obecny jest w zyciu cztowieka od poczatku jego
istnienia na ziemi. Towarzyszy mu w czasie zabawy i rodzinnego swigtowania,
podczas smutku i zatoby oraz spetnia istotna funkcje w obrzedowosci zwigzanej
z przezywaniem sacrum. Wyrazem tej ostatniej klasyfikacji jest piesn religijna,
za pomocg ktorej od niepamietnych czasow cztowiek probuje wielbi¢ Boga®. Nie
moze zatem jej zabraknaé w Kosciele, w ktorym petnita 1 pelni wazng funkcje
uswietniania wszelkich obrzedow religijnych i nie powinno jej rowniez zabraknac
w podrecznikach do nauki obu, omawianych w artykule, przedmiotow.

Tabela 1. Podziat na epoki stylistyczne wraz z wybranymi przyktadami

Okresy Wybrane przyklady

Sredniowiecze najwarto$ciowsze utwory to: Bogurodzica, tacinski hymn ku czci
$w. Stanistawa — Gaude Mater Polonia.

XIV wiek z tego okresu pochodzg piesni wielkanocne przetrwate i wykonywane do
dnia dzisiejszego, jak: Chrystus zmartwychwstan jest, Wesoly nam dzien
dzis nastat, historie o $wietych, np. Legenda o sw. Wojciechu.

Renesans kompozycje takich autorow, jak Mikotaj Gomotka — Melodie na Psal-
terz Polski, Wactaw z Szamotut — Juz si¢ zmierzcha, Mikotaj Zielenski —
Magnificat (12-glosowy).

XVI wiek nastgpuje znaczacy rozwoj piesni religijnej, zostaty one zebrane w roz-
nych zbiorach, m.in. w bezcennym dla polskiej kultury zabytku — Tubula-
tura Jana z Lublina.

I potowa XVI wieku wirdd kompozytorow do najwybitniejszych nalezy Mikotaj z Krakowa.

Z religijnej piesni tego kompozytora wyrdzniaja sie dwie, opatrzone pol-
skimi tytutami: Nasz Zbawiciel, Wesel si¢ Polska Korona.

Barok to okres wzrostu zainteresowania jednogtosowa piesnig religijng. Piesni
maryjne, eucharystyczne, postne, a szczegolnie Gorzkie zale cieszyly sig
popularnoscig. Zostaty wprowadzone przez misjonarzy w ko$ciele

$w. Krzyza w Warszawie.

Oswiecenie — XVIII wiek przyniost wartosciowe piesni Karola Kurpinskiego zachowane do dzis,
np. Kiedy ranne wstajq zorze.

" Por. E. Lipska, M. Przychodzinska, Drogi do muzyki..., s. 58—60.

8 R. Kaczorowski, Rola i znaczenie polskiej piesni religijnej w XIX wieku na przykladzie diecezji
warminskiej, [w:] R. Kaczorowski (red.), Musica sacra, seria: Prace Specjalne 65, Gdansk 2005,
s. 60.
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cd. tabeli 1

Romantyzm charakteryzuje si¢ zainteresowaniem piesnia. Szczeglne miejsce

w tym okresie zajmuje tworczos¢ Stanistawa Moniuszki — autora litanii,
psalmow, mszy i piesni. Wsrod piesni Moniuszki mozna wyroznic Ave
Maria, piesni zatobne do mszy $wigtych, za dusze zmartych z tekstami
Alojzego Felinskiego, Ojcze nasz na glosy solowe, chor i organy, Pozdro-
wienie Anielskie.

XIX wiek powstato wiele koled znanych do dnia dzisiejszego, m.in. Ach ubogi
Zlobie — Piotra Studzinskiego, Mizerna, cicha, stajenka licha, Medrcy
Swiata, monarchowie — Teofila Lenartowicza.

1T potowa XIX wieku ukazaly sig §piewniki, np. ks. Jana Siedleckiego Spiewnik koscielny.

Podsumowujac, nalezy zauwazy¢, ze wszystkie przytoczone tu piesni, acz-
kolwiek powstate w roznych okresach historycznych, charakteryzujg si¢ zmienng
rytmika, cickawa melodyka i bogatg trescig. Do wspotczesnych piesni posiadaja-
cych te cechy mozna zaliczy¢: Abba Ojcze, Panie dobry jak chleb.

Piesni religijne wzbogacaja nasza wiedzg dotyczaca Biblii, Ewangelii,
liturgii, zycia $wietych, obyczajow i zwyczajow bozonarodzeniowych, wielko-
postnych, wielkanocnych i innych. Poszerzaja nasza wiedze o fakty historyczne
zwigzane np. z walkg naszego narodu o wolnos¢, przyktadem moze by¢ — Bogu-
rodzica, Rota. Piesni religijne mowig o takich wartosciach, jak dobro, mitosc,
poszanowanie godnosci drugiego cztowieka, o wspolnocie i wzajemnej pomocy.

W zaleznosci od okreséw roku koscielnego piesni wyrazaja roézne stany
uczuciowe. W piesniach bozonarodzeniowych i wielkanocnych dominujg rado$¢
i wesotos¢. Piesni wielkopostne z kolei wyrazaja bdl i cierpienie, smutek, mowig
nam o Mece Chrystusa.

Jednym z celéw wychowania jest ksztaltowanie postawy ideowej, patrio-
tyzmu, humanizmu, zaangazowania w zycie spoteczne, poszanowania wartosci,
szacunku dla pracy, dazenia do wspolnego dobra. Grzegorz Piramowicz w swym
znakomitym dziele pedagogicznym, wydanym w Warszawie w roku 1787 pt.
Powinnosci nauczyciela, pisze: ,,Przez piesni mozna wpaja¢ mtodziezy poboz-
no$¢, mitos¢ blizniego, che¢ do pracy, rozne cnoty, obrzydzaé wystepki, prozno-
wanie i tym podobne™.

Nawigzujac do ksztattowania patriotyzmu wsrdd dzieci i mtodziezy, pomoca
w tym zakresie moga by¢ piesni religijne o charakterze patriotycznym, np. Rota'’
ze stlowami Marii Konopnickiej i muzyka Feliksa Nowowiejskiego, Boguro-
dzica" oraz hymny: Boze cos Polske'?, My chcemy Boga, Kroluj nam Chryste.

% J. Prosnak, Polihymnia uczqca, Warszawa 1976, s. 58.

1 A K. Kunert, ,, Carmina patria”. Polskie hymny narodowe — od ,, Bogurodzicy” do hymnu ,,Soli-
darnosci”, Warszawa 2006, s. 14—15.

" Tamze, s. 116-117.

12 Tamze.
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Jednym z celow wychowania jest, jak wspomniatam, ksztalttowanie postawy
humanizmu. Pie$ni i piosenki religijne nawiazujg rowniez do tej postawy, uznajac
cztowieka za zrodlo wszelkich wartosci, za najwyzsza warto$¢ moralna.

Biorac pod uwage podziat roku koscielnego, mozemy wymienic¢ wiele piesni
1 piosenek religijnych nawigzujacych do idei humanizmu.

Tabela 2. Podzial roku kos$cielnego wraz z wybranymi pie$niami

Okres roku ko$cielnego

Tresé

Wybrane przyklady piesni

Pie$ni adwentowe

wyrazajace oczekiwanie, nadzieje na
przyjscie Zbawiciela, na polepszenie
doli cztowieka.

Niebiosa, rose spuscie nam z gory,
Spuscie nam na ziemskie niwy,
Archaniol Bozy, Gabryjel.

Koledy

wyrazaja rado$¢ z Narodzenia Pana,
uczucie przyjazni do ludzi, mitosci,
spokoju.

Dzisiaj w Betlejem, Bog sie rodzi,
Wsrod nocnej ciszy i wiele innych
koled.

Piesni wielkopostne

ukazujg cierpienie ludzkie, bol, poni-
zenie, pokore, znoszenie przeciw-
nosci losu. Sa petne zalu i smutku.

Wisi na krzyzu, Ludu maj ludu.

Piesni wielkanocne

wyrazaja rados¢ ze Zmartwych-
wstania Panskiego, ze zwycigstwa
$mierci.

Otrzyjcie juz kzy placzqcy, Zwyciezca
Smierci.

Piesni eucharystyczne,
do Matki Bozej i Serca
Jezusa

wyrazaja mito$¢, oddanie Bogu i jego
Matce, podzigkowanie za dobro, za
otrzymane taski.

Jezusa ukrytego, Coz ci Jezu damy,
Serdeczna Matko, Czes¢ Maryi.

Piesni pielgrzymkowe
1 0azowe

wyrazajg braterstwo, rado$¢ ze
wspOlnego wysitku, dazenie do dobra
1 wzajemnej przyjazni.

Abba Ojcze, Lud Twoj Panie, lud
pielgrzymi, W droge z nami wyrusz
Panie.

Zainteresowanie kompozytorow — dzieckiem

Niezwykle waznym aspektem zwigzanym z wychowaniem wspotczesnej mto-

dziezy jest ksztaltowanie postaw patriotycznych. Fenomenem XX-wiecznym jest
niezwykle wzmozone — niespotykane nigdy wczesniej w dziejach muzycznych —
zainteresowanie dzieckiem jako potencjalnym odbiorcg. Ta nowa sytuacja, bedaca
udziatem kompozytoréow, wyptyneta z przemian spotecznych, jakie dokonywaty
sie w XX wieku, a takze byty pochodng pojawienia si¢ nowych koncepcji wycho-
wania muzycznego. W konsekwencji kompozytorzy podejmowali i nadal podej-
muja trud komponowania utwordéw przeznaczonych specjalnie dla dzieci — juz nie
tylko w ramach tzw. literatury pedagogicznej czy piosenek dla dzieci.

To zainteresowanie kompozytoréw dzieckiem jako odbiorcg muzyki §wiadczy
0 zmianie stosunku samych kompozytorow do problemu edukacji muzyczne;j.
Niewatpliwie wyzwaniem wspotczesnego $wiata stato si¢ globalne spojrzenie na
edukacj¢ muzyczna, w ktorej oprocz nauczycieli aktywny udzial wezma roéwniez
sami kompozytorzy.
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Rola i funkcje piesni w nauczaniu religii

W ponizszym teks$cie zostanie ukazana dydaktyczna rola piesni religijne;.
Nazewnictwo przedmiotu w szkole zmieniato si¢ z katechezy w dawniejszych
czasach na obowigzujaca religie.

Ojciec Swiety Jan Pawet II wielokrotnie i przy réznych okazjach wypowiadat
sie na temat katechizacji i zwigzanego z nig wychowania mtodego cztowieka. Pod-
czas pielgrzymki do Polski w 1991 roku w jednym ze swoich przemowien skiero-
wanych szczegdlnie do katechetow powiedzial: ,,Mtody czlowiek jest wrazliwy na
prawdg, sprawiedliwos¢, piekno, na inne wartosci duchowe. Mtody cztowiek pra-
gnie odnalez¢ siebie samego, dlatego szuka, czasem burzliwie szuka, prawdziwych
wartoS$ci i ceni tych ludzi, ktorzy ich nauczaja i wedhug nich zyja”".

Dostrzegamy zatem, ze we wspdlczesnym $wiecie mtody czlowiek ceni
dobrego kaptana, dobrego nauczyciela, dobrego profesora czy nawet dobrego przy-
jaciela, ktory umie odstoni¢ przed nim nowy $wiat warto$ci, wzbudzi¢ w nim praw-
dziwy entuzjazm i nada¢ nowy kierunek zyciu. Takiemu ksztaltowaniu postaw stuzy
réwniez katecheza, na ktorej uczen jako mtody cztowiek, spotykajac si¢ z Oredziem
Zbawienia, jednocze$nie ksztattuje swoje postawy. Jedna z drog dotarcia do Niego
wlasnie z Oredziem Zbawienia jest muzyka i §piew. Na samym poczatku musimy
sobie uswiadomic fakt, ze — a moze przede wszystkim — odpowiedni dobor $piewu,
piesni, piosenek religijnych czy utworé6w muzycznych stwarza mozliwos¢ dotarcia
do mtodych Iudzi z Ewangelig. Proba dotarcia katechety do ucznia odbywa sig¢ nie-
kiedy réznymi drogami i niewatpliwie jedna z tych drog jest $piew i muzyka'.

Ksigdz Ireneusz Pawlak w artykule Jaka muzyka w katechezie stwierdza:

Katechetyka, jako jedna ze szczegolnie waznych dyscyplin stuzacych naucza-
niu i wychowaniu, nie moze nie zauwazy¢ tak specyficznej i pomocnej dla
niej dziedziny, jaka jest nauka, ktora nazwano pedagogika muzyczng. Termin
ten stosowany jest w dwoch znaczeniach: jako nauka o wychowaniu muzycz-
nym oraz jako praktyka wychowawcza. Pedagogika muzyczna jako dziedzina
wiedzy, to jest nauki o ksztatceniu i wychowaniu muzycznym, obejmuje pro-
blematyke teologiczng i aksjologiczng (cele, wartosci), $cisle teoretyczna (pra-
widlowosci, zasady), technologiczng (tresci 1 metody, $rodki i organizacja),
a takze pedentologiczng (nauczyciele)'.

Obecnos¢ wiee muzyki w nauczaniu katechetycznym wynika bezposrednio
z polaczenia podstawowych zadan katechezy z najbardziej istotnymi wlasciwo-
Sciami samej muzyki. Muzyka bowiem jest nie tylko fenomenem akustycznym
(sztuka dzwieku), ale rowniez znaczacym wydarzeniem kulturowym (dzieto

13 https://opoka.org.pl/biblioteka/W/WP/jan_pawel ii/przemowienia/27wloclawek 06061991.
html [dostep 30.07.2019].

14 J. Zimny, Muzyka i Spiew koscielny. Ksztalcenie organistow, Sandomierz 2004, s. 110.

15 1. Pawlak, Jaka muzyka w katechezie?, ,,Roczniki Teologiczne XLVIII” 2001, z. 6, s. 69-70.

35



BEATA KAMINSKA-KLOS

artystyczne). Dlatego tez rzeczywistosci te moga by¢ rozpatrywane zardéwno
na poziomie przekazu konkretnej wiedzy (funkcja pedagogiczna, muzyka jako
pomoc w procesie nauczania prawd wiary), jak i na ptaszczyznie wychowawczej
(funkcja wychowawcza, terapeutyczne mozliwosci muzyki). Szczegdlne zna-
czenie w tym wzgledzie ma warto§ciowa muzyka religijna, tworzona we wszyst-
kich epokach dziejow kultury chrzescijanskiej'e.

Cho¢ z jednej strony w naszym spoteczenstwie mozna méwi¢ o zaniku kul-
tury muzycznej, z drugiej jednak trudno wyobrazi¢ sobie wspotczesny $wiat
bez muzyki. Dlatego muzyka jest i pozostanie jednym z wazniejszych §rodkow
wyrazu, w ktorym ludzie — szczegdlnie mtodzi — odnajdujg i prezentujg wlasne
wartosci, pragnienia i lgki. Niestety u wielu mtodych dominuje nastawienie na
to, ,,by przede wszystkim bra¢”. Tendencja ta znajduje rowniez odzwierciedlenie
w dziedzinie, jaka jest muzyka. Swoisty ,.konsumpcjonizm muzyczny” bywa
zwigzany z nieprzemyslanym i bezkrytycznym ,,pochtanianiem” réznego rodzaju
muzyki, czesto takze tej mato wartosciowej. Wazne jest zatem, aby pobudzi¢
mtodego cztowieka do wiekszego zaangazowania, tak na ptaszczyznie odbioru
muzyki (wigkszej refleksji nad stuchanym stowem i dzwickiem), jak i na ptasz-
czyznie tworczosci wlasnej. Wazna jest przy tym — szczeg6lnie w szkolnej kate-
chezie — korelacja ze szkolnymi zajeciami muzyki, a takze madre odwotanie si¢
do muzycznych aspiracji i talentow poszczego6lnych uczniow!'’.

Spiew byt obecny w historii wszystkich ludow, a Kosciot przyjat go takze
jako swoj jezyk. Spiew i muzyka towarzyszyly cztowiekowi od jego poczatkow,
wyrazaly jego emocje, tesknoty i nadzieje.

,,Konstytucja o liturgii §wietej Soboru Watykanskiego I1”” podkresla, ze Spiew
koscielny zwigzany ze stowami stanowi integralng i nieodzowng czgs¢ uroczystej
liturgii'®, poniewaz przyczynia si¢ do pelnego i aktywnego uczestnictwa wszyst-
kich wiernych w liturgii’®. Oczywiscie $piew i muzyka moga, a nawet powinny
by¢ wykorzystane nie tylko w liturgii, ale takze w katechezie, ktora przeciez pro-
wadzi do liturgii. Dlatego tez bardzo waznym elementem w procesie katechizacji
jest muzyka i §piew koscielny?.

Poruszajac problem dydaktycznej roli piesni religijnej w katechezie, nie
sposob nie odpowiedzie¢ na pytanie: jaka muzyka powinna by¢ stosowana na
katechezie? Odpowiedni jej dobor moze w znacznym stopniu wzmocni¢ tresci
katechetyczne, a takze pomdc w procesie wychowania katechizowanych?!.

16 http://www.katechetyka.diecezja.opole.pl/lex/muzyka.htm [dostep 30.07.2019].

17 R. Chatupniak, Muzyka i katecheza. Kilka metod katechetycznych, ,Katecheta” 2002, nr 11, s. 21.

18 Konstytucja o liturgii $wietej Soboru Watykanskiego I1, 112, http://ptm.rel.pl/czytelnia/doku-
menty/dokumenty-soborowe/sobor-watykanski-ii/139-konstytucja-o-liturgii-swietej-
-sacrosanctum-concilium.html [dostgp 26.05.2011].

19 Tamze, 30.

2 Por. J. Zimny, dz. cyt., s. 111.

2 Tamze, s. 119-120.
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Nie trzeba dzisiaj udowadnia¢, ze muzyka stanowi integralng cze$¢ uroczy-
stej liturgii. Wprawdzie liturgia bedzie wazna takze bez muzyki, ale zostanie
wowczas pozbawiona swego istotnego elementu, przez ktory trafia do uczest-
nikow zgromadzenia liturgicznego i pozwala im lepiej zrozumie¢ oraz przezy¢
sSwiete obrzedy. Wazna wiec rzecza jest uwrazliwienie, zwlaszcza mlodego poko-
lenia, na pickno i form¢ obrzeddéw liturgicznych. W duzej mierze uzyskuje si¢
te warto$ci za pomoca sztuki muzycznej*. Katecheza jest wigc bardzo dobrym
wprowadzeniem w Liturgie Eucharystyczna, gdyz ksztattuje postawy umozliwia-
jace dobry udziat w Eucharystii. W tym przygotowaniu waznym zagadnieniem
jest zatem $piew liturgiczny, ktory ubogaca liturgi¢, ozywia ja, czyni niekiedy
bardziej zrozumiatg dla mlodego cztowieka.

Na pierwszym miejscu wsrod $piewow liturgicznych nalezy postawic dia-
logi i aklamacje. Waznym elementem jest modlitwa Ojcze nasz, a poniewaz
jest to modlitwa nie tylko liturgiczna, dlatego tez mozna uczy¢ kilku melodii.
Ponadto posrod innych $piewow, ktore dzieci i mlodziez winny poznac na kate-
chezie, sa: Panie zmituj si¢ nad nami, Baranku Bozy, Chwala na wysokosci Bogu,
Wierze w jednego Boga. Inaczej méwiac, dzieci i mtodziez powinny by¢ wdra-
zane w $piew tzw. liturgicznych mszy polskich, ktore z regulty sa wykonywane
w naszych kosciotach — cho¢by tych, ktore znajduja si¢ w $piewniku ks. Jana
Siedleckiego®.

Waznym zagadnieniem w pracy katechetycznej jest, by katecheta podczas
katechezy przygotowywat dzieci do udzialu we mszy $wigtej, tzw. z udziatem
dzieci. Nalezy wtedy tak dobiera¢ piesni, by dzieci mogly opanowac stowa
imelodie, aby tre$¢ byta zrozumiata, a melodia niezbyt trudna. Zgodnie z ,,Dyrek-
torium o mszach swietych z udziatem dzieci” z 1 listopada 1973 roku ,,Dzieci
nalezy uczy¢ tradycyjnych piesni koscielnych. Nowe piesni wolno wprowadzac,
jezeli ich stowa i melodia sg zatwierdzone wyraznie do uzytku liturgicznego
przez Konferencj¢ Episkopatu (dla catej Polski)”*.

Wazna jest wigc rzecza, aby podczas katechezy uwrazliwic¢ dzieci i mlodziez
na pigkno i forme obrzedow liturgicznych, rowniez poprzez muzyke®.

Oprocz $piewu liturgicznego, za ktorego przygotowanie odpowiada w duzym
stopniu katecheta, waznym zagadnieniem jest takze muzyka pozaliturgiczna.
Katecheci majg prawo, a nawet obowigzek nauczaé takiego repertuaru, ktory
bedzie sprzyjat badz to zapamigtaniu pewnych prawd wiary, badz tez bedzie ich
ilustracjg. Pomoce techniczne ulatwiaja dzisiaj katechecie realizacj¢ zamystu
Kosciota w dziedzinie wychowania muzycznego katechizowanych. Wychowanie
to prowadzi nie tylko do wykreowania pozytywnej osobowos$ci ucznia, lecz do
wychowania w sferze wiary. Jednak aby w sposob wlasciwy zrozumieé¢, czym

2 Por. 1. Pawlak, dz. cyt., s. 74.

2 Tamze, s. 75-77.

2 https://opoka.org.pl/biblioteka/W/WE/kep/kkbids/eucharystial _01011975.html [dostep 30.07.2019].
% Por. J. Zimny, dz. cyt., s. 122.
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jest $piew 1 muzyka pozaliturgiczna, nalezy wpierw poznaé roznice, jaka wyste-
puje miedzy pie$nia a piosenkg®.
Ksiadz Pawlak pisze, ze:

wsrod wielu definicji piesni koscielnej najbardziej przekonujace wydaje sie
sformutowanie R. Skerisa, wedtug ktorego, za form¢ piesni koscielnej
uwaza si¢ tekst w jezyku narodowym, o charakterze chrzescijanskim, o metrycz-
nej formie 1 stroficznej budowie, z melodia nadajacg si¢ do $piewania w grupie
1 do wielokrotnego zastosowania. Piesn koscielna nie jest piesnig artystyczna
w tym znaczeniu, jak np. piesni Schuberta czy Kartowicza, ani pie$nig ludowa
w $cistym znaczeniu tego pojecia, ale otwarta jest na obydwie strony: ma w sobie
co$ z pierwszej, jak 1 z drugiej, ale z zadng z nich si¢ nie identyfikuje. Stanowi
ona rodzaj rzemiosta artystycznego, ktore nalezy ocenia¢ opierajac si¢ na innych
zasadach niz przy analizie dziet muzyki autonomicznej. Warto$ciowanie piesni
utrudnia oddziatywanie na wspodtczesne poglady z jednej strony calego balastu
historycznych kryteriow oceny, z drugiej za$ kryteriow nowych, ktorym piesn
koscielna nie jest w stanie od razu sprosta¢, jak np. kryterium oryginalno$ci
formy, niezaleznosci od jakiegokolwiek tradycyjnego gatunku itp.?’

W zwigzku z powyzszym sformutowano pewne kryteria przy tego typu opra-
cowaniach. Ot6z w stosunku do tekstow i melodii pie$ni nowo tworzonych posta-
wiono pewne wymogi w ogolnych zarysach.

W odniesieniu do tekstow sg one nastepujace:

L.

Tekst musi by¢ przystepny, ale nie moze by¢ prymitywny.

2. Tekst nie moze postugiwac si¢ jezykiem staroswieckim, ktory bytby albo

3.

$mieszny, albo niezrozumialy i wymagatby zbyt wielu objasnien.

Tekst nie powinien by¢ ,,rymowang teologia”, cho¢ z drugiej strony nie
moze by¢ wylacznie ,,fascynujaca poezja”, ktora zawierataby egzalto-
wane, przesadnie sformutowane lub nieprawdopodobne mysli.

Natomiast odno$nie do strony muzycznej wymienia si¢ rowniez trzy kryteria:

1.

Sensowny zwiazek miedzy tekstem a melodig. Wlasciwy sposob wyra-
zania prawd bolesnych czy smutnych. Tekst o takim charakterze nie moze
by¢ opatrzony ,,wesota” melodig i na odwrot — tekst radosny melodia
okreslang jako np. grave.

. Wazny jest w miar¢ wysoki poziom artystyczny. Wystepuje on wtedy, gdy

wszystkie elementy dziela muzycznego (melodia, rytm, harmonia, forma
itd.) wykazuja znaczne walory estetyczne.

. Charakter i styl powinien odpowiadaé nie tylko tresci utworu, ale takze

jego przeznaczeniu do stuzby bozej. W sensie negatywnym przez ten
postulat rozumie si¢ na 0go6t niedopuszczanie do uzytku liturgicznego tzw.
przeboju (hitu). Fakt ten nie oznacza, iz nalezatoby wyklucza¢ wykorzy-

20 Tamze, s. 123.
27 1. Pawlak, dz. cyt., s. 84.
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stywanie najnowszych technik kompozytorskich. Jednak do tego rodzaju
praktyki zdolni sg kompetentni tworcy. Styl piesni powinien respektowac
prostote wynikajaca z ograniczonych mozliwosci wykonawczych §piewa-
jacej wspolnoty liturgicznej, uwzglednia¢ pierwszoplanowa role melodii
oraz by¢ otwartym na nowe zdobycze muzyki i odczucia estetyczne wspot-
czesnego cztowieka. Inaczej mowiac, powinien on spetnia¢ wymogi arty-
styczne i postulaty stawiane przez Koscior.

Jesli chodzi zas o piosenke religijna, jest to pewna odmiana piesni
naboznej, krétki utwor stowno-muzyczny, wyrazajacy tresci religijne. Forme jej
charakteryzuje prostota, chwytliwos¢ i fatwa przyswajalnos¢. W zaleznosci od oko-
licznosci mozna ja stosowa¢ w roéznych miejscach i w wielu grupach. Generalnie
teksty piosenek mozna podzieli¢ na biblijne i pozabiblijne. Do$¢ pokazna liczba
piosenek religijnych reprezentuje jednak tresci zbyt mato wartoSciowe, niezawie-
rajace glebszych mysli, a niekiedy wrecz pelne fantazji i rozczulania si¢ nad soba.
Takie piosenki zawierajg sentymentalne frazesy, subiektywne odczucia i nierealne
oczekiwania. Muzyka piosenek religijnych nawigzuje w swoim charakterze do pio-
senek §wieckich. I na tym odcinku wiele do zrobienia majg katecheci, by ukazywac
uczniom te wartosci, ktore stanowig bogactwo duchowe dla cztowieka®.

A zatem jaka jest ta dydaktyczna rola piesni? Nie ulega dzisiaj watpliwosci,
ze muzyka ma wielki wptyw na rozwoj kazdego cztowieka we wszystkich eta-
pach jego zycia. Od zawsze (co czytamy juz w 1 Sm 16, 14-23) doceniano
oczyszczajace znaczenie muzyki, jej role w ksztattowaniu i doskonaleniu postaw
moralnych badz tez jej oddziatywanie terapeutyczne®.

W s$wietle aktualnego stanu badan odpowiednia muzyka i wtasciwy odbior
przekazywanych tresci moze pozytywnie oddzialywac na wnetrze (duszg) i stan
emocjonalny czlowieka, czego niewatpliwym dowodem jest preznie rozwija-
jaca si¢ dziedzina muzykoterapii. Odkrywamy zatem prawdg, ze pod wplywem
muzyki wzrasta wrazliwos¢ czlowieka. Jego reakcja na muzyke jest czgsto
natychmiastowa, moze nawet instynktowna. W odpowiedzi na regularny rytm
wiekszo$é ludzi reaguje fizycznie. Swiat pelen jest powtarzajacych sie odglosow.
Nawet tak prozaiczna dla nas czynno$¢ jak chodzenie przyczynia si¢ do powsta-
wania dzwickow. Takie zestrojenie naszego umystu i ciala z otaczajacym nas
Swiatem dzwiekdéw uspokaja’!. Majgc zatem tak wielki wpltyw na czlowieka,
muzyka stanowi bardzo wazny element w procesie wychowania, pozytywnie
wplywajac na rozwoj dzieci i mtodziezy.

Jak juz wspomniatam, wlasnie poprzez muzyke, jako jeden z wazniejszych
srodkow wyrazu, mtodzi ludzie odnajdujg i prezentuja wiasne wartosci, pra-

28 Por. tamze, s. 84-85.

¥ Por. J. Zimny, dz. cyt., s. 125.

301 Sm 16, 14-23, https:/biblijni.pl/1Sm,16,14-23 [dostep 26.05.2021].

31 A. Wilson-Dickson, Historia muzyki chrzescijaniskiej, Warszawa 2007, s. 11-12.
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gnienia i leki*. Idac za stwierdzeniem Marii Przychodzinskiej-Kaciczak, prze-
zycie muzyczne moze bra¢ tez udzial w ksztattowaniu postaw moralnych. War-
tosci muzyczne stanowigce przedmiot zainteresowania szkoty, nauczyciela sg juz
formowaniem postawy dzieci i mtodziezy w stosunku do wartosci kultury, a wiec
ksztaltowaniem umiejetnosci wyboru, a co za tym idzie, ksztalttowaniem oblicza
moralno-intelektualnego®. Muzyka zatem jako wyraz wartosci i wiary mtodego
czlowieka, ktora jednoczesnie staje si¢ elementem kultury, winna znalez¢ si¢
w polu zainteresowania w ramach zaje¢ z katechezy.

Ksigdz Pawlak stwierdza: ,,Nie mozna bowiem sobie wyobrazi¢ katechezy
wylagcznie jako suchego, systematycznego wyktadu, przekazujgacego prawdy
katechizmowe. Katecheza musi stosowa¢ rézne metody i chwyta¢ si¢ wielu
srodkow, aby owe prawdy dzieciom przyblizy¢ i w odpowiedni sposob je zilu-
strowa¢. Jednym z takich sposobdw jest sztuka muzyczna™*.

Wazne jest wiec, jesli chodzi o muzyke, postawienie wyraznego celu nauczania,
czyli odnalezienie funkcji muzyki w katechezie i jej znaczenia dla caloksztattu
zycia chrzescijanskiego formowanego cztowieka®. Dzigki muzyce ludzie moga
wyrazié¢, poprzez czasowa organizacje gestow i dzwickow, strukture swojej wiedzy
i relacje spoteczne®. Spiewanie jest uzewnetrznianiem zachwytu duszy dla pickna,
uwidacznia liryzm serca zafascynowanego czyms nieprzewidzianym. To, co rodzi
sie w czlowieku, zostaje uzewnetrznione przez $piew. Spiew podkresla niewyczer-
pang nadzieje ludzkiego serca, ktora pomaga pogodnie podchodzi¢ do trudnosci,
réwniez tych bardzo wielkich, ktore nieraz ostabiaja w cztowieku pragnienie zycia.

Spiewanie jest przejawem nadziei, wyraza zywa relacje z Bogiem. Poprzez
$piew, ktory jest radoscig cztowieka wiary, cztowiek pragnie uzewnetrznia¢ stany
swojej duszy, bez wzgledu na to, czy sg one radosne, czy smutne’’.

Maria Przychodzinska-Kaciczak w ksigzce Dziecko i muzyka stwierdza, ze
nawet jezeli muzyka uczu¢ nie zawiera, to potrafi je wywotywaé. Odczuwanie
muzyki jest osobistg przygoda kazdego cztowieka. Poprzez muzyke czlowiek
potrafi wyjs$¢ poza wiasng rzeczywisto$¢ uczuciowg. A przeciez istotnym celem
wychowania jest budzenie zywych, coraz to nowych, réznorodnych uczué3.
Muzyka poprzez rézne formy i $rodki wywotuje w stuchaczu badz tez w wyko-
nawcy bogata skale ludzkich przezy¢-uczué®-

Zatem $piew, poprzez fascynacje picknem, pomaga cztowiekowi w wycho-
dzeniu z siebie samego, w zapominaniu o sobie. Jest pewnego rodzaju wycho-

32 https://opoka.org.pl/biblioteka/T/TA/TAK/rec_wokol_katech.html [dostep 30.07.2019].
33 Por. M. Przychodzifiska-Kaciczak, Muzyka..., s. 198-201.

3 1. Pawlak, dz. cyt., s. 69.

35 Por. J. Zimny, dz. cyt., s. 113.

3¢ J.A. Sloboda, Umyst muzyczny. Poznawcza psychologii muzyki, Warszawa 2002, s. 326.
37 Por. J. Zimny, dz. cyt., s. 114.

3% M. Przychodzinska-Kaciczak, Dziecko i muzyka, Warszawa 1974, s. 83.

% Por. E. Lipska, M. Przychodzinska, Drogi do muzyki..., s. 286.

40



Dydaktyczno-wychowawcza rola piesni religijnej. ..

dzeniem w nieskonczono$¢, dzigki porzuceniu przypadkowosci. Poprzez $§piew
katechizowani majg wielka szanse na wejscie w glebie tresci katechetycznych.
Takie otwarcie si¢ na Boga poprzez $piew ksztaltuje cztowieka zgodnie z jego
sktonnosciami, aby doswiadczenie zywej relacji z Bogiem mogto zakorzenic¢ si¢
na trwate w duchu. W katechezie istnieje ogromna szansa, by tresci, ale i formy
katechezy uczyni¢ bardziej przystgpnymi, czytelnymi i bliskimi.

Czlowiek, ktory oddaje si¢ $piewaniu, pozwala przeniknaé si¢ tresci
wyspiewanych stow, pozwala si¢ im ksztaltowac. Jezyk mowiony nie zawsze
potrafi wyrazi¢ takie do$wiadczenie. Spiewanie jest takze wyrazem wspolnoty
i harmonii ozywiajacej zgromadzenie wierzacych. Spiew, wyrazajac wspolnote
Kosciota, uwidacznia wewnetrzng sfere wiary i pozwala cztowiekowi na odkry-
wanie swojego wnetrza. Jest silg nadziei, wyrazem dyspozycyjnosci wobec trans-
cendencji, ktorej cztowiek pozwala sie ksztattowacé*’. Nie wolno zapomnie¢, ze
oprocz wielkiego wptywu muzyki na ksztaltowanie wnetrza cztowieka oraz jego
postaw, muzyka i $piew na katechezie pozwalaja na zapoznanie si¢ ucznia z tak
przeciez bogatym repertuarem piesni religijnych?.

W ksigzce Drogi do muzyki autorki pisza, iz ,,Kazdy nar6d ma swoje piesni.
Wyrastajg one z jego historii, wydarzen i przemian kulturowych”*?. Historia
narodu tkwi rowniez w piesniach, gdzie magia poezji i muzyki powodowaty, ze
zbiorowos¢ ludzka w momentach o szczegélnie intensywnym tadunku emocjo-
nalnym opowiada o wielkich czynach, wielkich ludziach czy waznych wyda-
rzeniach®. A jak czytamy w ,,Dyrektorium katechetycznym Kos$ciota kato-
lickiego w Polsce”, rowniez katecheza winna przekazywac¢ prawdg¢ o historii
narodu*.

Odkrywajac tak wielka warto$¢ dydaktyczng muzyki i Spiewu na katechezie,
ktora uczy i wychowuje®, nalezy zastanowic si¢ nad tym, czy wspotczesni kate-
checi sa w stanie postugiwac si¢ jakimkolwiek instrumentem, chocby gitara, ale
w sposob fachowy? Czy potrafig czyta¢ nuty i przektadac je na dzwieki. Zwa-
Zywszy na to, co wczesniej zostalo powiedziane odnosnie do znaczenia muzyki
w dziele wychowania mtodego cztowieka, nalezy coraz czgsciej stawiac pytanie:
Czy wspotcze$ni katecheci posiadaja chocby dostateczng znajomo$¢ metod
nauczania muzyki? Czy sa wystarczajaco biegli w problematyce doboru odpo-
wiedniego repertuaru muzycznego dla swoich ucznidéw? Zapewne wigkszos¢
z nich niestety nie moze odpowiedzie¢ pozytywnie na te pytania*®.

“ Por. J. Zimny, dz. cyt., s. 115.

41 1. Pawlak, dz. cyt., s. 77.

# E. Lipska, M. Przychodzifiska, Drogi do muzyki..., s. 16.

# Por. tamze.

* http://kosciol.wiara.pl/files/old/kosciol.wiara.pl/elementy/katechetyczne/Dyrektorium_Kateche-
tyczne.pdf [dostep 30.07.2019].

# Por. I. Pawlak, dz. cyt., s. 69.

% Por. J. Zimny, dz. cyt., s. 118-119.
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Ireneusz Pawlak przypomina, ze:

Seminaria nauczycielskie w okresie miedzywojennym ksztatcity w Polsce
przysztych pedagogow takze w dziedzinie muzyki. Kazdy ze studentow musiat
w dostatecznym stopniu opanowac gre na jakims$ instrumencie (najczesciej na
skrzypcach), posia$¢ umiejgtnos¢ czytania nut i nauczania muzyki, zwlaszcza
$piewu. Wspodtczesni katecheci powinni byé w znacznej mierze kontynuato-
rami dawnych dobrych tradycji nauczycielskich?’.

Swiadomy tego stanu rzeczy i zagrozen, jakie on ze soba niesie, Episkopat
Polski w ,,Instrukcji o muzyce liturgicznej po Soborze Watykanskim II”” z 8 lutego
1979 roku wydat polecenie: ,,Odpowiednie przygotowanie muzyczne, tak teore-
tyczne jak i praktyczne, powinni otrzymac takze katecheci zakonni i §wieccy, by
mogli w swej pracy stuzy¢ pomocg duszpasterzom™,

Kodeks prawa kanonicznego rOwniez zaznacza, ze nauczanie katechetyczne
winno by¢ prowadzone z wykorzystaniem wszelkich srodkow, pomocy dydaktycz-
nych, ktore wydajg si¢ bardziej skuteczne w poznawaniu nauki katolickiej*. A jedna
z drog dotarcia katechety do mtodego pokolenia jest zapewne $piew i muzyka™.

Wspblczesny model wychowania integrujacy rozne dziedziny wiedzy powi-
nien by¢ dodatkowym argumentem mobilizujagcym nauczycieli religii zar6wno
swieckich, jak i duchownych do wlaczenia elementdéw szeroko rozumianej kultury
muzycznej w obreb katechezy. Odpowiednie wykorzystanie i propagowanie war-
tosciowej muzyki na katechezie moze przynies¢ niewymierne korzysci nie tylko
w wychowaniu religijnym mtodego czlowieka, ale takze w szerszym wymiarze,
przygotowujac go do korzystania, a moze nawet tworzenia akceptowanych
powszechnie dobr kultury. Warto jednak zauwazy¢, ze katecheza dysponuje wigk-
szymi mozliwosciami w wykorzystywaniu przykladow muzycznych niz liturgia,
czerpigc je nie tylko z profesjonalnej muzyki artystycznej, ale rowniez z szeroko
rozumianej tworczosci o charakterze bardziej popularnym. Jednak podstawowymi
kryteriami doboru muzyki czy $piewu powinny by¢ zawsze zalecenia posoborowe;j
»Instrukeji o muzyce w $wietej liturgii. Musicam sacram” z 5 marca 1967 roku,
opierajacej si¢ na tradycji, przestankach wynikajacych z charakteru $wietych czyn-
nosci oraz historycznych komponentéw stylu koscielnego, ktora pod pojgciem
muzyki sakralnej rozumie ,,t¢ muzyke, ktéra powstata dla oddawania chwaty Panu
Bogu i odznacza si¢ $wigtoscig, oraz doskonatoscig formy™!.

4 1. Pawlak, dz. cyt., s. 72-73.

* Instrukcja o muzyce liturgicznej po Soborze Watykanskim II, 33, https://opoka.org.pl/bibliote-
ka/W/WE/kep/kkbids/muzyka 08021979.html [dostep 30.07.2019].

¥ Kodeks prawa kanonicznego, przeklad polski zatwierdzony przez Konferencj¢ Episkopatu,
Poznan 1984, Kan. 779.

0 Por. J. Zimny, dz. cyt., s. 112.

! Instrukcja o muzyce w $wigtej liturgii. Musicam sacram, 4a, https://musicamsacram.pl/docu-
ments/download/musicamsacram.pdf [dostep 30.07.2019].
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Podreczniki do muzyKki i religii

Przyjrzyjmy sie teraz podrecznikom szkolnym i zawartym w nich tre§ciom

dotyczacym piesni religijnej na przedmiotach muzyka i religia, na I i II etapie
ksztatcenia w szkole podstawowej.

I etap obejmuje klasy I-1II (edukacja muzyczna). W tabeli 3 zostaty podane

wszystkie podreczniki zatwierdzone na rok szkolny 2018/2019, ktéore mozna
znalez¢ na stronie Ministerstwa Edukacji Narodowej. W celu dopelnienia catego
zestawu podrecznikow wraz z tresciami zwigzanymi z piesnig religijng zostalty

przedstawione rowniez podreczniki z lat 2014-2016.

Tabela 3. Wykaz podrgcznikow do przedmiotu muzyka na I etapie edukacyjnym®?

= o, | Tresci
Lp. Tytul Autor k] = E £ | czace
; §- - 'E piesni
= © religijnej
1 | Elementarz XXI | Ewa Hryszkiewicz, Barbara Ste- o - - brak
wieku. Pod- pien, Matgorzata Ogrodowczyk, Kry- L%’ g = =
recznik. Klasa I. | styna Bielenica, Maria Bura, Matgo- g s g g
Czgsei 1-4 rzata Kwil, Bogustawa Lankiewicz, 23 < E
Joanna Winiecka-Nowak i
2 | Elementarz XXI | Ewa Hryszkiewicz, Barbara Stg- i) brak
wieku. Pod- pien, Matgorzata Ogrodowczyk, Kry- :& ) g . g
recznik. Klasa | styna Bielenica, Maria Bura, Matgo- = o LS
II. Czgéci 14 | rzata Kwil, Bogustawa Lankiewicz, e N P F §
Joanna Winiecka-Nowak ZE - ¥
3 | Elementarz XXI | Ewa Hryszkiewicz, Barbara Stg- - - © brak
wieku. Pod- pien, Matgorzata Ogrodowczyk, Kry- E g § - §
recznik. Klasa | styna Bielenica, Maria Bura, Malgo- S = = ==
III. Czgséci 14 | rzata Kwil, Bogustawa Lankiewicz, 22 < T a
Joanna Winiecka-Nowak < <
4 Graw kolory. Barbara Mazur, Beata Sokotowska, 2 = < - -
Podrecznik. Katarzyna Zagorska k> % s §: §:
Klasa 1. S5 o = =
Czesé 1,2 ;ét % = Q
5 Graw kolory. Barbara Mazur, Beata Sokotowska, o -
Podrgcznik. Katarzyna Zagorska é = f;’ E
Klasa 1. g § 3 % g
Czgsé 3,4 g " = S

52 https://podreczniki.men.gov.pl/wykaz_dopuszczone lista3.php [dostep 15.03.2019].
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cd. tabeli 3

6 | Grawkolory. | Katarzyna Grodzka, Anna Parzgcka, e s " -
Podrgcznik. Beata Sokotowska ‘?E) ENIN = =
Klasa 2. 222 = @
Czeéei 1-4 =& | ¢ Q

7 Graw kolory. | Katarzyna Grodzka, Anna Parz¢cka, g S - -
Podrecznik. Beata Sokofowska ‘g NN S =
Klasa 3. L2 5 S
Czgéei 14 E\ - ;,8; & N

8 Tropiciele. Agnieszka Burdzinska, Agnieszka 5
Edukacja Banasiak, Jolanta Dymarska, E _%D < ©n e
wezesnoszkolna | Jadwiga Hanisz, Marzena Kota- 8 é) 4 S S
w klasie 1. czynska, Beata Nadarzynska _§ 2 5 § E
Podrecznik. = g - =
Czgscei 1-5 »

9 Tropiciele. Agnieszka Banasiak, Agnieszka Bur- 5
Edukacja dzinska, Aldona Danielewicz-Mali- E _§° < - ©
wezesnoszkolna | nowska, Jolanta Dymarska, Jadwiga 2 ;@ b § &
w klasie 2. Pod- | Hanisz, Agnieszka Kaminska, Rafat _% 2 5 ] S
recznik. Kaminski, Marzena Kofaczynska, § % &b < (S
Czesei 1-5 Beata Nadarzynska »

10 | Tropiciele. Agnieszka Banasiak, Agnieszka 5
Edukacja Burdzinska, Aldona Danielewicz- E _%D < © ©
wezesnoszkolna | -Malinowska, Jadwiga Hanisz, Ewa 8= ."i‘) % § S
w klasie 3. Klos, Wawrzyniec Kofta, Agnieszka _§ 2 § 8 %
Podrecznik. Kaminska, Rafat Kaminski, Beata = £ =) @ &
Czgbei 1-5 Nadarzyfska L

11 | Kolorowa klasa. | Agnieszka Mitoraj-Hebel, Kata- o v o
Edukacja weze- | rzyna Sirak-Stopinska, Katarzyna % E, ; = E
snoszkolna 1. | Brzeskowska s g 2 3 5 g
Podrecznik. S, g8 N e =
Czeé 1,2 =& 0

2017-2019.
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Analizujac tabele 3, zauwazy¢ mozna, ze dopuszczone zostaly cztery podrgcz-
niki na I etapie edukacyjnym do zaje¢ z przedmiotu edukacja muzyczna, z roznych
wydawnictw m.in.: Nowa Era, Wydawnictwo Juka, Wydawnictwa Szkolne i Peda-
gogiczne, Wydawnictwo Pedagogiczne OPERON. Z wyzej wymienionych pod-
recznikow tylko Elementarz XXI wieku jest podrecznikiem typowo do muzyki,
tzw. podrgcznikiem przedmiotowym, i jedynie on zostal poddany badaniom pod
katem muzyki — tre$ci dotyczacych piesni religijnej w nim wystepujacych.

II etap nauczania to klasy IV-VIII (muzyka). W tabeli 4 zostang przedsta-
wione podreczniki z muzyki dopuszczone do uzytku w roku szkolnym w latach
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Po analizie tabeli 4 stwierdzi¢ nalezy, ze dopuszczone zostaly podrgcz-
niki do zaje¢ z muzyki na Il etapie edukacyjnym z nastepujacych wydawnictw:
Nowa Era, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Wydawnictwo Pedagogiczne

OPERON oraz Grupa MAC.

Dalszej analizie zostang poddane podreczniki do religii. Wykaz podrecz-

nikow na I etapie nauczania (klasy I-III) prezentuje tabela 5.
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Wykaz podrecznikéw do religii na II etapie nauczania (klasy IV-VIII) pre-
zentuje tabela 6.

Tabela 6. Wykaz podrecznikow do przedmiotu religia na II etapie edukacyjnym?

= 2>
= =
s 3 gz Tresci zwiazane
Lp. Tytul Autor Wydawea =S € £ c
S Z = | zpiesnig religijng
5 =
= )

1 Jestem chrzesci- | Mariusz Wydawnictwo 2 Jedyna piosenka
Janinem (Klasa | Czyzewski, Katechetyczne g =2 religijna, ktora
V) Piotr Tomasik | (Warszawa) Q < : zostata umiesz-

= g = czona to Zaufaj
< Panu juz dzis.

2 Wierze w Jed- Mariusz Wydawnictwo Brak informacji
nego Boga Czyzewski Katechetyczne | o = zwigzanych z pie-
(Klasa V) (Warszawa) § =3 $nig religijng.

o Q<
S Nz
<

3 Wierze w swigty | Piotr Tomasik | Wydawnictwo -« Autor umie-
Kosciot Katechetyczne e Scit jedynie Nie
powszechny (Warszawa) - § rzucim, Chryste
(Klasa VI) S N oraz Jeden chleb.

= = Nie znajdziemy

b < tematu po$wigco-
N nego stricte piesni
< religijnj.

4 Twoje stowo Piotr Tomasik | Wydawnictwo W tresciach pod-
Swiatlem na Katechetyczne | _, & recznika nie
mojej drodze (Warszawa) § == zostaly zawarte
(Klasa VII) < T % informacije na

; g = temat muzyki
< i piesni religijne;.

5 Ty sciezke zycia | Piotr Tomasik | Wydawnictwo . Tematyka piesni
mi ukazesz Katechetyczne | S religijnej nie
(Klasa VIII) (Warszawa) 8 S = zostala poruszona.

2 & §
= |§E
<
3 Tamze.
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Piesn jako ogniwo laczace lekcje muzyki
i religii — kilka zdan refleksji

Jak stwierdzitam we wstgpie niniejszego artykutu, utwory religijne spet-
niajg wiele zadan z zakresu poznawania zasad muzyki, historii narodu, ksztal-
towania uczu¢ patriotycznych, ksztatcenia mitosci, dobra, poczucia wspolnoty,
mozna wobec tego postawi¢ pytanie: Dlaczego tak malo utwordw, piesni religij-
nych znalazto miejsce w podrecznikach szkolnych dla szkoty podstawowej na
muzyce i religii? Przeciez piesni religijne spetniaja bardzo wazng funkcj¢ zwig-
zang z liturgiag w Kosciele katolickim — uswietniaja wszelkie uroczystosci zwia-
zane ze §wietami wystepujacymi w roku koscielnym oraz wszelkie ceremonie
zwigzane z mszami i nabozenstwami, a takze sama wspolnotg religijna, dodat-
kowo za$ wzbudzajg uczucia patriotyczne.

Ksigdz Jan Szadowski, propagator piesni religijnej w diecezji warmin-
skiej, miat §wiadomos¢ znaczenia 1 wyjatkowosci polskiego $piewu. W zacho-
wanej korespondenc;ji tak pisat: ,,Kazdy nardéd ma swoje wlasciwosci, u narodu
polskiego natchnione uczucie religijne wyraza si¢ po najwi¢ckszej czesci przez
piesn religijng [...]. Zywa wiara u Polakow [...] czerpie swoja site z piesni reli-
gijnych™*. Podkreslat takze bogactwo polskiego religijnego repertuaru: ,,Zaden
nardd nie posiada tak wielkiego bogactwa piesni jak polski [...]. Bylaby szkoda,
gdyby mu miato zaging¢ [...]”"’. Wymiar religijny pies$ni splatat si¢ z pierwiast-
kiem narodowym. Mozna zatem stwierdzi¢, ze utwory te odgrywaty niebagatelng
role w kontekscie funkcji spoteczno-polityczno-religijnych i stanowity brze-
mienng w skutki edukacje religijng i narodows.

Piesn ko$cielna petni niezwykle istotng funkcje w zyciu duchowym spote-
czenstwa. Zawsze byta nosnikiem wartosci kulturowych. Na przyktadzie rozwoju
calej historii nowozytnej muzyki widzimy, jak wielka byla inspiracja w twor-
czo$ci wielu najwybitniejszych kompozytorow. Jej pickno wyrazato si¢ w pro-
stocie, a zarazem dobrze zbudowanej melodii wedtug zasad teorii muzyki. Zbiory
piesni tworzone wiec byly nie tylko przy uwzglednieniu kryteriéw literackich,
tresciowych, ale takze muzycznych?®,

Analizujac podreczniki z lekeji muzyki, mozna stwierdzic, ze tych tresci prak-
tycznie nie ma, natomiast w podrecznikach do religii sporadycznie pojawiajg si¢
piesni religijne. Ze wzgledu na ograniczong liczbg godzin muzyki i religii w pod-
recznikach poswigconych tym przedmiotom temat muzyki religijnej i samych
piesni religijnych jest przez ich autoréw traktowany po macoszemu. Niestety,
skutki takiego stanu rzeczy maja swoje odzwierciedlenie w niskim poziomie
wiedzy uczniow na ww. tematy.

% R. Kaczorowski, dz. cyt., s. 61.
57 Tamze.
8 B. Grabowski, Muzyka w przestrzeni sakralnej, [w:] R. Kaczorowski (red.), dz. cyt., s. 91.
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Mysle (obserwujac praktyki pedagogiczne w szkole podstawowej na przed-
miocie muzyka zarowno w szkotach $wieckich, jak i szkotach katolickich), ze
nieco wigcej $piewu religijnego pojawia si¢ w szkotach, ktorych patronem zostat
$w. Jan Pawel II lub jaki$ inny $wiety. Wowczas piesni religijne wykonywane
sg podczas wpisanych na state do kalendarza imprez szkolnych $wiat patrona
szkoty. Liczba takich szkot jest jednak znikoma.

Dokonujac przegladu podrecznikéw nauczania przeznaczonych do wyko-
rzystania w szkole podstawowej, stwierdzi¢ nalezy, ze znajduja si¢ wsrod nich
przyktady utworéw religijnych do §piewania i stuchania w poszczegolnych kla-
sach, a do najczesciej spotykanych naleza: Bogurodzica, Gaude Mater Polonia,
psalmy Mikotaja Gomotki, koledy i pastoratki. Z powyzszego wynika, ze najcze-
$ciej wystepuja utwory zwigzane z okresem $redniowiecza i renesansu, z okresu
baroku spotykamy utwory Jana Sebastiana Bacha*® oraz Jerzego Fryderyka
Haendla®.

Reasumujac, uwazam, ze na kazdym etapie nauczania nauczyciele muzyki
i religii powinni dokonywac korelacji miedzyprzedmiotowej np. z historia, litera-
turg czy plastyka. L.aczenie muzyki z historig i wiedzg o spoteczenstwie to przede
wszystkim poznawanie pie$ni historycznych, patriotycznych i religijnych, ktore
wzbogacaja jednoczesnie ucznia o wiedzg historyczng, dzieki ktorej moze lepiej
pozna¢ i zrozumie¢ styl epoki, postawy i uczucia ludzi. Teksty tych piesni sa
przeciez cennym zrodtem historycznym, gdyz przyblizajg dang epoke, obyczaje,
jezyk, postacie i style muzyczne.

Roéznorodno$¢ programéw nauczania umozliwia nauczycielom swobode
w ich wyborze, rozwija tworcze podejscie do procesu ksztalcenia.

W procesie edukacyjnym nauczyciele eksperymentujg, zmieniajg i dosko-
nalg formy i metody pracy z uczniami, a takze dostosowuja swoje dzialania do
warunkow, w jakich pracuja.

Zawdd nauczyciela nalezy do profesji tworczych, a wigc takich, w ktérych
liczy si¢ glebokie zainteresowanie wykonywang pracg, wysoki poziom motywacji
oraz samodzielno$¢ myslenia i dziatania®. Wobec tego nalezy ufa¢ w madro$é
1 tworcze podejsécie do poruszanego przeze mnie zagadnienia.

Biorac pod uwage fakt, iz niektore piesni religijne, np. Bogurodzica, Rota,
omawiane s3 na lekcjach jezyka polskiego i nauczyciele tego przedmiotu dla
uatrakcyjnienia procesu dydaktycznego zapoznaja uczniow z warstwa muzyczng
wymienionych utworéw, mozna byloby zrezygnowac z ich omawiania na zaje-
ciach z muzyki. Zamiast nich mozna by zaproponowa¢ uczniom pies$ni przyna-
lezne konkretnym uroczysto$ciom z kalendarza liturgicznego. Nalezatoby takze
pomyslec o glebszych korelacjach migdzy przedmiotami muzyka — religia.

% Por. A. Wilson-Dickson, dz. cyt., s. 117-125.

© Tamze, s. 145.

¢ K. Piatkowska-Pinczewska, Wspolczesny warsztat nauczyciela muzyki, [w:] L. Markiewicz
(red.), Muzyka w szkole XXI wieku. Tradycja i wspolczesnosé, Katowice 2005, s. 191.

51



BEATA KAMINSKA-KLOS

Z moich spostrzezen wynika, iz istnieje potrzeba stworzenia programu, ktéry
w swojej tresci uwzgledniatby wieksza réznorodnos¢ repertuaru piesni religij-
nych. Ubolewam nad faktem, ze mimo tylu wartosci edukacyjno-wychowaw-
czych piesni, w zreformowanym projekcie edukacyjnym, tak niewiele godzin
przeznacza si¢ na ich realizacje, a wiec na ksztalcenie muzyczne uczniow®, co
w konsekwencji prowadzi do tego, ze dzieci polskie nie sg roz§piewane? Dla-
czego? Dlatego, ze brakuje w podrecznikach dobrego repertuaru, ktory by spet-
niat okreslone funkcje: dydaktyczne, wychowawcze, artystyczne, kreatywne,
dzieki ktorym mozna nauczaé i wychowywac.

Postulaty:

1. Brakuje kompozytoréow — specjalizujacych si¢ w tworczosci dzieciecej
(kompozytorzy przypadkowi).

2. Wystepuja btedy w konstrukeji.

3. Brak prozodii.

4. Radio i telewizja nie pomaga, nie wspomaga, wrecz przeciwnie — prefe-
ruje piesni, ktore maja mata wartosc.

5. Obserwujemy na rynku wydawniczym wiele §piewnikow, ale z funkcjami
bez linii melodycznej (tworcy wychodza z zatozenia, Ze dzieci nie znajg
nut).

6. Dwie najwazniejsze imprezy w szkole: jasetka ($§piewanie piesni religij-
nych — koledy) i — zatwierdzone przez Ministerstwo — rekolekcje wta-
sciwie nie wprowadzaja tradycji $piewu religijnego.

7. Niepozadanym zjawiskiem jest fakt, iz Episkopat Polski w dokumencie
»Ratio institutionis sacerdotalis pro Polonia”, zatwierdzajac ,,Zasady
Formacji Kaptanskiej”®, nie zwrocit nalezytej uwagi na przygotowanie
ksigzy do nauczania $piewu, szczeg6lnie §piewu zbiorowego w koscio-
tach przed sprawowaniem liturgii oraz $piewu na lekcji katechezy.
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Summary

Didactic-educational role of a religious anthem
in primary school at music and religion (classes)

The articles tries to answer two questions: If a religious anthem which students
encounter at their music and religion classes has any educational value and if this anthem
fullfills its didactic role. After familiarizing with basic definitions necessary to analyse
the topic of the article, there is a short description (outline) of music and religion classes.
Afterwards there is an analysis of some texbooks available for teaching music and reli-
gion, focusing on religious content. The conclusion of the article gives some sugges-
tiong which can improve the substantive level of the same classes. A very good idea for
a teacher is to implement correlative teaching of music and religion with other subjects
such as history, literaturg or art.



