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Torun

»--.1 pOogrgzyé sie w cichg
otchtan zapomnienia...”

Wiersze Przerwy-Tetmajera w piesni artystycznej
Kartowicza i Szymanowskiego

Czesé 1: Interpretacje tekstow

,Melancholia, tgsknota, smutek, zniechgcenie...” — doktadnie to musiat mie¢
w sercu Mieczystaw Karlowicz w 1895 roku, gdy po wyjezdzie do Berlina poczut
si¢ opuszczony przez wszystkich. Nie dziwi wigc fakt, ze na poczatku 1896 roku
siegnie po teksty Kazimierza Tetmajera. Chory na neurasteni¢!, pragngcy samot-
nosci, ciszy, odosobnienia, unikajacy kontaktu z ludzmi, stworzy jedno z najbar-
dziej intymnych wyznan muzycznych konca XIX wieku.

Kilka lat poézniej tekstami bozyszcza poczatkowej fazy Mtodej Polski
zachwyci si¢ Karol Szymanowski. Jego cykl Szes¢ piesni do stow Kazimierza
Tetmajera datuje si¢ na lata 1900—19022. Piesniom tym — podobnie jak pie$niom
Karlowicza — przypisuje si¢ niezwykly liryzm i emocjonalizm.

Nalezy, na samym poczatku, odpowiedzie¢ sobie na pytanie, dlaczego Tet-
majer? Nie ukrywajmy, nie chodzi w tym wyborze o nowatorstwo wersyfika-
cyjne, gdyz Tetmajer takim nowatorem nie byt. Wedlug Jana Btonskiego nie

' Ktora, cate szczgscie, opuscita go latem tegoz roku. Dnia 4 XI 1896 r. pisze do S. Adalberga: ,,Lato
spedzitem na Litwie. Wrocitem stamtad zdrow jak lew, wszelka neurasteni¢ diabli wzigli”. Cyt. za:
E. Dzigbowska, Postawa ideowo-artystyczna Mieczystawa Kartowicza, [w:] E. Dzigbowska (red.),
Z zycia i tworczosci Mieczystawa Karlowicza. Studia i rozprawy, Krakéw 1970, s. 38.

2 Zob. T. Chylinska, Karol Szymanowski i jego epoka, t. 1, Krakow 2008, s. 95.

3 W przeciwienstwie do Wactawa Rolicz-Liedera, ktory jest tradycyjnie uznawany za prekursora
liryki Mtodej Polski. To on przenidst na grunt polski zdobycze symbolizmu europejskiego. Upra-
wiat on tzw. vers libre, stosowal kunsztowne rytmy, dbat o muzyczno$¢ poezji (odpowiednia ryt-
mika, refreny, Spiewne zestroje), staral si¢ uniezwykli¢ jezyk (liczne epitety, pordéwnania, stoso-
wanie zasady powinowactw). Ale jednego mu byto brak — typowych tematéow mtodopolskich.
Nie znajdziemy u niego nastrojow dekadenckich (zob. A.Z. Makowiecki, Mfoda Polska, wyd.
2, Warszawa 1987, s. 64). Za sztuke najdoskonalszg uznalby rzezbe, a inne byly wowczas pre-
ferencje. Cenit zwigzto$¢ i trafno$¢ uczuciowa. Nieokreslonos$¢ nastrojowa rodzita si¢ u niego
z precyzji intelektualnej (zob. K. Wyka, Modernizm polski, wyd. 2, Krakow 1968, rozdz. Sztuka
dla sztuki wedlug poje¢ parnasistow).
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wyraza on nawet w peilni Mtodej Polski, reprezentuje jedynie jej uczuciowy
i nastrojowy debiut:

[...] oW moment, kiedy to poezja, zerwawszy z narodowymi i naukowymi obo-
wiazkami pozytywizmu i naturalizmu, odkryta nagle swe nowe — i jak si¢ zda-
walo, bezbrzezne — mozliwosci. Pewng posta¢ buntu modernistycznego, buntu
wszakze, ktory rychto zastygt na swoich wyjsciowych pozycjach — to przede
wszystkim zdaje si¢ reprezentowac Tetmajer®.

Bezspornie mozna jednak powiedzie¢, ze tajemnica jego popularnosci staty
si¢ tematy, ktore poruszyt w swoich lirykach oraz symboliczno-impresjoni-
styczna aura, ktéra w swojej poezji roztoczyl.

Tetmajer wyrazit w pelni postawg duchowa swojego pokolenia. Udowadnia
to szczegolnie seria druga jego Poezji (1894). Juz w serii pierwszej natomiast —
wedhug Kazimierza Wyki — wida¢ zaczatki mlodopolskiej melancholii, trwoge
przemijania, przekonanie o ograniczeniu czlowieka (to na podstawie ,,zatamania
monizmu”)>,

Natomiast Julian Krzyzanowski napisat:

W serii tedy pierwszej, wydanej w rok po pojawieniu si¢ rozglosnej powie-
sci Sienkiewicza o cztowieku ,,bez dogmatu”, a jeszcze silniej w niewiele poz-
niejszej serii drugiej doszedt do glosu w catej swej bezposredniosci bezdogma-
tyzm pokolenia ,,schytkowcoéw”, poszukujacych wyjscia z matni zycia chocby
na zhudnych szlakach, wskazywanych przez ztudng mysl Przybyszewskiego.
Zwroty Tetmajera, jak: ,melancholia, tesknota, smutek, zniechgcenie sg tre-
$cig mojej duszy”, skargi na pokolenie starsze w rodzaju: ,,lecz my z waszego
wykarmieni chleba, jak wy nie mamy odwagi i mocy” albo: ,,my nie tracimy
nic, bo$my od razu nic nie przyniesli” — staly si¢ po prostu wyrazeniami przy-
stowiowymi, z biegiem czasu wskutek zuzycia wytartymi i zbanalizowanymi,
tak ze z perspektywy lat trudno odczu¢ wymowe, jaka mialy dla swoich pierw-
szych czytelnikow. O sile jej decydowata w stopniu niematym czesto$é tego
rodzaju sformutowan, organicznie wrastajacych w cala wizje §wiata, ukazana
w liryce Tetmajera, wizjg roztopiong ostatecznie w bezmiarach nicosci®.

Niemal wszyscy badacze sa zgodni, ze seria druga to przetom w liryce pol-
skiej. Twierdzi tak Maria Podraza-Kwiatkowska, ktora mowi, iz druga seria
poezji Tetmajera stanowi najbardziej typowy wyraz pokolenia (umieszcza jed-
noczesnie ten zbior w liryce ,,pesymistyczno-dekadenckiej”’”). Zwraca ona takze
uwage na Schopenhauerowskie podloze tejze tworczosci. Wedlug Andrzeja

+ J. Blonski, Kazimierz Tetmajer, [w:] K. Wyka, A. Hutnikiewicz, M. Puchalska (red.), Litera-
tura okresu Mlodej Polski, t. 1, seria: Obraz literatury polskiej XIX i XX wieku, Warszawa 1968,
s. 279-320.

5 Zob. K. Wyka, dz. cyt. (rozdz. Zalamanie monizmu).

¢ J. Krzyzanowski, Neoromantyzm polski. 19801918, Wroctaw 1963, s. 61-62.

7 Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Literatura Mtodej Polski, Warszawa 1992.
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Z. Makowieckiego wlasnie seria druga w peini wyraza postawe ideowg poko-
lenia. Przede wszystkim uczuciowos¢ tej tworczosci, ale rowniez motywy, tematy
i nowy sposob obrazowania o tym decyduja®. Tetmajer wyraza bowiem wigk-
szo$¢ probleméw modernistycznych, takich jak: pesymizm, niewiara w to, co
przekazuje nauka, religia, filozofia, przekonanie o zaniku wszelkich wartosci...

Zanim przystagpimy do zbadania, jak treSci poetyckie zostaty zinterpreto-
wane przez tworczos¢ piesniarska, musimy pochyli¢ si¢ nad pytaniem, co takiego
doszto do gltosu w nowej poezji, co sprawilo, ze stala si¢ ona tak popularna, ze
przyciagneta umystowosé, czy raczej serce, czotowych przedstawicieli polskiego
modernizmu muzycznego? Nie ulega watpliwosci, iz stanowita ona istotne novum
i intelektualne, i tematyczne, 1 — wreszcie — uczuciowe, emocjonalne.

Na pierwszym miejscu nalezy postawi¢ symbol, chociaz — jak pisze Pod-
raza-Kwiatkowska — nieczesto Tetmajer siegat do obrazowania posredniego.
W samym za$ symbolizowaniu nie tyle liczy si¢ obrazowanie posrednie, ile raczej
sugestia. Wiersz ma wigc wywota¢ pewne uczucia, pewne stany, nie wyrazaé
ich wprost. Przywotajmy definicj¢ zaproponowang przez te niekwestionowang
znawczyni¢ zagadnienia — Mari¢ Podraze-Kwiatkowska:

Symbol to indywidualny, nieckonwencjonalny, pozbawiony funkcji pedagogicz-
nej, a takze funkcji ornamentacyjnej, wieloznaczny i nieprecyzyjny na suge-
rowaniu okreslonych wzruszen oparty odpowiednik takich jakosci, ktore nie
bedac jakosciami jasno skrystalizowanymi nie posiadajg adekwatnych okreslen
w systemie jezykowym. Symbol taki poszerzony na szereg obrazow i analogii,
niekiedy na caty utwor, na skutek kompletnego zlania si¢ warstw znaku i zna-
czenia moze sta¢ si¢ bytem autonomicznym nie podlegajacym thumaczeniu na
jezyk dyskursywny’.

Jean Moréas w swoim manifes$cie symbolizmu napisat, ze symbol ma wyrazié
Ide¢ w formie zmystowe;j. Liryka, czy w ogole literatura, nie ma by¢ sztuka dla
sztuki, ale sztukg dla Idei. Co wigcej, nie moze w tym celu rezygnowac z obra-
zowosci. Musi stosowaé ekwiwalenty zmystowe'®. Jerzy Zutawski natomiast
zwrocit uwage na nieskonczonosé¢, na odkrywanie przez symbolizm glebi duszy.
I zgrabnie wplott w teorie symbolu ideg¢ powszechnych powinowactw. Symbol
musi bowiem dla Zutawskiego tworzy¢ nowe syntezy, czyli nowe jednosci wyz-
szego rzedu, w ktorych to poszczegdlne czesci sa wobec siebie utozone w okre-
slonym stosunku. Sktadniki owej jednosci mogg by¢ odmienne, w zwigzku z tym
mozliwa jest sytuacja taczenia barw z tonami. Istnieje bowiem mi¢dzy nimi ta
sama zalezno$¢. W ten sposob dochodzimy na gruncie symbolizmu do synkre-
tyzmu sztuk, czyli do stynnej correspondance des artes.

8 A.Z. Makowiecki, dz. cyt., s. 64—65.

> M. Podraza-Kwiatkowska, Pojecie symbolu, [w:] tejze, Symbolizm i symbolika w poezji Mlodej
Polski, Krakow 1975.

10 Zob. J. Moréas, Symbolizm, ttum. M. Zurowski, [w:] A.Z. Makowiecki, dz. cyt., s. 138-140.
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Wazne z punktu widzenia symbolizmu jest rowniez to, ze symbol nie musi
by¢ thumaczony — a czgsto nie da si¢ go wypowiedzie¢ jezykiem dyskursywnym.
On nie znaczy, lecz wywotuje pewne wzruszenia, pewne idee za pomocg obrazu,
lub/i odpowiedniego metrum, lub/i eufonii!!. Generalnie ma ona oddziatywaé¢ na
wszystkie zmysty, na caty uktad nerwowy cztowieka. Ale rowniez ma o tych sta-
nach nerwowych mowié¢, méwiac o stanach duszy, psychiki. Symbolizm wigze
si¢ rowniez z duzym zainteresowaniem naukami typu psychologia i psychiatria.
Chociazby zasada sugestii bierze swoj poczatek w hipnozie. Tam bowiem byta
pierwotnie stosowana, szczeg6lnie przy leczeniu nerwicy. Hipnoza, widzenia
senne, réznego rodzaju halucynacje wywotywane czestokro¢ odpowiednimi
srodkami, byly pozywka dla literatury, ktora za pomoca wtasnie takich nienor-
malnych stanow chciata zbliza¢ si¢ ku Idei. Sugestia poetycka chce ostabi¢ dzia-
falnos¢ woli i intelektu, chce pochtonaé, pragnie zniewoli¢ i zmusi¢ do poddania
si¢ jej. Ale rowniez obnaza swojg niewystarczalnos¢ — bo wymaga wychodzenia
poza nia, jest jedynie poczatkiem. Dalszy cigg nalezy do czytelnika. Ma on uzu-
peti¢, dokonczy¢, poddac sie poezji, jak muzyce, wspottworzy¢ ja, rozwinac,
pojs¢ dalej... By¢ moze w strone¢ Absolutu... Celem jest rowniez che¢ wywo-
fania nastroju, spowolnionego tempa, ciszy, zanikania rzeczywisto$ci, co pro-
wadzi juz do impresjonizmu.

Oczywisty jest zwigzek symbolizmu z idealistyczng filozofia typu platonsko-
-plotynskiego, z filozofia Schopenhauera oraz Hartmanna. Znaczace jest rowniez
jego zapozyczenie si¢ w mysli filozoficznej Wschodu (nirwana).

Z idealizmu wynika wiele praktycznych konsekwencji literackich. Przede
wszystkim z przekonania o jednosci wszechbytu rodzi si¢ zasada powszech-
nych powinowactw. Wszystko jest czastkg catosci, a my odbieramy te catosé
jako podzielong na poszczegolne zmysty rzeczywistos$é: jako zapachy, smaki,
widoki itd. Rodzi to potrzebe taczenia skrajnych elementéw, bowiem wszystko
sobie odpowiada. Dlatego tez nierzadkie w dwczesnej literaturze sg zbitki typu:
czerwone mysli. A takze rozbicie logiczne, taczenie ze soba wyrazéw na zasa-
dzie podobienstw semantycznych badz tylko brzmieniowych. Lubiane byly row-

' Prozno by jednak szukat ten, kto by chciat znalez¢ konkretne wskazowki poetologiczne. Polska
tradycja daleka byta od tego. U nas raczej wyglaszano idee, niz troszczono si¢ o ich realizacje.
Maria Podraza-Kwiatkowska pisze, ze niewiele jest przykladow zastosowania jezyka symbo-
listycznego w polskiej praktyce poetyckiej. Dominuja ujecia a la Asnyk. A czgstokro¢ utwory
poetyckie traktujace o metafizyce, o duszy, o ,,epistemologii intuicyjnej”, o stosunku duszy indy-
widualnej do duszy wszechswiata to raczej traktaty filozoficzne (zob. M. Podraza-Kwiatkowska,
Literatura...). Inaczej bylo u symbolistow francuskich. Niechaj jako egzemplifikacja postuzy
fragment cytowanego juz manifestu Moréasa: ,,Dla doktadnego ttumaczenia swojej syntezy sym-
bolizm musi mie¢ styl o istotnosci absolutnej i skomplikowany — stowa nie skazone, zdania
mocno napigte na przemian ze zdaniami faliscie stabnacymi, znaczace pleonazmy, tajemnicze
elipsy, zawieszony anakolut, wszelkie tropy odwazne i roznoksztattne; i wreszcie szlachetny
jezyk — przywrdcony i odnowiony — szlachetny i bujny i zwinny jezyk francuski...” (J. Moréas,
dz. cyt., s. 140).

124



»-..1 pograzy¢ si¢ w cichg otchtan zapomnienia...”...

niez polaczenia abstrakt-konkret (np.: ptomienna réza kochania; mistyczna Iaka
marzen).

Dla mtodopolanina dusza indywidualna jest rowniez czgstka wszechbytu,
stanowi odprysk duszy wszechswiata. Wiec poznanie jej gwarantowa¢ ma
poznanie absolutu. Nie dziwi zatem popularno$¢ pejzazow wewnetrznych oraz
psychizacja krajobrazu, stosowane z taka luboscig. Psychika bywa wyodrebniana
jako posta¢-dusza i oddana za pomoca wilasnie pejzazu wewngtrznego. Czgsto
zdarzaja si¢ wiec pochody duszy, ktéra wedruje po rdéznych obszarach. Jak cho-
ciazby w tym wierszu Tetmajera:

DUCH

Zda mi sie czasem w noc,

ze duch moj idzie przez miasta i siota

z plomiennym mieczem nicestwien aniola;
kazdy krok jego jest jak chéd burz,

obala gmachy i patace w kurz,

wszystko, co spotka na swej drodze, niszczy
i nie zostawia nic, procz martwych zgliszczy.

Ludzko$¢ mu cata kinie,

przeklefistwa ciska mu na glowe harda,

a on jej zimng odpowiada wzgarda

i dumny, wyzszy nad ten caly thum,

idzie, jak wichréw i pozaréw szum,

wszystko, co spotka na swej drodze niszczy

i nie zostawia nic procz martwych zgliszczy [...]"

Cale szczescie, ze te anarchistyczne nastroje pozostaty w sferze psychiki Tetmajera.

Co cickawe, psychizacja krajobrazu bywa takze laczona z impresjoni-
stycznym sposobem opisu $wiata. Wedlug A.Z. Makowieckiego psychizacja kra-
jobrazu sprzyjala impresjonistycznej nastrojowosci'>.

Z pojeciem bytu czy prabytu wigzano zwroty dotyczace tempa typu: wolno,
sennie, powoli lub: petza¢, snu¢, wlec, omdlaty, spokojny... Wszystko po to,
by penetrowac pod$wiadomos¢. I tu znowu jako egzemplifikacja moze postuzy¢
liryk Tetmajera:

W wieczorng cisze z daleka stysze
szumigce cicho rzeki;

12 K. Przerwa-Tetmajer, Dusza (Seria I Poezji), [w:] tegoz, Poezje, Warszawa 1980, s. 151. W dal-
szej kolejnosci wiersze z tego wydania bedg zaznaczane w sposob nastgpujacy: S, nr serii, strona.
13 Zob. A.Z. Makowiecki, dz. cyt., s. 63.
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mysli me z wolna, sennie kotysze
szum cichy i daleki.

Wolno i sennie w wielki bezdennie
$wiat mysli moje ptyna,
plyna nad gwiazdy l$nigce promiennie
i w ciemnej pustce ging. [S II, 301]

Przedstawianie psychiki byto jednym z celow poezji symbolistycznej. Wyko-
rzystywata ona w tym celu nie tylko analogi¢ psychika-dusza, ale réwniez inne:
na przyktad obrazy zej$cia w glab, wedrowki po labiryntach oraz — wyzej wspo-
mniany — pejzaz wewnetrzny.

Powyzszy wiersz wiaze si¢ réwniez wprost ze S$wiatopogladem deka-
denckim. Co nie jest nielogiczne. Polski modernizm taczy bowiem rézne watki,
rézne mysli: impresjonizm, symbolizm, parnasizm, dekadentyzm czgstokro¢ ze
soba wspotegzystuja. Teresa Walas, moéwiac o dekadentyzmie, wyodrgbnia naste-
pujace najczesciej wystepujace motywy:

[...] $mier¢ i nirwana oraz inne, funkcjonalnie rownowazne im i czgsto je pseu-
donimujace jak sen, jesien, zmierzch, a takze wszystkie obrazowe poje¢ tych
poszerzenia i ich odpowiedniki: pustka, proznia, jalowos$¢, nuda, nicos¢, cho-
roba oraz sugerujace je obrazy — pustynia, nieurodzaj, zniszczony ogrod, posu-
cha, martwe jezioro itp.; znuzenie, zme¢czenie, przesyt, jak rowniez przyle-
gle do nich motywy: bezcelowa wedréwka, ruch kolisty, droga prowadzaca
itp.; bol, cierpienie, rozpacz, tortura i paralelne do nich, jakosciowo tagodne:
smutek, zniechg¢cenie, melancholia, tesknota, rozczarowanie; motyw nocy, sza-
tana, grzechu (czgsto upersonifikowanego, co otwiera nowy szereg wyobrazen
pochodzacych ze stownika religii i kultury: Ewa, Maria Magdalena, Judasz);
motywy 1 obrazy eschatologiczne — sad ostateczny, obrazowanie apokalip-
tyczne; charakterystyczna paleta barwna — biel, szaro$¢, srebro, czern',

Niektore z tych okreslen brzmia, jakby byly wyjete wprost ze stownika Tet-
majerowskiej poezji. Dekadentyzm tym si¢ jednak rézni od symbolizmu, ze nie
widzi nadziei. Dla tego §wiatopogladu rzeczywistos$c, ktéra ma nastgpié rysuje si¢
w ciemnych barwach. Gdy symbolista patrzy w niebo, widzi tam Idee, Absolut,
Wszechbyt, trudno, co prawda, dostgpny, ale obecny, wyrazajacy si¢ czastkowo
w $§wiecie 1 dostgpny poprzez zmysty. Gdy w tym samym kierunku patrzy deka-
dent, widzi pustke, nicos¢, brak perspektyw, zagtade i koniec. Symbolista chce
ujaé, pokazac to, co wieczne, nieprzemijajace, co stanowi istot¢ bytu. Impre-
sjonista natomiast pokazuje jedynie — chwilowe, migotliwe, przemijajace, jak
poranna rosa, jak dzwigki klawesynu — wrazenia.

14 T. Walas, Ku otchiani (dekadentyzm w literaturze polskiej 1890—1905), Krakow — Wroctaw 1986,
s. 260.
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Do dekadentyzmu za chwilg wrocimy, bo jest on szalenie istotny ze wzgledu
na oblicze $wiatopogladowe poezji Tetmajera, dokonczmy jednak kwestie
symbolizmu.

Symbolizm wykorzystat wiele elementow, ktore pdzniej skonwencjonalizo-
waty si¢. Podobna rzecz miata takze miejsce w przypadku romantykéw krajowych,
ktorzy, bedac epigonami tych ,,wielkich”, ale nie umiejac tworczo wykorzystac ich
zdobyczy poetyckich, popadli w prymitywng ,.katarynkowos¢”. Kolejne pokolenia
mtodopolan, przejmujac jedynie sztafaz motywow i tematow od swoich ,,0jcow”,
doprowadzity do stworzenia irytujacej maniery, zwanej ,,mtodopolszczyzng”, ktéra
to zawazyta na dalszej — niekorzystnej — recepcji poezji mtodopolskie;j.

W liryce mtodopolskiej pojawiaja si¢ zatem liczne personifikacje duszy,
$mierci, stanoéw emocjonalnych, nastrojow; umowne odpowiedniki symboliczne
filozofii idealistycznej (odbicia w wodzie, lustra, cienie), utraconej mozliwosci
poznania ($lepiec), zagadki bytu (otchtan, przepasé, przegrody, mury), stanow
psychicznych (mary, potwory, glowy), tajemnic podswiadomosci (schodzenie
w glab podziemia, labirynty, mary, potwory). Pojawiaja si¢ tez roznorakie sym-
bole dotyczace zycia: wedrowka (w wersji pesymistycznej bez drogowskazu, bez
steru, bez celu i sensu — zauwazmy, ze tutaj do symbolizmu wkrada si¢ deka-
dentyzm). Ozywa caly zestaw postaci antycznych (zar6wno mitologicznych, jak
i biblijnych) oraz przypominaja si¢ stare mity: mit orficki, mit eleuzynski, mit
raju utraconego'”. Nie zmienia to faktu, iz symbolizm wnidst niezwykle duzo
nowosci do polskiej liryki, dzigki niemu dokonato si¢ wiele znaczacych prze-
ksztalcen i zostat stworzony dogodny punkt wyjscia dla poezji wspoOtczesne;j'®.

Maria Podraza-Kwiatkowska wymienia nastgpujace zmiany w poezji mlo-
dopolskiej, ktore dokonaly si¢ za sprawg symbolizmu:

— zmniejszenie narracji oraz mimetyzmu;

— ekwiwalentyzacja;

— rozbudowanie i autonomizacja znaku;

— zerwanie z zasadg ciggltosci;

— zwigkszenie wladzy autora kosztem witadzy logicznego myslenia;

— tworzenie osobniczego jezyka poezji;

— przekonanie, ze nalezy sie raczej poddac liryce, niz ja rozumiec;

— konieczno$¢ dopowiadania, uwypuklenie niedokonczonego charakteru li-

ryki (by¢ moze to refleks idei dzieta niedokonczonego romantykow)'”.

15 Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Przelomowe znaczenie literatury Miodej Polski, [w:] tejze, Som-
nambulicy, dekadenci, herosi. Studia i eseje o literaturze Miodej Polski, Krakow — Wroctaw
1985, s. 8-28 oraz taz, Literatura. ..

' O tym, jak ptodny byl polski symbolizm dla poetow wspolczesnych, §wiadczy jego tworcze
wykorzystanie w poezji Zbigniewa Bienkowskiego oraz Mieczystawa Jastruna. Praca, ktora
$wietnie 6w charakter tej poezji odtwarza, jest Marii Podrazy-Kwiatkowskiej Zagadnienie pol-
skiego symbolizmu, [w:] tejze, Mlodopolskie harmonie i dysonanse, Warszawa 1969, s. 9-41.

17 Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Literatura...
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Wréémy jednak na chwile do sugestii symbolicznej. Otdz owa sugestia otwo-
rzyta modernistow na jeszcze jedno zjawisko, warte omdéwienia, mianowicie na
sen. Wizje senne, wizje narkotyczne zaczety petni¢ w poezji funkcje ,,sugestywno-
-hipnotyczno-usypiajaca” (okreslenie Podrazy-Kwiatkowskiej). Sen zostat przez
Schopenhauera uznany za brata $mierci oraz nirwany. Ogarnia on wiele postaci
literackich, ale nie tylko. Oto przyktad z Tetmajera:

Czasem, gdy dlugo na pot sennie marze,
cudny kobiecy glos mnie skads$ dolata,
anielskie jakies $§piewajacy pieéni,
pickniejsze nizli wszystkie pie$ni §wiata.

W glos ten sie calg zastuchuje dusza,

serce mi z piersi tesknota wyrywa,

poszedlbym za nim wszedzie, wszedzie... Nie wiem,
czy to si¢ mito$¢, czy $mier¢ tak odzywa? [S II, 298]

Nie dziwi, iz wlasnie w tym stanie, w pol$nie, podmiotowi lirycznemu jawi
sie $mier¢ lub mitos¢ (potaczenie zreszta typowe dla Mtodej Polski). Sen bowiem
mogt by¢ droga do odkrycia tajemnic, tych ludzkich i tych transcendentalnych.
W wizji sennej mozna byto dostrzec prabyt. Sztuczny sen — oczywiscie nie tylko
— byt wigc przepustka do innego $wiata, z ktdérego mozna byto jednak bez zad-
nych konsekwencji powroci¢. W tym liryku wida¢ wyraznie, ze 6w glos ,,aniel-
skie jakies$ $piewajacy piesni” nie jest glosem pochodzacym z tej rzeczywistosci.
Jest to jaki$ dziwny glos, w ktdrego percepcji nie biorg udziatu zmysty — to nie
uszy shuchaja, ale dusza. Jest to wigc $piew dotykajacy glebi ludzkiego wne-
trza, wywolujacy wrecz tesknote za czyms nie do konca okreslonym (jest to
albo mitos¢, albo $mieré, a moze i to, i to). Nieokreslonym, ale kiedy$ doswiad-
czanym. Poza tym jest to glos silnie wabigcy, odbierajacy zmysty!s.

¥ Nie moge oprzec¢ si¢ pokusie zacytowania odpowiedniego ustepu Odysei, w ktorym $piew istot

nie z tego $wiata rowniez wigzany jest ze Smiercia:

Ty w kraj Syren zajedziesz, czarownic, co zdradza

Tych wszystkich, jacy tylko o nie tam zawadza.

Szaleniec, kto si¢ zblizy i Syren tych $piéwy

Ustyszy! On nie ujrzy nigdy, poki zywy,

Ni matzonki, ni dziatek, ni ziemi rodzinne;j:

Tak go sczaruje $piew tych Syren stodkoptynny,

Ktére siedza na face, a wkoto nich gnaty

Ludzie leza stosami i cial wyschtych szmaty.
(Homer, Odyseja, przet. L. Siemienski, wstep Z. Abramowiczoéwna, oprac. i obj. J. Lanowski,
Wroctaw 1992, 2003, s. 238).
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Z wierszem tym koresponduje wyraznie jeszcze jeden liryk:

Moéw do mnie jeszcze... Z oddali, z oddali

glos twoj mi plynie na powietrznej fali,

jak kwiatem, kazdym stowem twym si¢ pieszczg...
mow do mnie jeszcze...

Moéw do mnie jeszcze... Te ptynace ku mnie
slowa sg jakby modlitwa przy trumnie

i w sercu $mierci wywoluja dreszcze -

mow do mnie jeszcze... [S 111, 464]

Tutaj rowniez nastapito tak charakterystyczne dla poezji tego okresu wrzu-
cenie do jednego worka mitosci i $§mierci. Nie wiemy, czy stowa wypowiadane
przez, zapewne, kobiete, sa stowami kochanki czy $mierci... Ale tak naprawde
wlasnie o to w tym wierszu chodzi — o niejednoznaczno$¢, o zatarcie konturow
semantycznych i pojécie w kierunku sugerowania.

Co wazne, mlodopolskim oniryzmem rzadzi zasada jednej tonacji uczu-
ciowej, jednego nastroju. Ale nie wybiega on daleko, gdyz nie roztacza przed nami
jakich$ absurdalnych czy groteskowych obrazow. Nie przyszedt na to jeszcze
czas. Absurd i chaos — méwi Podraza-Kwiatkowska — ograniczone zostaty przez
autoswiadomos¢’.

Swiatopoglad dekadencki rowniez zebrat duze zniwo w Owczesnej prak-
tyce poetyckiej. Parg stron wczesniej przywotalismy najczgstsze motywy deka-
denckie. Nie ma potrzeby ich tutaj ponownie przywotywaé. Wypada jednak dojs¢
do kilku konkluzji, majac pod rgka konieczng wiedze z teorii symbolu. Wychodzi
wigc na to, ze jezyk symbolistow korzystat z ,,dorobku” dekadentéw. Te dwa
swiatopoglady wykorzystywaty bowiem niejednokrotnie te same motywy. Roz-
nica — zasadnicza — polega na odmiennym interpretowaniu owych motywow
— pozytywnym badz negatywnym. Poza tym dekadentyzm swoimi wptywami
sigga znacznie szerzej, to nie tylko literatura, ale Swiatopoglad, rowniez pewien
stan kultury, sposob na zycie, sposob ujecia moralnosci i zycia spotecznego®. Co
takze ciekawe, przez jaki$ czas pojecia symbolizm i dekadentyzm byly ze sobg
Scisle taczone. Nie jest tu jednak istotna historia terminu, ale to, co dzi$ rozu-
miemy pod tym pojeciem, spojrzawszy na to zjawisko z odleglej i bezpieczne;j
perspektywy. Uznamy za T. Walas, iz dekadentyzm jest to prad literacki o dobrze
rozwinigtym podtozu $wiatopogladowym. Inna badaczka literatury miodopol-
skiej wyodrebnia dwa skrzydta tego pradu: rzymsko-verlaine’owski oraz pesymi-

19 Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Somnambulicy. O miodopolskiej konwencji onirycznej, [w:]
tejze, Somnambulicy, dekadenci, herosi..., s. 147-161.
20 Zob. T. Walas, dz. cyt., s. 22.
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styczno-dekadencki, zaznaczajac oczywiscie, ze ten pierwszy w Polsce wystapit
szczatkowo?!.

Gdy przywolujemy sobie w mys$li owe najczgstsze motywy dekadenckie,
to mamy wrazenie, ze szczegolnie dobitnie znalazly one swoje zastosowanie
w poezji Tetmajera. Co ciekawe, Tetmajer parodiowat jezyk dekadencki, co
moze §wiadczy¢ o tym, iz nie w pelni albo w ogole si¢ z nim nie utozsamiat.
Wychodzi wigc na to, ze byl pozerem, schlebiajagcym gustom epoki, wyraza-
jacym modne teorie, w ktore sam nie wierzyt. Nie ma to jednak, zdaje sig, dla
recepcji tej poezji zadnego znaczenia. Moze jednakze wigzaé si¢ z jedng z pod-
stawowych cech mysli dekadenckiej — z jej ambiwalencjg. Dekadenci, wydaje
sie, jako pierwsi doszli do przekonania, iz nie istnieje prawda obiektywna. Zaak-
ceptowali mozliwos¢ istnienia wielu prawd i wielu rzeczywistosci (nawiasem
mowigc, moze to by¢ dowod na to, iz polski modernizm nie jest tak opdzniony,
jak sie niektorym wydaje i zaczyna si¢ o czasie, wlasnie tu, w Mtodej Polsce),
a tym samym doszli do przekonania, iz $wiatopoglad nie musi by¢ spojny. Co
wiecej, zniesli r6znice miedzy przedmiotem i podmiotem — oba sg tworami fik-
cyjnymi. Bardzo trafnie, a zarazem postugujac si¢ niezwykle pickng metafora,
ujeta to T. Walas w swojej pracy, méwiac, iz podmiot stat si¢ strumieniem przy-
gladajacym si¢ drugiemu strumieniowi — §wiatu??>. Dekadentyzm wspotgra wigc
nie tylko z symbolizmem, ale réwniez z impresjonizmem. Wtasnie 6w migotliwy
podmiot poznajacy i takiz sam $wiat o tym przesadzaja. Co wiecej, w dekaden-
tyzmie przyjeto charakterystyczng koncepcje cztowieka, jako strumienia doznan,
wrazen, mysli. Ludzkie wrazenia sa wigc chwilowe, zmienne i szalenie indywi-
dualistyczne. Nie dziwi zatem zblizenie wtasnie do impresjonizmu. Oba ,,izmy”
wyrastajg bowiem z podioza pozytywistyczno-naturalistycznego, gdzie obser-
wacja byta czynnikiem szalenie istotnym. Impresjonizm pozostat w sferze tagod-
nych wrazen, dekadentyzm znacznie je uintensywnit, prowadzac ku doswiad-
czeniom sztucznym, niezgodnym z dwczesng moralnoscia, dazacym do depra-
wacji, do wynaturzen, ale rowniez do niewiary, biernosci, gestu, pozy oraz do
uznania sity wyobrazni. Wszystko po to, bo wygra¢ starcie z naturg, ktérej deka-
dent nienawidzit.

Taki dekadentyzm w Polsce nie mogl jednak w pelni rozwinaé swoich
skrzydet — po pierwsze dlatego, ze sytuacja polityczna nie pozwalala na bier-
nos$¢, po drugie dlatego, ze polski literat zbyt bardzo byt do wsi, a wigc do natury,
przywiazany.

Nie bede tutaj skupiat si¢ na odtworzeniu catego Swiatopogladu dekadenc-
kiego. Informacje dotyczace przyczyn narodzenia si¢ tego fenomenu czytelnik
znajdzie w literaturze przedmiotu. Poza tym sg to kwestie ogo6lnie znane. Nie
trzeba wigc powtarzac, ze prad ow zrodzil si¢ na podstawie filozofii Schopen-

2l Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Literatura. ..
22 Zob. T. Walas, dz. cyt., s. 51.
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hauera gloszacej, ze swiat jest zty, ze rzadzi nim bezrozumna i pozostajgca poza
dobrem i ztem wola, Ze cztowiek jest jedynie przedmiotem bedacym we wiadzy
popedu. Ze u jego (tegoz pradu) podstaw stanegly réwniez pozytywistyczno-
-naturalistyczne idee (odpowiednio zinterpretowane), poczucie zagrozenia wraz
Z postepujacym rozwojem cywilizacyjno-przemystowo-miejskim, przekonanie
0 wyczerpaniu si¢ kultury europejskiej, o jej upadku, teza o unicestwieniu ludz-
kosci wzigta z Hartmanna, bankructwo idei, wygasniecie wiary w moc nauki,
pesymistyczna interpretacja determinizmu przyrodniczego, jednoznacznie wio-
dacego czlowieka ku $mierci, czy tez nie do konca jasno sprecyzowane przesi-
lenie, ktére miato miejsce gdzie§ miedzy pozytywizmem a modernizmem. Oczy-
wiste jest, ze cztowiek ma potrzeby metafizyczne. Nigdy nie czut si¢ — i za pewne
nigdy si¢ nie poczuje — jedynie elementem przyrody. A jednoczesnie wie, ze duzo
g0 z nig laczy:

Wielbi¢ nature?... Za co?... Prawda, nie pobtadzi,
bo nig mus praw tajemnych dla czlowieka rzadzi,
bo jest maszyna martwa, a jej ruchy wieczne

sg bezcelowe catkiem, sg, bo sg konieczne.

Kocha¢ nature?... Za co?... Za to, ze mi¢ gwaltem
bezwzglednym utworzyla i odziala ksztattem
ludzkim, moze nieszczg$ciu najbardziej przystepnym?
Ze mi wcigz grozi skonu widziadlem posgpnym?

Ze mi data poczucie i $wiadomos¢ woli,

a w najsrozszej, tyranskiej trzyma mnie niewoli?
Ze mi w mozg upragnienie wszczepita poznania,
ale pozna¢ mi $lepe jej prawo zabrania?... [S 1, 81]

Swiatopoglad dekadencki znalazt — jak juz powiedziatem — swoje doskonate
wypelnienie w tworczosci czotowego przedstawiciela Mtodej Polski — Przerwy-
-Tetmajera. Nikt inny nie mowit tak o prozni, pustce, tgsknocie, braku sensu ist-
nienia, niemocy, pesymizmie, zniech¢ceniu, braku idei, dazeniu do upadku jak
wiasnie Tetmajer. Do przekazania tych treSci czgsto poecie stuzy metaforyka
akwatyczna, o ktorej wypada kilka stow powiedziec.

Wyobraznia akwatyczna zdaje si¢ niejednokrotnie organizowac¢ obraz
poetycki wierszy Tetmajera. Nie jest jednak tatwo o tym pisac, bowiem:

Woda to zywiot powszechny, uniwersalny, a przy tym wieloznaczny. Zeby
si¢ o tym przekonaé, wystarczy otworzy¢ pierwszy lepszy leksykon symboli.
Woda jest sifg zyciodajng 1 sitg niszczaca, symbolem prapoczatku i apokalip-
tycznej katastrofy, znakiem wiecznosci i ulotnosci. Wieloznacznosé ta dotyczy
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nie tylko szeroko pojmowanego dziedzictwa kultury. Znamionuje ona réwniez
$wiadomos¢ pojedynczego cztowieka. W tworczoscei konkretnego pisarza woda
moze pojawi¢ si¢ w funkcjach wielorakich, czesto antynomicznych?®.

Do podobnych wnioskow dochodzi Jézef Bachoérz, piszac o zywiole
wody w tworczosci romantykow. Wody z jednej strony kojarzone byly ze
Swigtoscia, a z drugiej przywotywaly co$ okropnego, niezbadanego, zwodni-
czego, nieprzewidywalnego. Miaty moc odrodzencza, oczyszczajaca, zycio-
dajna, ale rowniez zapowiadaty zniszczenie, katastrofe, apokalips¢. Konoto-
waty mysli o nieskoniczonos$ci, wzniostosci, dawaty mozliwo$¢ przyblizenia
si¢ do tajemnicy bytu, do bezkresu, ale rownocze$nie przywodzity na mysl
$mier¢, niebezpieczenstwo, pustke. Morze bylo uroda, a jednoczesnie bestig
swiata®*. Woda — ten niezwykle wieloznaczny symbol — znalazt sie wiec
w centrum wyobrazni mlodopolskiej i otrzymat wiele nieprzeci¢tnych reali-
zacji. Z naszego punktu widzenia istotne jest to, ze wlasnie w Mtodej Polsce
otrzymal on zupetnie nowy wymiar — ulegt potaczeniu z filozofia Schopen-
hauera, z religia Wschodu, zostat wykorzystany w symbolizmie, impresjoni-
zmie oraz secesji. Dla nas interesujace jest szczego6lnie to, jak zostal zaadap-
towany przez Tetmajera. | od razu trzeba tutaj doda¢, ze byto to jedno z naj-
bardziej tworczych wykorzystan.

Woda wigzata si¢ zatem z nastrojem. Byla zawsze tam, gdzie podmio-
towi lirycznemu towarzyszyt smutek, melancholia. Jest ona rOwniez tam, gdzie
pojawia si¢ monotonia. Przywolajmy nastepujacy tekst poetycki:

WE MGLACH STRUMIENIE...

We mgtach strumienie szumia wod,
po skale biegnac $cigtej;

we mglach wieczorny opadt chtod
na sennych fal odmety;

we mglach zalobny pomrok z hal

i ciemnych zszedt krzesanic

i we mgtach splywa zal, ach, zal

bez dna, bez dna, bez granic... [SIII, 494]

Obraz fal rzecznych jednoznacznie skojarzyl si¢ poecie z uczuciem
zalu. Dowodem na to, ze tego wiersza nie nalezy rozumie¢, ale poddac si¢
jego dziataniu — zgodnie z tezg impresjonistyczno-symboliczng — jest oczy-

B W. Owczarski, Mickiewiczowskie figury wyobrazni, Gdansk 2002, s. 47.
24 Zob. J. Bachorz, Akwatyczne motywy: jezioro, rzeka, morze, [w:] J. Bachérz, A. Kowalczykowa
(red.), Stownik literatury polskiej XIX wieku, Wroctaw 2002, s. 7-11.
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wista sprzeczno$¢ jawigca si¢ juz w pierwszej zwrotce. Pojawiajg si¢ dwie
przeczace sobie w tym kontek$cie czesci mowy: ,,senny” i ,,biegnac”, odno-
szace si¢ do jednego i tego samego strumyka. Przymiotnik ,,senny” kojarzy
si¢ bowiem z ruchem wolnym, ptynnym, miarowym; czasownik ,,biec” ma
zupelnie inne konotacje. Nie to jest jednak najwazniejsze. Istotne jest to,
ze owe fale, podobnie jak 6w zal, spadaja gdzies w dot, w jaka$ przepasé,
w otchtan bez granic. Wchodzenie w glab moze odnosi¢ si¢ do obrazu wng-
trza, moze by¢ proba penetracji jakiego$ ukrytego ,,ja”, w tym kontekscie
przepetnionego zalem. Moze zatem 6w obraz jest obrazem wewnetrznym...
A ow tatrzanski mundurek, to jedynie ekwiwalent duszy. Przyroda gorska,
mroczna, ciemna, zamglona moglaby tutaj zatem skojarzy¢ si¢ z nie do konca
poznanym wnetrzem ludzkim?,

Z podobnym obrazowaniem mamy do czynienia we wspomnianym juz liryku.
Tutaj zmieniona zostaje jednakze perspektywa z wertykalnej na horyzontalng:

W wieczorng cisze z daleka stysze
szumigce cicho rzeki;

mysli me z wolna, sennie kotysze
szum cichy i daleki.

Wolno i sennie w wielki bezdennie
$wiat mysli moje ptyna,
plyna nad gwiazdy l$nigce promiennie
i w ciemnej pustce gina. [SII, 301]

Zadziwiajaco czesto podmiot liryczny styszy szum wod. Jest on niepoko-
jaco obecny zawsze 1 wszedzie. Wody ciagle ptyng i ptyng... Obraz zawarty
w wierszu prowokuje do szukania znaczen glgbszych. Przywotajmy w tym celu
obraz morza Ignacego Matuszewskiego z 1892 roku:

W szalonym i dzikim miotaniu si¢ batwanéw jest fad i miara, w ponurym
ich ryku — rytm i muzyka. Fala dazy za fala, nie kiedy chce, lecz kiedy musi,
i posuwa si¢ po powierzchni, swobodna pozornie i kaprysna, a jednak okiet-
znana jaka$ niewidzialng r¢ka, nie mogac zboczy¢ ani na wtos ze swojej drogi,
nie mogac jej trwania ani na sekund¢ przedtuzy¢ lub skroci¢. Odczuwa ona
swoja niewole, gniewa sig¢, pieni i wyje, ale nieubtagana sita popycha ja ciagle

2 Ciekawych spostrzezen mozna réwniez dokonaé, wzigwszy pod uwage nastgpujacy urywek
z Schopenhauera: ,,Mozemy czas poréwna¢ do niepowstrzymanej rzeki, a terazniejszo$¢ do
skaty, na ktorej si¢ ona zatamuje, ale nie porywa jej ze soba” (A. Schopenhauer, Samtliche Werke,
t. I, s. 329, cyt. za: J. Tuczynski, Schopenhauer a Mioda Polska, Gdansk 1987, s. 173). Ptynaca
woda bedzie wowczas antytezg skaty. Skata natomiast w tym kontekscie bedzie symbolem indy-
widuum. Oczywista zatem jest interpretacja mowigca o tym, ze owe indywiduum ulega znisz-
czeniu przez wieczny czas. Jednostka umiera w strumieniu czasu.
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naprzdd i rzuca wreszcie z toskotem na toze z twardych kamieni nadbrzeznych,
skad, rozbita na perliste atomy piany, sptywa znowu do zrodta swego bytu —
wiecznego potgznego morza. Za pierwszg falg idzie druga, za drugg — trzecia,
czwarta, i tak dalej, dalej, bez konca...*

1 tak dalej, dalej, bez konca...” — powtdrzenia, tak charakterystyczne w tej sytu-
acji, sugeruja niezmiennos¢, monotoni¢, wiecznos¢, nieskonczonosé (a nie tylko
— jakby chcieli niektorzy — muzycznos$¢). Mozna by z przekasem powiedziec,
ze tak jak romantycy styszeli muzyke sfer, tak mtodopolanie stysza wiecznos¢
trwania. ..

Przywodzi to zatem na mysl ide¢ wiecznego powrotu, wraz z symbolem rotu-
jacego kota czasu, ktéremu zawsze towarzyszy monotonia. Obrazy te mogly si¢
zrodzi¢ na podstawie przerazenia Schopenhauerowskim determinizmem. Czlo-
wiek, wedle tej koncepcji, jest zawieszony miedzy zyciem a $§miercia, i fakt ten
budzi skojarzenie wtasnie z morzem, bowiem fala porusza si¢ przeciez ruchem
wahadtowym. Ruch ten wyzyskany zostanie rowniez w mlodopolskiej symbo-
lice dzwonow.

Pojawia si¢ perspektywa ucieczki z tego impasu, z tego zawieszenia migdzy
zyciem a $miercig — ucieczki wlasnie w nirwane:

Tam, w tych przepasciach wodnych, przepas¢ jak zwir z brzegu,
nic nie czu¢, nic nie pragnaé, wszystko zrzucic z siebie,
na zawsze si¢ wymazac z ciat i dusz szeregu...

Tam - - nic nie chcg... Na wieki niechaj mie pogrzebie
jaki$ odmet, niech zgine tak i nicestwieje,
jak nicestwieja w zyciu wiary i nadzieje. .. [S III, 408]

— pisze Tetmajer w wierszu Znad morza. Schopenhauerowska monotonia jest
stanem braku odczuwania cierpienia, bolu. Wedle koncepcji filozofa mozemy
odgoni¢ od siebie pragnienia, zadze, poped plciowy, wowczas wola przy-
chodzi w postaci nudy i przesytu. Niedtugo jednak towarzyszy nam w tym
stanie — po chwili wraca niezaspokojenie. Jednostka ciagle zatem oscyluje
migdzy bolem (spowodowanym niezaspokojeniem) a monotonia. I tak ,,bez
konca, bez konca...”. Jednocze$nie los ludzki nieustannie trwa w czasie, nie-
ustannie podlega owym manipulacjom woli. Jest to sytuacja z gruntu tragiczna
i przypominajgca ruch wahadta?’. Wiersz manifestuje che¢ wyjscia z zasta-
nego status quo. Koncowy wers zawiera jeszcze inng prawde¢ — wyraza, jak to

26 T. Matuszewski, Pisma, t. I, s. 298 (cyt. za: J. Tuczynski, dz. cyt., s. 163).
27 Zob. J. Tuczynski, dz. cyt., s. 45.
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eufemistycznie okreslit Jan Prokop: ,,niezadowolenie z rezultatow scjentyzmu
pozytywistycznego™?.

Woda kojarzy si¢ takze ze $miercig, a wigc rowniez z tym sposobem wyswo-
bodzenia si¢ z kota czasu, z cierpienia. Jest obrazem catkowitego zatracenia sig,
pozbawienia $wiadomosci i pamieci, a jednocze$nie wskazuje na perspektywe
metafizyczng. Woda budzi pragnienie odpoczynku po trudach zycia, prowokuje
do roztopienia si¢ w niej i zapomnienia®, jak chociazby w tym wierszu:

Na spokojnym, ciemnym morzu
chcialbym teraz leze¢ w todzi,
gdzie juz zagli nie ma bialych

ni szum statkow nie dochodzi.

Caly ciezar ten z mych ramion,

co mie zgina i obali,

chcialbym rzuci¢ w otchfan wodna
ina ciemnej leze¢ fali.

Naokoto niech mi cicho,

niech mi sennie przestwor dzwigczy
i niech ciemne glebie w storicu
kolorami ging teczy.

Tam, tysigce mil od brzegu,

na bezdeni, pod jasno$cig,

patrzac w niebo nieruchome

niech upajam sie nicoscia. [S II, 275]

Zauwazmy ze owo morze z logicznego punktu widzenia nie powinno budzi¢
pozytywnych skojarzen. Jest to morze czarne, glebokie, bezdenne, to otchtan bez
granic. Perspektywa plywania po takim morzu nie wydaje si¢ kuszgca. Jest ono
niezglebione, tak jak niezglebiona jest tajemnica bytu. A jednak podmiot liryczny
chce wybra¢ wiasnie taka perspektywe, to jedyna mozliwos$¢ zaznania spokoju.
Obraz morza stanowi tutaj wyraznie pozadang ewentualno$s¢. W ten sposob
mozna osiagna¢ wyzwolenie z indywidualnego bolu i cierpienia, bo tutaj panuje
wszechwladny spokoj. Rozptynigcie si¢ w nirwanie — bo to oczywisty kontekst
— jest jedna z mozliwosci zaprzeczenia woli do zycia, a tym samym tagodzi jej
negatywne dzialanie.

28 J. Prokop, Kazimierz Tetmajer. Znad morza, [w:] J. Prokop, J. Stawinski (red.), Liryka polska.
Interpretacje, Gdansk 2001, s. 225-233.

2 Zob. A. Czabanowska, Wyobraznia akwatyczna w poezji Miodej Polski, ,,Pamietnik Literacki”
1987, 2. 3,s. 119.
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Kolejny liryk przekazuje nam jeszcze jedng mozliwos¢ wykorzystania sym-
boliki wody:

Po szerokim, po szerokim morzu
plynie okret z kotwicg urwana,

wiatr go pedzi coraz dalej, dalej,

w przestrzen pustg, chmurna, olowiang.

Po szerokim, po szerokim morzu

nie do brzegu ty plyniesz, okrecie,

o podwodng gdzie$ uderzysz skate

i bez $ladu przepadniesz w odmecie. [S II, 298]

Obraz fascynujacy, a zarazem przejmujacy. Przepetniony oczywiscie filo-
zofig dekadencks. Obraz plynacego okretu moze by¢ tutaj ekwiwalentem ludz-
kiego zycia prowadzacego nieuchronnie ku §mierci. Bytaby to oczywiscie jedynie
banalna prawda, gdyby nie perspektywa iscie Nietzscheanska: oto na horyzoncie
wida¢ otowiang przestrzen prowadzaca donikad, oto nie ma nad cztowiekiem
zadnego Nieba, nie ma zadnego Boga, okret jest bez kotwicy — nie ma wigc
jakichs podpor $wiatopogladowych, religijnych, naukowych. Jest tylko ten prosty
fakt — $mier¢, wobec ktorej nie trzeba tak naprawde wielu stow. Schopenhauer
mowit, ze cztowiek jest istota, ktora wychodzi z nico$ci, reprodukuje i odchodzi
do nicosci. Byt indywiduum — w odréznieniu od woli — jest jedynie statym umie-
raniem. Co wigcej, cztowiek, patrzac w przesztos¢, widzi nicos¢, patrzac w przy-
szto$¢, widzi to samo?®’. Perspektywa ta jest z gruntu pesymistyczna.

Ten 1 wezesniejszy wiersz sg zatem realizacja stynnego motywu mare tene-
brarum, ktory, wedtug Anny Czabanowskiej, miat trzy ekwiwalentyzacje w lite-
raturze mtodopolskiej: pograzenie si¢ w bezmiarze wod; zegluga po morzu lub
rzece todzig kierowang przez podziemnego przewoznika (wariantem jest ply-
nigcie na todzi bez steru lub bez kotwicy) oraz martwe, zatrute wody, jeziora,
moczary®'. W poezji Tetmajera kroczy wigc idealizm, a tuz za nim podgza nihi-
lizm. W ostatnim przywotanym wierszu egzystencja ludzka nie tylko nie znalazta
oparcia w jakiej$ transcendencji, ale rowniez stracita wiare w samg siebie — stad
wybor nicosci whasnie.

Wyobraznia Tetmajera — by przejs¢ do rozstrzygnie¢ szerszych — ogarnigta
zastala zatem wyraznie zywiolem wody (nie tylko seria druga jego poezji, ale
roéwniez seria trzecia, a moze przede wszystkim, zdradza szczegodlne zaintereso-
wanie tym tematem). Do tego stopnia, ze nie tylko rzeki, nie tylko todzie ptyna
u Tetmajera, ale takze, na przyktad, glos kobiecy czy mysli podmiotu lirycznego.
Czabanowska w swoim opracowaniu pisze w tym kontekscie o ogélnym zainte-

30 Zob. J. Tuczynski, dz. cyt., s. 168—169.
31 A. Czabanowska, dz. cyt., s. 124.
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resowaniu zywiotem w Mtodej Polsce, z ktorego wyrasta takze jeden z wazniej-
szych pradow epoki — jak si¢ okaze, nie tylko plastyczny — a mianowicie secesja.

Secesja miata szczegdlny pociag do wody, zwlaszcza plynacej, 1 wszyst-
kiego, co si¢ wiaze z woda. Ulubionym ptakiem secesji byt ptynacy po wodzie
tabedz [okazuje sie, ze takze symbolizm go sobie upodobat — K.W.], ulubio-
nym owadem unoszaca si¢ nad woda tatka. Ulubionymi motywami zdobnic-
twa 1 ornamentyki secesyjnej — przerézne rosliny wodne: grzybienie, trzciny,
morszczyny, zwierzgta zyjace w wodzie lub w poblizu wody: ryby, zaby, §li-
maki, o§miornice, rozgwiazdy, meduzy. Dodajmy do tego jeszcze rozne przed-
stawione przez artystow secesyjnych bostwa wodne: najady, rusatki, wodniki
i wodnice®”.

— zaznacza Mieczystaw Wallis. Co ciekawe, doktadnie te same motywy ozy-
wiajg literature tego czasu. Niektorzy mowig rowniez o oddziatywaniu secesji
na sztuke muzyczna*. W znacznym stopniu woda ogarneta umystowos¢ mtodo-
polska. Jan Tuczynski, interpretujac 6w zywiol, moéwi o silnym jego zespoleniu
z tezami Schopenhauera dotyczacymi czasu i $mierci. Wedtug badacza symbo-
lika ,,wody ptynacej” wigze si¢ z przeplywem czasu; ,,woda stojaca” i ,,czarna”
oznacza zazwyczaj $mier¢, natomiast fale wigza si¢ z wahadtowym oscylowa-
niem migdzy zyciem a §miercig**.

Nie wszystkie liryki Tetmajera zwigzane ze §wiatopogladem dekadenckim
operujg symbolika wody. W niektoérych pojawia si¢ ulubiona pora roku mtodo-
polan — jesien:

Rdzawe licie strzgsa z drzew
wiatr jesienny i gna precz -
poniesione w chlodna dal
nie powrdca nigdy wstecz.

Zaden z lisci wiecej juz

nie odros$nie na swym pniu,
poniesiony w chlodng dal
nie powrdci nigdy tu.

Nie powrdca nigdy tu,

w moje serce, do mej krwi,

te marzenia, ktore czas

i poznanie wziety mi. [S I, 278]

32 M. Wallis, Secesja, Warszawa 1984, s. 196.

33 Zob. R. Augustyn, Pojecie ,,secesja” w zastosowaniu do muzyki, [wW:] Muzyka polska a moder-
nizm, Krakoéw 1981, s. 55-64.

3% J. Tuczynski, dz. cyt., s. 169.
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I tu znowu mozna przywota¢ kontekst filozoficzny:

[...] nasz czasowy byt jest zwyklym obrazem naszej istoty samej w sobie.
Ta musi mie¢ zrodto w wieczno$ci, bo wlasnie tylko czas jest formg naszego
poznania: z pomocg czasu jedynie poznajemy istote wiasng i wszystkich rzeczy
jako przemijajaca, skonczong i podlegajaca zniszczeniu®.

Marzenia podmiotu lirycznego zostaja zabrane wlasnie przez czas i poznanie.
O czym to moga by¢ marzenia? Nie wiadomo. W przywotanym konteks$cie
wychodzi na to, ze mogly to by¢ marzenia o nieskonczonosci, 0 wiecznosci.
I znowuz mamy do czynienia z wizja pesymistyczna, melancholijng, dekadencka.
Jeszcze glebiej — i bez obrazowania posredniego — prawdy powyzsze zostaja
wyrazone w nastepujacym wierszu:

Smutng jest dusza moja az do $mierci - -
opuszczam rece, niech sie co chce dzieje,
juz mi cios zaden mdzgu nie przewierci,
bom juz zen wygnat do szczetu nadzieje.

I oto stoje milczacy, jak we $nie,

nad urng pragnien mych rozbitg w ¢wierci,

a zem ja straci¢ musial w proch tak wezeénie,
smutng jest dusza moja az do $mierci. [S II, 297-298]

Metaforyka $mierci oraz cytat z Pisma Swietego poteguja atmosfere deka-
dencka. Pragnienia, nadzieje stanowig czysta kart¢ w duszy podmiotu. Mozna
by pomysle¢, ze zostat osiggniety spokoj — niedoswiadczanie pragnienia, beda-
cego przeciez zrodtem cierpien u Schopenhauera. Jednak tutaj filozofia idealisty
odchodzi na drugi plan. Wiersz jest raczej wyrazem bezdogmatyzmu mtodo-
polskiego, braku wiary w jakakolwiek przysztos¢, braku mozliwosci dziatania.
To profetyczne przeczuwanie bliskiej i nieuniknionej $mierci, pojawiajace si¢
w wierszu drzewo, obecne zreszta w symbolice juz od dawna, oznacza m.in.
taczno$¢ nieba z ziemig. Mozna zatem sgdzi¢, ze mowa tu o drzewie metafi-
zycznym. Jezeli w ten sposob poprowadzimy interpretacje, wowczas dojdziemy
do wniosku, ze licie spadaja z ,,drzewa transcendentalnego”, z drzewa taczacego
cztowieka z Bogiem. Ale, zgodnie z sugestia wyrazong w utworze, nie ma juz
takiego potaczenia. Wszelkie metafizyczne marzenia sa mrzonkami. W wierszu
wykorzystany zostat znany z apokryfoéw motyw puer senex. Podmiot nie jest
cztowiekiem starym, a mimo to jego stan duchowy zdaje si¢ charakteryzowac
cztowieka w podesztym wieku, ktéremu zbrzydlo zycie, ktorego nic nie cieszy,
ktory nie znalazt w tym istnieniu sensu, nie znalazt Boga.

35 A. Schopenhauer, Siamtliche Werke, t. V, s. 550 (cyt. za: J. Tuczynski, dz. cyt., s. 180).
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W takiej sytuacji pozostaje jedynie wspomnienie:

Pamietam ciche, jasne, zlote dnie,

co mi sie dzisiaj cudnym zdaja snem,
bo byl otwarty raj takze i mnie

w dziecinstwie mem.

I czasem mygle, zem ja tylko spal,

ze cale zycie moje bylo snem - -
zbudze sig, raj ten odnajde, com miat
w dziecinstwie mem. [S I, 300]

Dziecinstwo nie jest jednak odlegte. Wypada jednak przy tym liryku zwroci¢
uwage na co$ innego. Wydaje si¢, ze pod wptywem mtodopolskiego zafascyno-
wania snem powstat ten utwor. Motyw zycia-snu nie byt obcy literaturze, pojawit
si¢ chociazby u Szekspira w jego Snie nocy letniej, pojawit sie w dramacie hisz-
panskim. Tutaj dochodzi do glosu jednak inna tradycja — 6wczesne zafascyno-
wanie hipnoza w naukach psychologicznych oraz w psychiatrii. Camille M¢l-
land pisat, ze $wiat rzeczywisty moze by¢ jedynie snem, z ktorego si¢ kiedys obu-
dzimy. Tadeusz Micinski pytat, czy przypadkiem my nie jestesmy czyims$ snem*®.
Szalenie ciekawe to propozycje. O dziwo, ,,zbudze si¢” moze w tym kontekscie
oznacza¢ umre¢! Ten wiersz rowniez nie poddaje si¢ logicznemu uporzadkowaniu.
Bo najpierw dowiadujemy sig, ze dziecinstwo byto jak sen, ze osoba, ktora prze-
mawia pamigeta te pickne, ciche dni, i ze czuta si¢ wtedy jak w raju. A za chwile
okazuje si¢, ze snem jest zycie, to, z ktorego chce zrezygnowac, wtasnie budzac
si¢. Niemoznos$¢ wyrazenia tresci tego wiersza za pomocg jezyka dyskursywnego
kaze, zgodnie z teorig symbolizmu, dopatrywa¢ sie¢ w nim jakich$ tre$ci sugero-
wanych. A wigc mozliwa jest interpretacja taczaca 6w liryk z metempsychoza.
Dziecinstwo moze zatem symbolizowac tu stan sprzed narodzin, pierwotny raj,
w ktorym egzystujg dusze przed wcieleniem. Podmiot liryczny chece wige wroci¢
do tego dos§wiadczenia. I tak, jak méwilem, chce si¢ obudzi¢, czyli umrzec.

Pustka i otchlan to dwie rzeczywistosci, ktore zajmuja wazne miejsce w twor-
czosci Tetmajera. Poniewaz pustka to miejsce bezludne, totez bohater lirykow Tet-
majera czesto jest sam. Ptynie todzig bez kotwicy, lezy samotnie na morzu otchtani,
wspomina dziecinstwo. .. Podmiotowi towarzysza szerokie, bezduszne przestrzenie,
przestrzenie bez konca. Pejzaze owe wypelnione sg najczgéciej emocjami negatyw-
nymi (nie zawsze jednak, istnieje bowiem dla Tetmajera rowniez samotno$¢ pozy-
tywna — wowczas, gdy plynie z poczucia wyzszosci, gdy izolacja ma potwierdzi¢
potege jednostki, jej nieprzecietnos$¢, np. w wierszu Albatros). Pustka to takze puste
niebo, brak transcendencji, brak wiary. Czgsto towarzyszy jej metafora otchtani,

3¢ Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Somnambulicy. O mlodopolskiej konwencji. ..
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ktéra moze by¢ synonimem ponadludzkiej rzeczywistosci, ale moze takze oznaczaé
glebie ludzkiej psychiki. Otchtan natomiast to cos, czego umyst nie jest w stanie
ogarna¢, co wykracza poza jego horyzonty poznawcze. Moze ona budzi¢ zarowno
pozytywne, jak i negatywne odczucia. Bo z jednej strony przeraza, a z drugiej przy-
wotuje nastroj metafizyczny — i tutaj przestajg si¢ liczy¢ spory egzystencjalne wobec
niezmierzonego bytu. Czyli jako co$ wymykajacego si¢ poznaniu jest przeraza-
jaca, ale jako co$, w co mozna si¢ zanurzy¢ i zapomnie¢ o cierpieniu, jest pozadana
i mile widziana®’. Brak ruchu, monotonia, martwota — to elementy towarzyszace tym
obrazom. Ale nie zawsze. Tetmajer na przyktad w wizji Tatr znacznie odchodzi od
tego schematu. Uruchamia w tym kontekscie wyobrazni¢ impresjonistyczng.

I o impresjonizmie Tetmajera w zwigzku z powyzszym faktem stow kilka
nalezy powiedzie¢. Btonski zauwazyt, ze poeta, opisujac przedmioty, odwotywat
si¢ do koloru. Swiat jego poezji byt czesto mglisty, oblany rdéznorodnymi bar-
wami, pod roznym katem padajacym Swiatlem. Poeta przywotuje dzwigki nie-
pewne, nietrwate, chwilowe. Pragnie uchwyci¢ wrazenie, odda¢ chwilowe,
zmienne cechy przedmiotu. [, co wazne, byty to cechy, ktore dostrzegat tylko on,
1 tylko jednorazowo. Btonski pisze:

Zadnego z krajobrazow poety nie mozna rozpoznaé¢: gory Tetmajera istniaty
tylko przez sekundy — wtedy, kiedy na nie patrzyl. Byla to znaczna oryginal-
nos¢: Tetmajer odnowit recepty romantykow, zalecajacych uzgodnienie stanow
duchowych z obrazami przyrody, dostroit t¢ przyrod¢ do nowych nastrojow
i uwolnit od obowigzku ilustrowania tresci moralnych, spotecznych czy nawet
filozoficznych; w jednorazowym wzruszeniu szukal poetyckiej prawdy, wia-
snego tylko wspotbrzmienia z krajobrazem?®.

W liryce impresjonizmu obserwujemy wyrazne przeciwstawienie si¢ parnasi-
zmowi. Wprowadza si¢ wiec w niej formy ulotne o charakterze piesniowym. Bo
to wlasnie muzyka stata si¢ wzorem dla liryki impresjonistycznej. Paul Verlaine
w stynnym wierszu-manifescie napisat:

Nade wszystko muzyki! Dla niej
Przeno$ wiersz nieparzysty nad inne,
Roztopiony w powietrzu ptynnej,
Bez ciezardw, co wstrzymuja zdanie.

Wiaz wyrazy niedbale dobrane:

Nic drozszego od przymglonej piosenki,
Gdzie w upojeniu taczy dzwieki

Z Wyrazistym Niezdecydowanie

37 Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Pustka — otchlan — pelnia. Ze studiéw nad miodopolskq symbo-
likg inercji i odrodzenia, [w:] tejze, Somnambulicy, dekadenci, herosi..., s. 29-78.
3% J. Bloniski, dz. cyt., s. 287.
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To piekne oczy za woalu zastong,
To dzien od Zaru potudnia drzacy,
To przez niebo jesieni stygnacej
Gwiazdy w glebi blekitnej tona.

Bo nade wszystko chcemy Odcienia,
Odcienia, nie koloréw teczy!

Oh, tylko Odcien zareczy

Sen ze snem, z fletnig rogu brzmienia!

Stron od puenty zabdjczej. Niech zgtuchnie
Okrutny dowcip i $miech pod piérem,

Co kazg ptakaé oczu lazurom,

Odrzu¢ te calg nedznych czosnkéw kuchnie!

Zam retoryce kark, bez pardonu!

I nie wahaj si¢, sam pelen zaru,
Rym nauczy¢ madrego umiaru;
Dokad ponidstby, nieposkromiony?

O, ktdz zliczy Rymu zle narowy,
Jaki Negr szalony, gtuche dziecko
Wynalazlo ten l$niacy zdradziecko,
Brzmigcy pusto klejnot groszowy?

Muzyki wszedzie, muzyki zawsze!
Niech z twojej duszy wiersz skrzydlaty
Ulatuje w nieznanych dusz $wiaty,
W niebo innych milo$ci najdalsze.

Niech go na pigknej przygody pidra
Wezmie powiew poranku,

Niosacy wonie miety i tymianku...
A wszystko inne - to literatura...*

W interpretacji poetyki liryki impresjonistycznej zwrocono szczegolng uwage
na strukturg brzmieniowg (stosowanie réoznego rodzaju wspdtbrzmien i paraleli-
zméw). Zauwazono zmiang podejécia do czasu — jest to czas zawsze momentalny,
chwilowy, ulotny, nieuchwytny. Poezja to wyraz chwili, przelotnego nastroju,
czesto operujaca zamazanym sensem. Ma bowiem ukazywac uczucia, emocje —
podobnie jak sztuka asemantyczna — muzyka. Pod wzgledem jezykowym sensu-

39 P. Verlaine, Sztuka poetycka, tham. M. Jastrun (cyt. za: A.Z. Makowiecki, dz. cyt., s. 137-138).
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alistyczne podejsécie impresjonizmu uwyraznia si¢ w konstrukcjach nominalnych
(opisuje si¢ cechy jako rzeczowniki) oraz w traktowaniu cech jako wydarzen.
Wyeksponowano fakt, iz impresjoni$ci znacznie czg¢sciej tez wybieraja czasow-
niki niz przymiotniki, wtasnie po to, aby pokaza¢ migotliwos¢ przedstawione;j
rzeczywistosci‘’. Blonski uznat Tetmajera wtasnie za tworce impresjonistycz-
nego. Nie widzi natomiast podstaw, by uwazac¢ go za symboliste, bo: ,,ufat on —
jak si¢ okazalo zludnie — magii epitetu. W jego wierszach roi si¢ od przymiot-
nikow, ktore — i to nie tylko u niego — przestaty dziatac, skoro mineta epoka™!.
Zacytujmy niewatpliwie najlepszy wiersz impresjonistyczny Tetmajera:

Cicho, cicho, nie budzmy $pigcej wody w kotlinie,
Lekko z wiatrem plasajmy po przestwordw glebinie. ..
Okrecajmy si¢ wstega naokoto ksiezyca,

Co nam ciafa przezrocze teczg blaskdw nasyca,

I wechianiajmy potokow szmer, co tona w jeziorze,

I limb szumy powiewne i w smrekowym szept borze,
Pijmy kwiatow won rzezwa, co na zboczach gor kwitna,
[...]

Oto gwiazdg, co spada, leémy chwyci¢ w ramiona,
Le¢my, le¢my ja zegna¢, zanim spadnie i skona,
Puchem z mlecza si¢ bawmy i ¢my btong przezrocza
I sow pierzem puszystym [...]*

Tetmajer — twierdzi Blonski — moéwi o uczuciach. Brak u niego wnioskéw,
dlatego tez nie bedzie mogt wspottworzy¢ poezji mtodopolskiej po 1900 roku.
Makowiecki pisze natomiast, ze przyczyng przygasni¢cia zachwytu Tetma-
jerem byto nagromadzenie przez niego motywow i chwytow mtodopolskich przy
zachowaniu tradycyjnej wersyfikacji®’. Tetmajer nie przeszedl od negatywu do
pozytywu — zgodnie z charakterem przemian epoki. Pozostat na swoim miejscu
i musial zosta¢ zapomniany.

Wracajac do tematyki pie$niarstwa osnutego na kanwie wierszy Kazi-
mierza Przerwy-Tetmajera, pozwole sobie na wygtoszenie opinii, iz do proby
ujecia istoty zwigzkow literacko-muzycznych w piesniach skomponowanych do
stow Tetmajera mozna przej$¢ dopiero po dokonaniu doglebnej analizy twor-
czos$ci poetyckiej tegoz poety. Dotychczasowe prace muzykologiczne dotyczace
tej tematyki wykazujg — niestety — znaczng ignorancje w sferze analizy i interpre-
tacji dziet literackich. Nie da si¢ ponadto znalez¢ w nich kontekstu filozoficznego

40 Zob. M. Glowinski, Impresjonizm, [w:] A. Brodzka (red.), Stownik literatury polskiej XX wieku,
Wroctaw 1991, s. 418-421.

41 J. Bloniski, dz. cyt., s. 288.

2 K. Tetmajer, Melodia mgiel nocnych (cyt. za: J. Blonski, dz. cyt., s. 287).

# Zob. A.Z. Makowiecki, dz. cyt., s. 26.
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czy w ogole spoleczno-kulturowego. Traktujg one warstwe stowng tworu syn-
kretycznego jedynie jako sfere poboczna, mato znaczacg i zwracaja si¢ gtownie
ku analizie muzycznej. Nie dazg do wniknigcia w glab tekstu, nie pragng wykry¢
wlasciwosci czy to formalnych, czy semantycznych, ktore zawsze maja znaczacy
wplyw na konstrukcje muzyczng. A przeciez wiadomo, ze tekst w kazdym prak-
tycznie wypadku stanat u poczatku procesu tworczego. To przede wszystkim on
pobudzat wyobrazni¢ kompozytora.

Wybrane do interpretacji utwory wziete zostalty w zdecydowanej wiekszo$ci
z pie$ni Karlowicza i Szymanowskiego. Przy$wiecato mi bowiem zalozenie
takie, by pokazac, ze owe wiersze doskonale wpisujg si¢ w ideologie polskiego
modernizmu, a wigc w czasy, w ktorych w catej petni przypadto zy¢ zaréwno Tet-
majerowi, jak i powyzszym kompozytorom. Co ciekawe, nie sg to wiersze naj-
bardziej znane. Tu dochodzi do glosu kwestia indywidualnych wyborow.
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Summary

“...and plunge into the silent abyss of oblivion...”
Poems by Przerwa-Tetmajer in the art song of Karlowicz and Szymanowski
Part 1: Interpretation of texts

The present article constitutes the first part of the planned two-part study. The entire
work is aimed at presenting a coherent and complete picture of the relationship between
music and lyrics in the art song of Kartowicz and Szymanowski, which was created on
the basis of Kazimierz Przerwa-Tetmajer’s poetic texts.

The article featured in this issue is concerned with an attempt to interpret Przer-
wa-Tetmajer’s texts, which stimulated the imagination of the two previously mentioned
composers.

The author assumes that the poem, which is eventually musicalized, is an appropri-
ate starting point for the analysis of the songs. In this context, it is important to answer the
question: “Which of its features and characteristics, both formal and ideological, made it
interesting to the composer?”

The article opens with a brief outline of Tetmajer’s biography, which is followed by
an explanation as to why he became the ideological exponent of the Young Poland gen-
eration.
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The works of the leading representative of the Young Poland movement are pre-
sented in the context of the most important “isms” of the period: symbolism, impression-
ism, the Decadent movement, Parnassianism and Art Nouveau.

The author of the article points to the relationship between symbolism and the ideal-
istic philosophy characteristic of Plato and Plotinus and the philosophy of Hartmann and
Schopenhauer, as well as to its presence in the Western philosophical thought. He also
observes that the decadent worldview was perfectly complemented by Przerwa-Tetma-
jer’s works. No one spoke of the vacuum, void, longing, meaninglessness of life, power-
lessness, pessimism, discouragement, lack of ideals and approaching downfall quite like
Tetmajer, who often used aquatic metaphors to convey these ideas.

In the latter part of the article, the author draws attention to the fact that the language
of the symbolists made use of the “achievements” of the decadents. These two world-
views often exploited the same motifs. The fundamental difference lies in interpreting
said motifs in a positive or negative way.

The article closes with a reflection on the subject of Tetmajer’s impressionism.
Describing objects, the poet made references to their colour. The world of his poetry
was often hazy, bathed in diverse colours and light that comes from different angles. The
sounds were uncertain, impermanent, fleeting. He was motivated by the desire to capture
an impression, render the changeable properties of an object. What is significant is that
these properties could only be discerned by him and only a single time.

Interpreted in this way, Tetmajer’s poetry, as the author emphasizes in the summary,
provides the foundation that is essential to fully understanding the ideas expressed in its
musical adaptations by Mieczystaw Kartowicz and Karol Szymanowski.



