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Muzyka pasyjna
w kosciele Wniebowziecia Najswietszej
Marrii Panny w Katowicach

Wielki Post w Kosciele katolickim i w Kosciotach protestanckich to czas
zadumy nad zbawcza M¢ka Jezusa Chrystusa, Odkupiciela oraz rzeczami osta-
tecznymi cztowieka. Tym refleksjom towarzyszy szczegdlna oprawa muzyczna
nabozenstw. Wielowiekowa tradycja $piewow wielkopostnych w KoSciele pol-
skim siega swymi korzeniami §redniowiecza. W okresie tym $piew koscielny
kultywowany byt gtownie w katedrach, w dziatajgcych przy nich seminariach
duchownych oraz w klasztorach. Z czasem rozprzestrzenit si¢ on takze na
kos$cioty diecezjalne.

Poczatki $piewow wielkopostnych w Polsce przypadaja na koniec XII
wieku, kiedy to w katedrze poznanskiej podczas procesji palmowej klerycy
i ksieza wykonywali $piewy na Niedziele Palmowa i Wielki Tydzien. Z kolei ok.
1450 roku w katedrze ptockiej do tacinskich §piewoéw intonowanych przez ksiezy
i klerykéw podczas misteriow Mecki Panskiej zaczat dotacza¢ lud z piesniami
w jezyku polskim. Z biegiem czasu zacz¢lo powstawac coraz wigeej polskich
tekstow pasyjnych, czgsto anonimowych. Jednym z pierwszych ich tworcow,
znanych z imienia, jest bl. Wladystaw z Gielniowa — autor tekstu Judasz Jezusa
przedal... znanego takze jako Zottarz Jezusow czyli pietnascie rozmyslan o Bozym
umeczeniu, napisanego w 1488 roku. Odtad az do dnia dzisiejszego polska piesn
pasyjna w sposob nierozerwalny wtapia sie w liturgie Wielkiego Postu, stajac si¢
zywa tradycja Kosciota w Polsce.

We wspodlczesnie Spiewanych piesniach, na przyktad podczas nabozenstwa
Gorzkich Zalow, tatwo uchwytne sg zaréwno $lady choratu gregorianskiego, jak
i dawnych skal koscielnych. Te glteboko zakorzenione w tradycji piesni pasyjne
niezaprzeczalnie silnie oddzialywaty na twoérczos¢ wielu kompozytorow pol-
skich r6znych epok. Wsrod dziet takich wybitnych tworcow, jak Mikotaj Zie-
leniski, Cyprian Bazylik, Stanistaw Sylwester Szarzynski, Stanistaw Moniuszko,
Jozef Elsner, Feliks Nowowiejski, znalazty sie kompozycje do tradycyjnych tek-
stow wielkopostnych i pasyjnych, jak np. In Monte Oliveti, Z glebokosci grze-
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chow moich, Miserere mei, Ecce lignum crucis, Parce Domine. Motywy pasyjne
nieobce sg rowniez wspotczesnym kompozytorom polskim piszacym na chory
a cappella (np. A. Koszewski — Miserere, P. Lukaszewski — Crucem tuam, ado-
ramus Domine, M. Sawa — Popule meus, J. Swider — Miserere), a takze two-
rzacym wielkie formy wokalno-instrumentalne (np. K. Szymanowski — Stabat
Mater, K. Penderecki — Pasja wg sw. Lukasza).

Do tak zywej i przebogatej tradycji polskich $piewdéw okresu Wielkiego
Postu, a zwlaszcza piesni choralnych, odwotuje si¢ ks. Bartosz Zygmunt, ini-
cjator i realizator wielu projektow artystycznych na Gornym Slasku.

A

Fot. 1. Dyrygent ks. Bartosz Zygmunt (fot. M. Konczal)

Ks. Bartosz Zygmunt (ur. 19 lipca 1979 r. w Siemianowicach Slaskich)
po zdaniu matury w roku 1998 wstapit do Wyzszego Slaskiego Seminarium
Duchownego w Katowicach. W czasie studiow $piewat w chorze seminaryjnym,
prowadzil schole studencka oraz grat na organach. Poza tym czynnie uczestni-
czyl w pracy teatru ,,Scaecna Apicata” prowadzonego przez aktora Teatru Sla-
skiego im. Stanistawa Wyspianskiego — Romana Michalskiego.

W roku 2004 otrzymat tytut magistra teologii na Wydziale Teologicznym
Uniwersytetu Slaskiego oraz przyjat $wiecenia kaptanskie z rak ks. abpa Damiana
Zimonia.
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W roku 2005 rozpoczat Podyplomowe Studia Teologii Pastoralnej na
Wydziale Teologicznym Uniwersytetu Slaskiego, ktére ukonczyt w roku 2007.

Od roku 2005 pehni funkcje moderatora Diecezjalnej Diakonii Muzycznej
Ruchu Swiatlo-Zycie w Katowicach, co wigze si¢ z prowadzeniem formacji
lideréw muzycznych wszystkich parafii diecezji katowickiej, w tym posrednio
réwniez organistow i dyrygentow.

Kazdego roku podejmuje si¢ produkcji i nagran CD, ktore sg propozycja
piesni liturgicznych wykonywanych w catej Polsce podczas rekolekcji wakacyj-
nych Ruchu Swiatlo-Zycie oraz podczas uroczystosci w ciagu roku liturgicznego,
jak Triduum Paschalne. Poprzez kolportaz trafiaja one do parafii w calej Polsce.

Do medialnych osiagni¢¢ doktoranta mozna zaliczy¢ nagranie i wydanie
ptyty Triduum Paschalne we wspotpracy z Wydziatem Rezyserii Dzwieku, kto-
rego to nagrania jest on pomystodawca, producentem oraz w czg¢sci wykonawca
($piewa w chorze oraz solo). Plyta ukazata si¢ 1 kwietnia 2007 roku w naktadzie
218 tysigcy egz. — zostala dotaczona do ogdlnopolskiego wydania ,,Goscia Nie-
dzielnego”. W roku 2011 tygodnik ,,Gos$¢ Niedzielny” zlecit doktorantowi przy-
gotowanie nagran dwoch ptyt CD — z wykonaniem ,,Akatystu” oraz tradycyjnych
,,Godzinek ku czci NMP”,

W roku 2009 byt odpowiedzialny za przygotowanie muzycznej strony Ogol-
nopolskiej Pielgrzymki Ruchow i Stowarzyszen Katolickich do Warszawy, ktora
odbyla si¢ 6 czerwca z okazji 30-lecia pierwszej pielgrzymki Jana Pawta II do
Polski. Wigzato si¢ to ze wspotpracag z Chéorem Centrum Mysli Jana Pawta 11
w Warszawie oraz instrumentalistami Filharmonii Narodowe;j.

W 2009 roku rozpoczat studia licencjackie w Akademii Muzycznej w Kato-
wicach im. Karola Szymanowskiego na kierunku edukacja artystyczna w zakresie
sztuki muzycznej; specjalno$¢: edukacja muzyczna, prowadzenie zespotow
wokalnych i wokalno-instrumentalnych oraz przedmioty teoretyczno-muzyczne.

Jeszcze podczas studiow w AM w Katowicach podjat prace w Wyzszym Sla-
skim Seminarium Duchownym w Katowicach na stanowisku dyrygenta chéru
studenckiego oraz nauczyciela $piewu, gdzie przygotowuje pie$ni, ktore sa
wykonywane podczas codziennej liturgii w Seminarium Duchownym. Oprocz
tego powotal do zycia dwa chory — Chor Osrodka Liturgicznego (w ktorym
petni funkcje drugiego dyrygenta) oraz Dzieciecy Chor Osrodka Liturgicznego.
W ramach aktywnosci Osrodka Liturgicznego prowadzi do chwili obecnej dzia-
falnos¢ edukacyjno-muzyczng, czego przejawem sg organizowane corocznie
warsztaty potaczone z rekolekcjami funkcjonujace pod nazwa KAMuzO.

W latach 2012-2014 kontynuowat edukacje muzyczng w Akademii
Muzycznej na studiach stacjonarnych II st. na kierunku edukacja artystyczna
w zakresie sztuki muzycznej; specjalno$¢: edukacja muzyczna, prowadzenie
zespolow wokalnych i wokalno-instrumentalnych oraz przedmioty teoretyczno-
-muzyczne. W tym okresie whaczyt sie w organizacje Slaskiego Festiwalu Chorow
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Szkét Muzycznych 11 11 st., ktory odbywat sie w dwoéch sesjach: w grudniu 2013
roku i w lutym 2014 roku.

W maju 2014 roku przygotowat i wykonat z projektowym zespotem stu-
denckim (w ramach sesji naukowej katowickiej Akademii Muzycznej) premie-
rowg kompozycje bydgoskiego kompozytora Szymona Godziemba-Trytek Mata
suita kaszubska. Koncert przyczynit si¢ do stworzenia przez doktoranta zespotu
o nazwie ,,Canto, ergo sum”.

W 2014 roku, bedac studentem ostatniego roku studiow magisterskich, repre-
zentowat Wydzial w XV Ogoélnopolskim Konkursie Dyrygentow Choéralnych im.
prof. Stanistawa Kulczynskiego w Poznaniu, gdzie zostat laureatem, zdobywajac
wyr6znienie w grupie finalistow.

W dniu 26 marca 2018 roku w kosciele pw. Wniebowziecia Najswietszej
Marii Panny przy ul. Granicznej 26 w Katowicach odbyt si¢ szczegolny koncert
muzyki wielkopostnej i pasyjnej. Jego glownym celem byto wskazanie miejsca
i roli muzyki w celebracji liturgii Wieczerzy Panskiej, stanowiacej czes$¢ Triduum
Paschalnego, ktore jest centralng uroczysto$cig Kosciota rzymskokatolickiego.
Wyjatkowos¢ koncertu polegata takze na tym, iz byt on ukoronowaniem dotych-
czasowej pracy artystycznej ks. Bartosza Zygmunta i stanowil znaczacy punkt
w procesie przewodu doktorskiego z dyscypliny artystycznej dyrygentura.

Fot. 2. Chér Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach (fot. M. Konczal)
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Realizacja dzieta artystycznego byla dowodem naukowych badan z zakresu
teologii 1 teorii muzyki. Dysertacja pisemna ks. mgra Bartosza Zygmunta Rola
muzyki w celebracjach liturgii Wieczerzy Panskiej na przyktadzie utworow cho-
ralnych kompozytorow polskich, powstatych po Soborze Watykanskim II, napi-
sana pod kierunkiem prof. dra hab. Wiestawa Delimata z Uniwersytetu Papie-
skiego Jana Pawta I w Krakowie, sktada si¢ ze wstepu, trzech rozdziatow, zakon-
czenia, podsumowania w jezyku angielskim, bibliografii, spisu przyktadéw oraz
wykazu tabel.

Juz we Wstepie autor wskazatl na podniosty rolg $piewu w celebracji litur-
gicznej. Doktorant zaznaczyt, ze stangt przed ,,problemem wyboru dziet muzycz-
nych nalezacych do bogatego skarbca muzyki liturgicznej” (s. 5). Obszar swych
badan zawezil do celebracji, ktora jest Msza Wieczerzy Panskiej. Dopetnie-
niem muzycznym celebracji sg tu — jak podkreslil ks. mgr Bartosz Zygmunt —
»kompozycje choralne skomponowane po Soborze Watykanskim II, ktérych
dorobek jest w tym wzgledzie niezwykle interesujacy” (s. 5). Szkoda, ze autor nie
wyjasnil, co jego zdaniem uznaje za ,kompozycje niezwykle interesujace”
1 jakimi priorytetami kierowat si¢, dokonujgc takiego wiasnie wyboru utworow
choralnych ztozonych na przedtozone dzieto artystyczne. Warto$ciowy z kolei jest
fragment, w ktorym doktorant opisal probe znalezienia kompromisu pomig¢dzy
indywidualng koncepcja tworcy, a nauczaniem Kos$ciota. Dowodzi w nim, iz
swiadectwem owej koncepcji jest niemata liczba utworow muzycznych kore-
spondujacych z liturgig. Wskazuje tu szczegolnie na polskich kompozytorow
przetomu XX i XXI wieku. Podj¢ta przez autora rola muzyki w liturgii ma
odniesienie do koncepcji problemu wyboru repertuaru nawigzujacego do najwaz-
niejszego wydarzenia roku liturgicznego, jakim jest Pascha.

Bogactwo historii i tradycji Triduum Paschalnego stanowi tre$¢ rozdziatu
I, w ktorym doktorant przedstawit doktadnie uktad oraz jego znaczenie w roku
liturgicznym.

W odniesieniu do trafnie dobranej literatury przedmiotu badan autor wskazat
i omowil zmiany (w aspekcie teologicznym i muzycznym), jakie w zakresie
liturgii Wielkiego Czwartku zostaty wprowadzone po Soborze Watykanskim I1:

— wprowadzenie jezykéw narodowych,

— miejsce obrzedu mandatum (umycie nég),

— obnazanie ottarza,

— procesja do miejsca przechowywania Najswietszego Sakramentu,

— zwyczaj przewracania lichtarzy,

— zmiana antyfon.

Opierajac si¢ na Kongregacji Kultu Bozego (List okdlny o przygotowaniu
i obchodzeniu Swigt Paschalnych, Rzym 1988), doktorant wnikliwie przedstawit
miejsce i znaczenie liturgii Wieczerzy Panskiej w Triduum Paschalnym.

Szczegdlnie waznym aspektem sg, zdaniem doktoranta, centralne punkty,
znaki 1 gesty wieczornej liturgii Wielkiego Czwartku, ktére w odniesieniu do
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dobrze dobranej literatury zostaty przedstawione bardzo szczegdétowo i wni-
kliwie w nastgpujacym porzadku:

— Msza o ustanowieniu Eucharystii,

— Swictowanie codziennosci,

— Wezwanie do oderwania si¢ od rutyny,

— Wyciszenie,

— Umycie nog,

— Ustanowienie Sakramentu Kaptanstwa i Eucharystii,

— Uroczysta Komunia $§wigta pod postaciami Ciala i Krwi Panskiej,

— Procesja do kaplicy przechowywania Najswietszego Sakramentu.

Analiza doboru repertuaru muzycznego w odniesieniu do liturgii Wieczerzy
Panskiej to gtdéwny temat tresci podjetej w rozdziale 11, zatytulowanym Muzyka
w liturgii Wieczerzy Panskiej. Opierajac si¢ na wlasciwie dobranej literaturze,
doktorant podjat rozwazania na temat miejsca choru i muzyki choralnej w cele-
bracji, wskazujgc na nastgpujace aspekty:

— waga muzyki wielogtosowe;j,

— kryteria doboru $piewow,

— zadania muzyki w celebracjach liturgicznych,

— znaczenie pie$ni jako gtéwnego elementu muzyki koscielne;j,

— miejsce postugi choru w odniesieniu do liturgii Wieczerzy Panskie;j,

— kryteria odnoszace si¢ do wyboru muzyki wykonywanej podczas kolej-

nych czgéci akeji liturgicznej (czesci state Kyrie, Gloria, Sanctus, Agnus
Dei), czeg$ci zmienne (Procesja wejscia, Aklamacja przed Ewangelia,
Przygotowanie darow, Komunia, Obrzed obmycia nég [Mandatum], Pro-
cesja do miejsca przechowywania Najswigtszego Sakramentu).

Niezwykle interesujacy jest takze podrozdziat, w ktérym autor podjat sie
proby analizy tekstow zaczerpnigtych z liturgii Wieczerzy Panskiej, obecnych
w polskiej literaturze choralnej. Na podstawie wlasciwie dobranej bibliografii
omowit 13 gatunkow antyfon, przedstawiajac przy kazdej z nich wersje tekstowa
w jezyku polskim 1 po tacinie. W dalszej czegsci doktorant podkreslit (na pod-
stawie precyzyjnie sporzadzonych tabel), ze oprocz dziet opartych na tekstach
hymnicznych i antyfonalnych wielu kompozytorow tworzy aktualnie ,.cykle
mszalne lub pojedyncze ich segmenty oparte o teksty Ordinarium missae, prze-
znaczone do wykonania w odpowiednich miejscach liturgii, w trakcie celebracji,
ktorych tres¢ zaczerpnieta zostala z tekstow odnoszacych sie do liturgii Wie-
czerzy Panskiej” (s. 38-39).

Poprzez wlasciwy wybor kluczowych pozycji z historii literatury choralnej
autor dowiodt jednoznacznie bogactwa obszaru muzyki wielogtosowej opartej na
antyfonach liturgii Wielkiego Czwartku. Istotnym faktem jest przeprowadzenie
przez ks. mgra Bartosza Zygmunta kwerendy not biograficznych i wypisu dziet
najpopularniejszych kompozytoréw ostatnich pie¢dziesigciu lat. Analiza dokto-
ranta wykazata, ze niewiele miejsca poswigcili oni tekstom liturgicznym liturgii
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Wielkiego Czwartku. Zdaniem autora, ,,Udzial wieloglosowego choru w liturgii
Wieczerzy Panskiej stanowi w polskich kosciotach rzadkos¢, wierni przyzwy-
czajeni s3 w tym czasie do $piewu wspdlnego, niekiedy z udziatem kantorow
lub scholi” (s. 41). Doktorant wyjasnit jednoczesnie, ze dokonujac wyboru lite-
ratury choéralnej w aspekcie jego przedmiotu badan, zauwazyt takze inne kom-
pozycje, ktore postanowit wymieni¢ w dalszej czgsci rozdziatu. Nalezg do nich
m.in. utwory liturgiczne Cezarego Paciorka, Dawida Kusza, Wojciecha Ste-
pienia, Piotra Patki czy Michata Szulika.

Whikliwa analiza ks. mgra Bartosza Zygmunta dowiodla takze, ze litera-
tura choralna oparta na tekstach liturgicznych Wielkiego Czwartku (autorstwa
najbardziej uznanych polskich kompozytorow!) nie lezy w kregu ich glownych
zainteresowan.

Na zakonczenie tegoz podrozdziatu uwage autora zwrécily dwie kompo-
zycje, ktére powstaty na prosbe doktoranta (W. Stepien Amor facit, D. Strzadata
Tryptyk paschalny). Wprawdzie — jak twierdzi dalej — ,,nie znalazly si¢ w zapro-
ponowanym repertuarze koncertowym — ich ogolna koncepcja i charakter wydaja
si¢ by¢ bardzo bliskie przestaniu, jakie towarzyszy wielkoczwartkowej cele-
bracji” (s. 42).

Rozdziat 11l zatytulowany Przekaz tresci paschalnych w wybranych kom-
pozycjach choralnych. Problemy interpretacyjne obejmuje precyzyjna analize
utwordéw sktadajacych sie na dzieto artystyczne w rozumieniu kulturotwérczym,
w odniesieniu do aspektu duchowego ich rozumienia. Autor opisat doktadnie
kazdy utwor, wyjasniajac zwigzek teologiczny, duchowy ze strong czysto
muzyczna, postugujac si¢ nastepujacym kluczem:

— kroétka notka biograficzna (wzbogacona czesto interesujacymi wypowie-

dziami kompozytorow na temat ich tworczosci),

— analiza kompozycji w aspekcie muzykologicznym lub wynikajacym

z analizy formalnej w odniesieniu do wielu elementow dziela muzycz-
nego,

— omowienie wybranych aspektow probleméw wykonawczych wynikaja-

cych z realizacji kompozycji tegoz dzieta muzycznego.

W niektorych przypadkach autor wyjasnia tez geneze utworu wraz z wszel-
kimi pézniejszymi zmianami wydawniczymi (np. Jozef Swider — Missa corale.
Doktorant informuje czytelnika, iz w wersji odnalezionej przez Fundacj¢ Jozefa
Swidra utwér opatrzony zostat tytutem Kleine Messe fiir gemischten Chor, Geme-
inde Simme und Orgel. Zmiana tytutu wynikata najprawdopodobniej ze zlecenia
niemieckiej oficyny wydawniczej Carus —s. 57).

Bardzo czytelna i wnikliwa analiza (zarowno muzykologiczna, jak i inter-
pretacyjna) poszczegdlnych komponentéw kompozycji liturgicznych wymagata
od doktoranta precyzyjnego opracowania wszystkich elementow dzieta muzycz-
nego w odniesieniu do strony historycznej i wykonawczej. Niezwykle interesu-
jacy jest tu aspekt duchowy, gdzie autor do$¢ czesto, analizujac konkretny frag-
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ment struktury muzycznej, odwotuje si¢ do takich standw, jak gradacja napigcia,
glebia wyrazu, emocjonalnos¢ wewnetrzna, medytacja, modlitewno$é. Swiadczy
to o gtebokim zrozumieniu nie tylko strony formalnej i tre§ciowej utworu muzycz-
nego, ale przede wszystkim o celowosci liturgicznego aspektu konstrukcji dzieta
chéralnego.

Powyzsze argumenty $§wiadczg o bardzo dobrym przygotowaniu meryto-
rycznym doktoranta, dla ktérego obszar analizy dziela muzycznego (w odnie-
sieniu do wielu aspektow teologicznych) wraz z trafnymi spostrzezeniami zagad-
nien interpretacyjnych nie stanowily wigkszego problemu.

Teoretyczne argumenty znalazty swoje uzasadnienie w realizacji prak-
tycznej w formie wspomnianego wyzej koncertu przedstawionego w katowic-
kiej $wiatyni.

Wykonawcami koncertu byli:

— Chor Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach

(podzielony na 2 sktady wykonawcze),

— Daniel Strzadata — organy,

— ks. dr hab. Pawet Sobierajski — stowo o muzyce,

— ks. Bartosz Zygmunt — dyrygent.

Prezentacja koncertowa skladala si¢ z piesni sakralnych utozonych w kolej-
nosci wynikajacej z realizacji liturgicznej Wieczerzy Panskiej w nastgpujacym
porzadku:

1. Mateusz D¢bski, Crux Fidelis.

. Ks. Kazimierz Pasionek, In virtute Crucis.
. Jozef Swider, Kyrie z Kleine Messe.

. Jozef Swider, Gloria z Kleine Messe.

. Pawel Lukaszewski, Chwata Tobie.

. Jozef Swider, Ubi caritas et amor.

. Juliusz Luciuk, Hymnus de Caritate.

. Jozef Swider, Sanctus z Kleine Messe.

9. Jozef Swider, Agnus Dei z Kleine Messe.

10. Klaudia Rabiega, Ave verum.

11. Pawet Lukaszewski, Pange lingua.

12. Pawel Lukaszewski, Recessit Pastor.

Niezwykle wysoka warto$cig koncertu byty komentarze ks. dra hab. Pawta
Sobierajskiego przygotowane bardzo profesjonalnie, nasycone retoryka gteboko
duchowa, wprowadzajacg stuchacza w problematyke najwazniejszego okresu dla
wiernych Kosciota rzymskokatolickiego. Modlitewna intonacja glosu ksiedza
komentatora, doskonata dykcja, $wiadome artykulowanie wybranych frag-
mentoéw biblijnych przyczynity si¢ do jeszcze wigkszego wzmocnienia nastroju
refleksji, zadumy i powagi modlitewne;.

Bardzo interesujacy dobdr programu koncertowego obejmowal wybrane
piesni uznanych kompozytorow polskich do wykorzystania przed i podczas
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liturgii Wieczerzy Panskiej jako $§piewy procesyjne, podczas obrzedow i czesci
stafe:

— Przygotowanie celebracji,

— Procesja wejscia,

— Czesci state: Kyrie, Gloria,

— Spiew przed Ewangelia,

— Obrzed obmycia nog,

— Przygotowanie daréw,

— Czesci state: Sanctus, Agnus Dei,

— Komunia $wigta,

— Procesja do kaplicy przechowywania Najswigtszego Sakramentu,

— Adoracja.

Rozpoczynajaca koncert kompozycja Mateusza Debskiego (ur. 1985) Crux
Fidelis to utwor a cappella, nagrodzony I miejscem w Ogdlnopolskim Konkursie
Kompozytorskim na Choralng Piesn Pasyjng w Bydgoszczy w 2006 roku. Juz
poczatkowe ostinato na tekscie Crux Fidelis w basach (w dynamice pianissimo)
wykazuje cechy kompozycji szlachetnej o stabilnej budowie 1 walorach gleboko
liturgicznych. Kulminacja kompozycji na stowie Crux (t. 18) podkresla jeszcze
bardziej znaczenie symboliki krzyza w liturgii wielkopostnej. Dyrygent z wta-
$ciwa emocjonalnoscig poprowadzit ten fragment, po czym $wiadomie przygo-
towat spadek napigcia energetycznego frazy, przygotowujac wiernych do medy-
tacji, uspokojenia, modlitwy (t. 15-21). Ekspozycja sopranowego Inter omnes...,
a takze rozwigzanie napiecia (t. 42) opartego na deklamacji wskazujacej na ,,stod-
ko$¢” krzyza, jako kontrast pomiedzy bolem, cierpieniem Chrystusa a ukojeniem
grzechow cztowieka, doprowadzita do koncowego, zespotowego Amen, realizo-
wanego w dynamice piano. Chér Akademicki pod dyrekcja ks. Bartosza Zyg-
munta wszystkie te elementy wykonat z ogromng starannoscia o kazdy szczegot
dynamiki i artykulacji, co w polaczeniu z dobra dykcja przyniosto efekt interesu-
jaco realizowanej modlitwy procesyjno-adoracyjne;j.

In virtute Crucis (W mocy Krzyza) to utwoér autorstwa ks. Kazimierza
Pasionka (1930-2006), napisany na chor mieszany i organy z przeznaczeniem
do wykonania podczas konsekracji bpa Stanistawa Budzika w katedrze tarnow-
skiej w 2004 roku.

Dyrygent poprowadzil utwor zgodnie z partyturg — w tempie spokojnym
Andante maestoso, wlasciwie eksponujac priorytetowy zwrot w partii tenorow
A mysmy si¢ chlubi¢ powinni krzyzem naszego Pana Jezusa Chrystusa. Utrzy-
manie cigglego napigcia refrenu w dynamice forte, wskazujacego na warto$¢
i moc krzyza, podkreslaja stale wzmacniane akcenty, jakby gwozdzie wbijane
w dlonie Jezusa. Ustawienie choru bokiem w stosunku do organéw spowodo-
walo by¢ moze stabsza styszalno$¢ wykonawcow. Drobne problemy intona-
cyjne (szczegdlnie w sopranach, zwtaszcza w t. 9—10) nie zakldcity jednak ogol-
nego odbioru kompozycji. Dyrygent dobrze poprowadzit tu glosy meskie, ktore
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z opdznieniem péinuty powtarzaty fraze uprzednio realizowang przez glosy
zenskie, wzmacniajac ostinato oparte na zwrocie [n virtute crucis, crucis...
Opartg na dynamicznym forte cod¢ doktorant potraktowat z wlasciwym sta-
tycznym finatem kompozycji, realizujac tenuto w charakterze coraz spokojnie;j-
szej modlitwy.

Pochodzaca z 1990 roku Missa corale na choér mieszany oraz canto ostinato
(tutti) to czteroczeSciowa kompozycja autorstwa znakomitego $laskiego kom-
pozytora Jozefa Swidra (1930-2014), ktora zostata przedstawiona przez dok-
toranta w dwoch blokach. W pierwszym z nich wykonat dwie pierwsze czesci
Ordinarium missce — Kyrie, Gloria, a przed Komunig $wigta — Sanctus i Agnus
Dei. Wszystkie cztery czgsci wykorzystujg kompletny tekst liturgiczny. Zarowno
w czegsci Kyrie, jak 1 Gloria akompaniament organowy jest do$¢ skromny.
We fragmentach monodycznych powinien porzadkowaé rytmiczny przebieg
catosci kompozycji.

Od strony wykonawczej realizacja Missa corale okazala si¢ dzietem nieta-
twym. Uchybienia dotycza tu przede wszystkim zbyt swobodnej realizacji partii
organowej, niekiedy braku korespondencji z chérem, czego wynikiem byty zabu-
rzenia pulsu 1 wspotpracy poszczegdlnych komponentéw wykonawczych. Soli-
styczne potraktowanie partii organow przez instrumentalist¢ nie pozwolito cho-
rowi na precyzyjna realizacje niektorych fraz, szczegdlnie figuracji w szybkim
tempie, czego wynikiem byt brak stabilnosci harmonicznej, agogicznej, chwilami
nieczytelnos¢ tekstu stownego (np. Gloria — et in terra PAX hominibus...). Reali-
zacja dzieta z towarzyszeniem organéw wymaga od instrumentalisty do$wiad-
czenia oraz dyscypliny w pracy z dyrygentem i tak duzym aparatem wokalnym.
Niestety w tym przypadku efekt artystyczny nie okazat si¢ zadowalajacy, do
czego w duzej mierze przyczynit si¢ instrumentalista ,,uciekajacy” przed precy-
zyjnie artykutowanym gestem dyrygenta.

Z kolei wykonanie krotkiej kompozycji uznanego warszawskiego kompozy-
tora Pawla Lukaszewskiego zatytulowanej Chwata Tobie, b¢dacej miniaturowym
szkicem opracowania muzycznego z 1991 roku do tekstu wielkopostnej akla-
macji przed Ewangelia, $wiadczyto o prostocie, a jednocze$nie glebi wypowiedzi
zardwno autora kompozycji, jak i wykonawcy. Dyrygent zadbat tu o stworzenie
roznorodnosci barw poszczegolnych gloséw, ktore wzajemnie uzupetnialy war-
stwe harmoniczng, przyczyniajac si¢ do stabilnosci fakturalnej miniatury o jakze
zréznicowanym kolorycie ...Abyscie si¢ wzajemnie mitowali, tak jak ja was
umitowatem...

Ubi caritas et amor Jozefa Swidra to 6-glosowy motet z 1997 roku przy-
gotowany przez doktoranta z mys$la o obrzedzie obmycia ndg. Oparty na tek-
$cie lacinskiej antyfony z Mszy Wieczerzy Panskiej, do ktorej dodano frag-
menty hymnu Gloria in excelsis Deo. Typowe dla jezyka muzycznego Jozefa
Swidra czeste i nagle zmiany agogiczne, dynamiczne i metryczne sa obecne
takze w tej kompozycji. Dyrygent poprowadzit utwor z pelna Swiadomoscia
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analizowanych zagadnien, zwracajac uwage na najdrobniejsze szczegoty nie-
fatwych fragmentéw, panujac doskonale nad konstrukcjg dzieta. W obszarze
interpretacji zachwycata dykcja, dbato$¢ o artykulacje, a przede wszystkim
wysoki poziom techniki wokalnej $piewakow, umozliwiajacy realizacje naj-
drobniejszych szczegdtdéw rytmicznych (t. 20-25). Niezwykle trudne do wyko-
nania pianissimo w pasmie roznorodno$ci struktur melorytmicznych, realizo-
wane niejednokrotnie w sposob naglty w tempie piu lento, w nastepstwie dal-
szych fraz przechodzace w avivando 1 piu agitato, w konsekwencji profesjo-
nalnych dyspozycji gestu manualnego dyrygenta, zostalo w wielu fragmentach
osiggnigte wrecz perfekcyjnie przez zespot kierowany przez ks. mgra Bartosza
Zygmunta (np. t. 39-45).

Hymnus de Caritate Juliusza Luciuka to powstale w 1976 roku 12-gltosowe
muzyczne opracowanie Hymnu o mitosci z Pierwszego Listu sw. Pawta do Koryn-
tian. Byla to bez watpienia najtrudniejsza kompozycja tegoz programu koncer-
towego, w ktorej pierwiastek sonorystyczny odegrat role priorytetows. Podziat
na trzy zasadnicze cze$ci poteguje wartos¢ emocjonalng i estetyczng: swiat bez
mitosci (t. 1-34), natura mitosci (t. 35-60), zwyciestwo mitosci (t. 61-111).
Czgste zmiany metryczne, agogiczne, zestawienie struktur tonalnych i ato-
nalnych z archaicznym i jakze surowym brzmieniem $piewu gregorianskiego,
podzial na nowe segmenty brzmieniowe stanowig zasadnicza problematyke ana-
lizy interpretacyjnej powyzszego dziela. Znakomita technika wokalna chorzy-
stow katowickiej uczelni pozwolita na bezproblemowsa interpretacje niezwykle
trudnych wokalnie fragmentow opartych na ,,niewygodnych” skokach interwa-
towych, trudnych harmonicznie, atonalnych akordach, po ktérych nastgpowat
powrdt do prostoty modalnej z zachowaniem klasycznych rozwigzan estetycz-
nych. Bardzo dobra realizacja choratu gregorianskiego (interesujgce brzmienie
tenorow!), eksponowana pomigdzy wielobarwnymi, jakze zroznicowanymi pale-
tami akordowymi dialogowanych, przestrzennych struktur choralnych opartych
na trudnych pionach wspoélczesnych konstrukeji harmonicznych, przyczynita
si¢ do pelnego sukcesu dyrygenta i katowickich chorzystow. Doktorant znako-
micie panowat nad wszelkimi, bardzo czgsto nastgpujacymi po sobie zmianami
konstrukcyjnymi formy, wskazujac gestem nie tylko dyspozycje wynikajace ze
zmiennosci poszczegdlnych segmentdow dzieta muzycznego, ale takze odwolu-
jace sie do obszaru estetyki, aby spotkac¢ si¢ na kilkukrotnie powtarzanym, trium-
falnym, finalnym akordzie opartym na slowie caritas...

Ave verum to dwucze$ciowy, 4-gtosowy motet Klaudii Rabiegi, krakow-
skiej kompozytorki mtodego pokolenia, powstaty w 2015 roku. Dyrygent dobrze
opracowat interpretacyjnie divisi, ktoére uczynito utwor znacznie bardziej rozbu-
dowanym (od 4 do 8 glosow). Realizacja do$¢ zrozumiatych srodkow wyrazu
artystycznego oraz artykulacji legato (zwlaszcza w glosach akompaniujacych)
zrealizowana zostata przez chér z zastosowaniem interesujacej barwy, odzwier-
ciedlajacej pierwiastek Eucharystii polagczony z motywem cierpienia Chrystusa.
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Na uwage zashugiwato takze bardzo bogate zréznicowanie dynamiczne, ktore
zostato przez doktoranta przeprowadzone z nalezyta precyzja i starannoscia.

Oparta na melodii gregorianskiej Pange lingua Pawta Lukaszewskiego to
wyrazowo archaiczna kompozycja, podkreslajaca symbolike procesji do kaplicy
przechowywania Najswigtszego Sakramentu. Jak sugeruje autor — ,,Dla potrzeb
niniejszej pracy wybrano trzy wersje harmoniczne oraz cztery z szesciu zwrotek
catego hymnu: dwie pierwsze oraz dwie ostatnie — tradycyjnie wykonywane przy
dojsciu procesji do kaplicy” (s. 93).

Stabilno$¢ i prostota konstrukeji stawia przed wykonawcami trudne zadanie
nadania subtelno$ci brzmienia, co dzigki wlasciwie prowadzonemu gestowi
manualnemu dyrygenta udato si¢ bez jakichkolwiek zastrzezen.

Finalny utwoér koncertu — znakomita kompozycja Pawta Lukaszewskiego
Recessit Pastor (czg$¢ trzecia kompozycji pigcioczgsciowe] powstatej w 2010 r.
Responsoria Tenebrae) — stanowi jakby introdukcje tajemnicy Wielkiego Piatku.
Dyrygent doskonale zrozumiat intencje kompozytora operujacego dwoma seg-
mentami brzmieniowymi 6-gtosowej kompozycji, z ktorych pierwszy podkresla
nadrzednos¢ wartosci tekstu, natomiast drugi petni funkcje akompaniujaca. Prio-
rytetowa rola glosu tenorowego, zrealizowana bez jakichkolwiek uchybien, sta-
nowita bez watpienia walor wykonawczy prezentowanego motetu. Pomimo
drobnych uchybien intonacyjnych w basach (t. 12—13), wszelkie zmiany dyna-
miczne, artykulacyjne i wyrazowe (szczegolnie w cz. Il — od t. 14) zachwycaly
precyzja i dbatosciag o wykonanie nietatwych pochodéow harmonicznych i ryt-
micznych. Na uwage zashuguje takze prawidlowa realizacja bardzo wolnego
tempa Grave placido (¢wierénuta = 35), w ktorym jakze nietatwe synkopowane
ostinato 6semkowe w czterech glosach wykonane zostalo bez jakichkolwiek
zastrzezen w odniesieniu do stabilno$ci konstrukeji rytmicznej. Zesp6t pod kie-
runkiem ks. mgra Bartosza Zygmunta, realizujac najdrobniejsze, niezwykle czy-
telne dyspozycje manualne dyrygenta, doskonale zbudowat nastr6j oczekiwania
na cierpienie, megke i $mier¢ Chrystusa.

Ks. mgr Bartosz Zygmunt przedstawil bardzo zr6znicowany program kon-
certowy bedacy symulacja wzorcowej liturgii Wieczerzy Panskiej. Dobre przy-
gotowanie teoretyczne, a takze dyrygenckie pozwolito doktorantowi na swo-
bodne poruszanie si¢ w obszarze poszczegdlnych komponentow dzieta muzycz-
nego oraz na kreowanie przestrzeni brzmieniowej poszczegdlnych segmentow
kompozycji dzieta artystycznego.

Przygotowanie repertuaru sakralnego nawiazujacego do liturgii Wieczerzy
Panskiej wymaga zar6wno od dyrygenta, jak i od wykonawcow nie tylko wiedzy
i umiejetnosci, ale przede wszystkim wyjatkowego przygotowania merytorycz-
nego i estetycznego. W tym kontek$cie mozna bez watpienia stwierdzi¢, ze dok-
torant spetnit wszelakie oczekiwania, prezentujac dzieto artystyczne na wysokim
poziomie.
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Osobiste uczestnictwo w koncercie pozwolito piszagcemu niniejsza recenzje
na przezycie niezliczonych doznan estetycznych. Bardzo profesjonalnie przygo-
towany zespot pod dyrekcja ks. mgra Bartosza Zygmunta wprowadzit stuchacza
w klimat szczeg6lny, w ktorym warto$¢ teologiczna oparta na bogactwie tradycji
1 kultury religii rzymskokatolickiej, gdzie wydarzenia Wielkiego Tygodnia nalezg
do wyjatkowych w aspekcie duchowym, stata si¢ komponentem priorytetowym.

Dobra technika manualna doktoranta pozwolita na swobodne prowa-
dzenie poszczegdlnych elementow frazowych z podkresleniem najistotniej-
szych zwrotow tekstowych opartych na nierzadko skomplikowanych przebie-
gach melorytmicznych. Szerokie kompetencje w zakresie teologii pastoralnej
przyczynity si¢ do niezwykle autentycznego przekazu artystycznego, warto-
$ciujacego koncert jakze wysoko w obszarze doznan estetycznych. Dyrygent
poprowadzit koncert z troska o wiele szczegdtow, kreujac estetyczng wartosé
poszczegblnych segmentow tresciowych liturgii Wieczerzy Panskiej. Czytelny
gest manualny, komunikatywnos$¢ przekazu, dobre relacje z dwoma sktadami
choéralnymi pozwolily dyrygentowi na swobode wykonawcza, a takze w nie-
matej mierze na blisko$¢ relacji tworca — odbiorca. Ks. mgr Bartosz Zygmunt
poprowadzit koncert z glebokim zrozumieniem stylistycznym. Przekaz dyry-
genta byt zrozumialy, oparty na realizacji wielu elementow retoryki muzycznej,
ktora wkomponowana w katowicka $wiatyni¢ wprowadzita stuchacza w swiat
duchowej kreacji artystycznej, umiejg¢tnie prowadzonej przez dyrygenta w prze-
strzeni wrgcz metafizyczne;j.

Po doktadnej analizie uwazam jednoznacznie, iz cel pracy zostat zrealizo-
wany ze wszech miar poprawnie. Pragng takze podkresli¢, ze doktorant dokonat
wyboru dziet wartoSciowych, w sposdb jednoznaczny odcinajac si¢ od kompo-
zycji trywialnych, zarbwno w warstwie tekstowej, jak i muzycznej. Poruszajac
si¢ w $ci$le okreslonym kregu kompozytorow polskich tworzacych po Soborze
Watykanskim II i w odniesieniu wylacznie do muzyki chéralnej wybor taki wcale
nie byl prosty. Wbrew pozorom nie powstato w tym okresie zbyt wiele dziet moz-
liwych do wykonania w liturgii Wielkiego Czwartku. Kompozytorzy znacznie
czesciej skoncentrowani sg na tre$ciach pasyjnych, przynaleznych liturgii Wiel-
kiego Piatku. Ponadto dobor utwordéw zostal bardzo dobrze przemyslany z uwagi
nie tylko na warto$¢ tekstu, ale takze na wzgledy praktyczne (np. dtugos¢ trwania
niepozwalajacg zaburzac czasu i proporcji liturgii).

Podczas przygotowania do koncertu doktorskiego dyrygent przekonujaco
rozdzielit material muzyczny miedzy dwa zespoty roznej wielkosci i o réznych
mozliwosciach wokalnych. Wspotpraca obydwu zespoléw w trakcie jednego
koncertu byta dobrze przemyslana. Zespo6t wigkszy wniost dynamike i witalnosc,
niezbedng przy wykonaniu dziet hymnicznych, np. In virtute Crucis ks. Kazi-
mierza Pasionka, zespdt mniejszy natomiast, sprawniejszy wokalnie, ale delikat-
niejszy brzmieniowo potrafit zniuansowa¢ wykonania kompozycji o delikatnej
tkance muzycznej, jak chocby Hymnus de Caritate Juliusza Luciuka.
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Bardzo waznym aspektem byto stworzenie symulacji prawdziwego miste-
rium wielkoczwartkowego poprzez odpowiednig narracje prelegenta, a takze
dobor dziet muzycznych, przez co stuchacze byli uczestnikami ,,pseudo-nabo-
zenstwa”, w ktorym muzyka odgrywala role priorytetows.

Nalezy zaznaczy¢, ze w czasie koncertu dyrygent odpowiednio rozplanowat
przestrzen $wiatyni, dobrze usytuowal wzgledem siebie i wzgledem organow
obydwa chory. Zapewnit wykonawcom odpowiedni komfort wzajemnego kon-
taktu stuchowego i wzrokowego, za$ stuchaczom — dobry odbidr. Nie naduzywat
dynamiki organdéw, mimo ze na chdrze byly one styszalne stabo, co utrudniato
wspolprace z choérzystami. Z pozycji stuchaczy jednak relacje dynamiki byty
odpowiednie. Ponadto dobrze komponowaty si¢ z zaleceniami Instrukcji Konfe-
rencji Episkopatu Polski, ktora dopuszcza uzycie organéw w liturgii Wielkiego
Czwartku jedynie jako instrumentu wspomagajgcego Spiew.

Rozprawa teoretyczna napisana zostata przez ksiedza i dyrygenta w jednej
osobie. Autor umiejetnie potagczyt w niej wilasne doswiadczenia liturgiczne
i muzyczne. Doktorant dat w swej pracy przyktad odpowiedniej kompilacji mate-
riatu muzycznego, ktéry, mimo iz zawiera utwory pisane przez kilku kompozy-
torow starszego i mtodego pokolenia, tworzy stylistycznie i wyrazowo monolit,
zardbwno w sferze treSciowej, muzycznej, jak i estetycznej.

Ponadto w opisie dzieta autor oparl si¢ na dokumentach koscielnych oraz
tekstach mszalow, ktore jednoznacznie okreslajg prawa, jakimi rzadzi si¢ muzyka
w liturgii Wieczerzy Panskiej. Nie kierowat si¢ zastyszanymi opiniami, nie przed-
stawial zbyt wielu wiasnych dywagacji. Duza liczba cytowan §wiadczy o tym, ze
nie probowat interpretowac¢ odpowiednich przepisow, tylko odnosit si¢ do nich
wprost. To zaleta pracy, z muzycznego punktu widzenia tatwo bowiem usprawie-
dliwi¢ btedny dobor muzyki na przyktad wzgledami estetycznymi. Patrzac przez
pryzmat przepisow, nie jest to jednak mozliwe.

Opisujac strong wykonawcza poszczegdlnych kompozycji, doktorant zwrocit
uwage na rzeczywiste, a nie fikcyjne problemy, ktéore mogly wystapic przy reali-
zacji dzieta artystycznego. Pragne zaznaczyc€, ze ten aspekt podnosi znacznie
walor praktyczny i uzytkowy niniejszej pracy. Praca teoretyczna ks. mgra Bar-
tosza Zygmunta jest pozycja ogromnie wartosciowa i przydatna z uwagi na fakt,
ze podjeta w niej tematyka nie byta dotad w polskim pismiennictwie tak szeroko
akcentowana i1 doglebnie analizowana. Oryginalno$¢ pracy bierze si¢ z pota-
czenia wielu czynnikow. Autor przedstawil bogata tre§¢ muzykologiczna, wtasng
koncepcje analizy wybranych do prezentacji koncertowej utworow oraz nowa-
torskie ujecie problematyki metodycznej i wykonawczej repertuaru odnoszacego
si¢ do celebracji liturgii Wieczerzy Panskiej. Waznym atutem byt fakt, iz Chor
Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach (podzielony
na dwa sktady wykonawcze) przygotowany i poprowadzony przez ks. mgra Bar-
tosza Zygmunta reagowal na najdrobniejsze elementy wynikajace z gestu manu-
alnego, co podkreslito wiele szczegotow interpretacyjnych i przyczynito si¢ do
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sukcesu artystycznego, ktérego wyrazem byty dhugie owacje licznie przybylych
stuchaczy do katowickiej $wigtyni.

Summary

Passion music at the Church of the Assumption
of the Virgin Mary in Katowice

Lent in the Catholic Church and in Protestant Churches is a time of reflection over
the salutary Passion of Jesus Christ, the Redeemer and the final things of man. These
reflections are accompanied by a special musical setting of services. In contemporary
songs sung, for example during the service of Gorzkie Zale, traces of Gregorian chant as
well as ancient church scales are easily perceived. These passion songs deeply rooted in
tradition undeniably strongly influenced the work of many Polish composers of differ-
ent periods. Rev. Bartosz Zygmunt, initiator and implementer of many artistic projects in
Upper Silesia, refers to such a lively and extremely rich tradition of Polish singing during
the Lent period, and especially choral songs.

On March 26, 2018, a special concert of Lent and Passion music was held at the
Church of the Assumption of the Virgin Mary in Katowice. Its main goal was to indicate
the place and role of music in the celebration of the liturgy of the Lord’s Supper, which is
part of the Paschal Triduum being the central celebration of the Roman Catholic Church.
The uniqueness of the concert was also the fact that it was the crowning achievement of
the artistic work of Rev. Bartosz Zygmunt and was a significant point in the process of
the doctoral dissertation in the discipline of artistic conducting. The implementation of
the artistic work was proof of scientific research, as evidenced by the written dissertation
of Rev. Bartosz Zygmunt’s The role of music in the celebrations of the Lord s Supper lit-
urgy on the example of choral works of Polish composers, created after the Second Vati-
can Council. Moving in a strictly defined circle of Polish composers who created after the
Second Vatican Council and in relation only to choral music, such a choice was not easy
at all. Contrary to appearances, not many works were created during this period that could
be performed in the liturgy of Holy Thursday. Composers are much more often focused
on the passion content of the Good Friday liturgy. In addition, the selection of works was
very well thought out due to not only the value of the text, but also for practical reasons
(e.g. length of time that does not disturb the time and proportion of the liturgy).

It should be noted that during the concert the conductor properly laid out the space
of the temple, placed both choirs relative to each other and to the organs. He provided
performers with adequate comfort of mutual hearing and eye contact, and good reception
for listeners. He did not abuse the dynamics of the organs, even though they were poorly
heard on the empora, which hindered cooperation with choristers. From the position of
listeners, however, the dynamics relations were appropriate. In addition, they fit well with
the recommendations of the Polish Bishops’ Conference Instruction, which allows the use
of organs in the Holy Thursday liturgy only as an instrument supporting singing.

The theoretical dissertation was written by a priest and a conductor in one person.
The author skillfully combined his own liturgical and musical experiences. The doctoral
student gave in his work an example of a proper compilation of musical material which,
even though it contains songs written by several composers of both the older and younger
generation, creates a stylistically and expressively monolith, in terms of content, music
and aesthetics.
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Both the concert and the theoretical dissertation are proof of the rich musicological
content, an interesting concept of analysis of the songs selected for concert presentation
and an innovative approach to the methodical and performance issues of the repertoire
relating to the celebration of the Lord’s Supper liturgy. An important advantage was the
fact that the Choir of the Karol Szymanowski Academy of Music in Katowice (divided
into two performing groups) prepared and led by Rev. Bartosz Zygmunt reacted to the
smallest elements resulting from the manual gesture, which emphasized many interpreta-
tive details and contributed to artistic success.



