KaMmiL J. WEGOREK

Miejsce piesni (piosenki ludowej)
w Swiadomosci i tworczosci romantykow
(zarys problematyki)

Wprowadzenie

Zanim przejde do wlasciwej czesci artykutu, skupie si¢ przez chwile na piesni
artystycznej oraz idei pierwotnej jednosci sztuk wyrostej na gruncie mysli grec-
kiej. Jest to wazne z tego wzgledu, iz stanowi konieczny kontekst do badan nad
piesnig ludowa oraz — co rowniez istotne — pozwala uchwyci¢ istote zwigzku li-
teratury i muzyki w piesni w ogole (bez podziatu tejze na ludows i artystyczng).

Na poczatku trzeba przede wszystkim zaznaczy¢, ze romantyczna piesn z to-
warzyszeniem fortepianu — jak pisze Miinch — praktycznie nie istniala przed
rokiem 1814. Oczywistym jej tworcg byt Franz Schubert. Wazna jest takze kon-
statacja, iz romantycy wyraznie oddzielali muzyke instrumentalng od muzyki
wokalnej (pie$ni, opery). A stosunek do tego podziatu byl rozny. Niektorzy (tutaj
np. Schelling, Tieck') nie chcieli widzie¢ syntezy stuk w postaci potaczenia stowa
z muzyka, inni — a tych byta wigkszos¢ — wierzyli w ide¢ reintegracji, czyli po-
nownego polaczenia sztuk po ich rozdzieleniu. Teoria ta ma zrodto w neoplaton-
skiej triadzie (pierwotna jedno$¢ — rozpad — ponowne polaczenie), a zostala ona
przeniesiona na grunt rOwniez muzyczny.

Zwrocmy si¢ zatem ku starozytnej Grecji, by uchwyci¢ zwiazek teorii roman-
tycznej z mys$la greckg. Uwazam bowiem, iz to, co zostatlo wowczas, w starozyt-
nosci, wymyslone, miato swdj rezonans w mys$li romantykow. Poczatkow poezji

' Tieck pisal: ,,Czysta muzyka wokalna powinna raczej poruszac si¢ o wiasnych sitach, bez wtoru
instrumentow (...), tak, jak instrumentalna podaza swoja droga i nie troszczy si¢ o zaden tekst
(...), tworzy dla siebie i sama si¢ poetycko komentuje. Oba rodzaje moga pozosta¢ czyste i roz-
dzielone” (L. Tieck, Anhang zu Wackenroder, [w:] Werke, t. 1, Darmstadt 1963, s. 301, cyt. za:
S. Miinch, Raj utracony i odnaleziony. Rzecz o pogladach romantykow niemieckich na muzyke,
»Annales Universitas Mariae Curie-Sktodowska”, Vol. 11, 9, Sectio FF, Lublin 1984, s. 175).
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szuka¢ nalezy oczywiscie w Grecji, ale byty to poczatki muzyczne, byta to owa
pierwotna jednos¢, za ktora tesknili romantycy.

Tatarkiewicz stusznie zauwaza, ze sztuki w starozytnosci byly ze soba $cislej
zwigzane anizeli w pozniejszych okresach kultury. Wyodrebnia dwie sztuki:
1. Sztuke ekspresyjng — ktora stanowil zespot poezji, muzyki i tanca oraz 2. Sztuke
konstrukcyjng — to zespot architektury, rzezby i malarstwa.

Osnowa sztuki ekspresyjnej byt taniec. Stad wykorzystanie terminu choreja
(od choros — czyli chor, ktory pierwotnie oznaczal zbiorowy taniec) przez Tadeu-
sza Zielinskiego, pomystodawce pojecia ,,trojjedyna choreja”. Sztuka owa pole-
gala na wypowiedzeniu uczu¢ zardbwno gestami, tancem, jak i stowami. Przy jej
omawianiu Tatarkiewicz wprowadza pojgcia ,,katharsis” i ,,mimesis”. Nalezy je
odpowiednio oczywiscie rozumie¢. Spiew i muzyka mogly — wedtug Arystydesa
(II/III w. n.e.) — przynosi¢ ukojenie, czyli ,katharsis”. Wykorzystywane byty
w kulcie Dionizosa oraz umozliwiaty wytadowanie uczu¢. Natomiast ,,mimesis”
to nie tylko nasladowanie, ale rowniez uzewnetrznianie przezy¢, wypowiadanie
uczu¢ za pomocg ruchdéw, dzwickow i stow. Termin znalazt zastosowanie w odnie-
sieniu do kultu Dionizosa, gdzie oznaczal mimike: czyli rytualne tance kaptanow.
A ze wowczas tance byty nie imitacyjne, to tenze termin odnidst si¢ do ekspres;ji,
nie za$ do imitacji.

W podsumowaniu tej czastki swoich rozwazan autor Historii filozofii dodaje,
iz taniec w znaczeniu ,,trojjedyna choreja” w Grecji utrzymat si¢ bardzo dtugo.
Z czasem dopiero z tej formy wytonity sie¢ poezja i muzyka jako oddzielne sztuki.
Stad w $wiadomos$ci Grekow poezja i muzyka stanowity jednos¢. Byty zas rozu-
miane jako sztuki zarowno ekspresyjne, jak i emocjonalne. Jako odrgbng gataz
sztuki traktowano plastyke. W zwigzku z teorig jednosci sztuk (uzytem tego ter-
minu celowo, by podkresli¢ wtorny charakter romantycznej syntezy sztuk) naro-
dzity si¢ i inne teorie — dotyczace zwigzku poezji z czarami oraz jej naturalnego
pochodzenia — by byta ona przeciez wyrazem wnetrza i uczué¢ cztowieka.

Muzyka grecka, nawet po wyodrebnieniu si¢ z ,,trojjedynej chorei”, zachowata
zwiazek z kultem, z tancem i z poezja:

— z kultem, poniewaz piesni Spiewano podczas roznych §wiat oraz poswie-
cano je r6znym bogom. Dla przyktadu: pean $piewano na cze$¢ Apollina;
dytyramb na cze$¢ Dionizosa. Poza tym muzyka byta sktadnikiem miste-
riow, a $piewak Orfeusz uchodzit za jej poczatkodawce. Traktowano ja jako
dar bogdw 1 przypisywano jej magiczng site;

— z tancem, poniewaz $piewacy dytyrambow, przebrani za satyrow, byli jed-
noczesnie tancerzami. Nawet sam wyraz ,,orkiestra”, czyli miejsce wyste-
powania $piewakow, pochodzi od stowa orchesis — taniec. Byt to taniec bez
maestrii 1 przypominat raczej mimike;

— z poezja, bo w 6wczesnej Grecji nie bylo innej poezji niz $piewana i inngj
muzyki niz wokalna. Poeci tacy jak Archiloch czy Simonides byli jedno-
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cze$nie muzykami. Sama zresztg nazwa ,,liryka” wiele ttumaczy. Byt to
utwor Spiewany przy akompaniamencie liry. W dalszej kolejnosci termin
waski zaczal by¢ uzywany takze w szerszym znaczeniu — jako $piew przy
akompaniamencie dowolnego instrumentu?.

Przyjrzyjmy sie blizej temu ostatniemu zwigzkowi.

Spiew byt na poczatku bez akompaniamentu, ktory — wg Plutarcha — wprowa-
dzit dopiero Archiloch w VII w p.n.e. Greckie instrumenty, poniewaz pierwotnie
shuzyly wytacznie do akompaniamentu, byty ciche i mato efektowne. Za narodowe
Grecy uznali lire i kitare (ktéra notabene byta ulepszong wersja liry). Sprowa-
dzony ze wschodu aulos zszokowat ich. Instrument ten, charakteryzujacy si¢ gtos-
nym i ciggtym brzmieniem, zostat od razu wykorzystany w orgiastycznym kulcie
Dionizosa, jak lira z kulcie Apollina. Grecy oddzielili te dwa rodzaje muzyki —
mowili odrgbnie o ,,auletyce” i ,kitarodyce”.

Idea korespondencji sztuk

Jerzy Skarbowski inaczej interpretuje zagadnienie korespondencji sztuk.
Wiaze te idee nie z mysla grecka, ale ze zroédlem sztuk, ktérym jest wnetrze czlo-
wieka. Mowigc inaczej — malarstwo, poezja, muzyka narodzity si¢ z jednostki
pragnacej wyrazi¢ siebie — majg wigc to samo pochodzenie, to decyduje o ich
zwigzku?.

Istotne z punktu widzenia zwigzkéw muzyczno-poetyckich jest to, iz wraz
z ideg powrotu do pierwotnej jedno$ci sztuk pojawit si¢ postulat poetyzacji muzyki
1 umuzycznienia poezji. Na ten fakt zwraca rowniez uwagg Jerzy Skarbowski,
mowiac, iz arty$ci probowali przenosi¢ wybrane elementy z jednej sztuki do dru-

2 Zob. J. Danielewicz, Wstegp do: Liryka starozytnej Grecji, Wroctaw 1984, BN II 92. Tutaj autor
przywoluje rowniez termin ,,melika”, funkcjonujacy w starozytnosci w dwoch znaczeniach:
po pierwsze, jako muzyka, melodia; oraz, po drugie, jako utwor liryczny. Autor wstepu przypomina
takze, iz istnialy dwa rodzaje piesni: piesn choralna (chorodia) oraz piesn solowa (monodia). Ta
pierwsza rozwineta si¢ w Sparcie, drugg zas$ uprawiali gtdwnie Eolczycy (z Alkajosem i Safong
na czele) oraz jonski poeta Anakreont z Teos. Stanistaw Stabryta dzieli piesni choralne na hymny
(te zwigzane z zyciem religijnym) oraz enkomia (te z kolei maja zwiazek z uroczystosciami §wiec-
kimi). Do hymnow zalicza: pean (piesn ku czci Apollona i Artemidy), nomos (piesn liturgiczna),
prosodion (piesn procesyjna, ktorej jedna z odmian jest parthenion — piesn dziewic), hyporchema,
hymn heroiczny (epicka rapsodia z narracja) i hymn wlasciwy (piesn choru, ale bez procesji i bez
tanca). Do enkomidw: epinikion (piesn tryumfalna), threnos (piesn pogrzebowa), epithalamion
(piesn na zaslubiny), euldgion (piesn stawigca osiggnigcia adresata). (Zob. S. Stabryta, Historia
literatury starozytnej. Zarys, Wroctaw 2002, s. 41-53.)

3 Zob. J. Skarbowski, Romantyczna genealogia koncepcji jednosci sztuk, [w:] tegoz, ,, Taka piesn
Jest sita, dzielnos¢, taka piesn jest nieSmiertelnosé¢!”. Rola muzyki w zyciu i tworczoSci Adama
Mickiewicza, Krakow 2003, s. 10-16.
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giej (ma na mysli, oczywiscie, nie tylko muzyke i literature). Ci, ktorzy glosili
teori¢ syntezy sztuk, wielokrotnie pod wptywem innych sztuk pisali, ale takze
probowali upodobni¢ don literaturg. Zdawano sobie przy tym sprawe, ze poszcze-
gblne sztuki operuja innym materialem: poezja — stowem; malarstwo — linig
i barwa; muzyka — dzwigkiem. Szukano wiec odpowiednikdéw wyrazowo-ekspre-
syjnych (np. pisanie takich wersoéw, ktore za pomoca fonii beda upodabniac si¢
do melodii). Azeby lepiej przetozy¢ jedng sztuke na druga, konieczne byly znajo-
mosci i, co za tym idzie, dyskusje z przedstawicielami innych sztuk.

Znane bylo takze zjawisko synestezji — czyli mozliwos$¢ naktadania sig¢ i wy-
miany doznan zmystowych (,,styszenie” barw, ,,widzenie” dzwigkow, ,,dotykanie”
koloréw itp.). W zwiagzku z tym mamy takie fenomeny, jak: clavicembalo oculare
Lugi Bertranda Castela — instrument, ktory optycznie ukazywat dzwieki. Ale
roéwniez metaforyczne wypowiedzi, kazace mowic o sprawach sztuki muzyczne;j
za pomoca jezyka plastyki. (Tak czesto wypowiadat sie chociazby Chopin®).

Wzorem dla zwigzku sztuk stata si¢ oczywiscie tragedia grecka. Poniewaz
ona, jak uwazat Schelling, jest idealnym polaczeniem ,,poezji i muzyki w $piewie”
oraz ,,poezji i malarstwa w tancu’™.

Nie zapominajmy jednak o muzyce instrumentalnej — i tu pojawia si¢ kolejna
antynomia romantyczna — ktora przez wielu teoretykow czy pisarzy uznana zostata
za najwyzsze wcielenie muzyki. I ostatnig rzecza, jaka chciano w tej sytuacji zro-
bi¢, byto zabrudzenie muzyki czystej jaka$ inng sztuka.

Mimo roéznych podej$¢ do problemu, piesn zostata generalnie przez roman-
tykow dowartosciowana. Byta to na poczatku piesn ludowa (stuszniejsze bytoby
tutaj okreslenie piosenka), a potem oczywiscie pie$n artystyczna, co nie daje si¢
nie zauwazy¢ w obliczu ogromnej tworczosci piesniarskiej XIX wieku. Sam Schu-
bert w swoim niedtugim zyciu skomponowat — jak wiadomo — ponad 600 piesni.
Oprocz niego tego typu utwory pisali wszyscy wielcy kompozytorzy okresu ro-
mantyzmu: Schumann, Brahms, Wolf, Czajkowski, Grieg, Chopin, Moniuszko,
by na tych kilku nazwiskach poprzestac.

Skad zainteresowanie pieSnia?

Zainteresowanie piesnig (czy tez piosenka ludowa) w wieku XIX nalezy
przede wszystkim wigza¢ ogdlnie z ludowoscig romantyczng. A t¢ z kolei z zain-
teresowaniem przesztoscia, z checig powrotu do korzeni. Skad zatem to zaintere-
sowanie?

4 Zob. J. Skarbowski, dz. cyt.
5 F.W.J. Schelling, Filozofia sztuki, przetozyta, wstepem i przypisami opatrzyta K. Krzemieniowa,
Warszawa 1983, s. 470, cyt. za: S. Miinch, dz. cyt., s. 174.
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Jedng z przyczyn moze by¢ reakcja na budujacy si¢ nowy $wiat kultury in-
dustrialnej, ktorej towarzyszy przeswiadczenie, iz to, co w tej chwili si¢ dzieje, to
nic innego, jak upadek ludzkosci. Upadek, z ktorego wtasnie teraz, w czasach
romantykow, §wiat si¢ podniesie. Ale, zeby moégt si¢ podnies¢, to potrzebuje
wzorca, zrodta — i wlasnie taka funkcje spetnia odniesienie si¢ do przesztosci
(do $redniowiecza szczegdlnie)®. Do przesztosci, a wiec takze do piesni ludowej,
do tego czystego zrodla poezji.

Drugg z przyczyn moze by¢ niezadowolenie ze stosunkow spotecznych wow-
czas panujacych. Pisze o tym Juliusz Kleiner:

W owych czasach przejsciowych, ktore ksztaltuja oblicze romantyki, w owych
czasach aktualnej juz, a nie dokonanej, przebudowy — do glosu dochodza
zwlaszcza niezadowoleni i z nich rekrutuja si¢ romantycy. Punktem wyjscia jest
dlanich niezadowolenie z rzeczywistos$ci terazniejszej, z usta-
lonych stosunkéw spotecznych, z rezultatow dotychczasowej kultury. Swiat,
do ktorego doprowadzita kultura europejska, wydaje si¢ nienaturalny, zty, bez-
duszny, martwy. Trzeba od niego uciec lub trzeba go przeksztalci¢, a naktadane
przezen wiezy odrzuci¢ w imig¢ ideatu wolnosci’.

Zycie zbiorowosci — pisze badacz troche wczesniej — jak rowniez dawne
formy spoteczne i gospodarcze ulegly powaznym przeksztatceniom. Nie byto juz
dawnego uktadu stanow, nie bylo juz tak mocnej organizacji koscielnej, za to roz-
wijata sie gospodarka pieniezna oraz rozrastata produkcja maszynowa®. To spra-
wia, ze cztowiek tych czaséw staje si¢ coraz bardziej pyszny, ale jednoczes$nie
zaczyna mu brakowa¢ twardych podstaw egzystencjalnych — moze mie¢ wiec to
wplyw na poszukiwania fundamentow jego zycia w przesziosci. A wiec takze
na zwrocenie si¢ ku piesni ludowe;.

Upadek piesni ludowej

Sytuacja jest jednak bardziej skomplikowana. Bowiem wraz z upadkiem ludz-
kosci, wedtug koncepcji Achima von Arnim wyrazonej w przedmowie do Des
Knaben Wunderhorn, nastapit wyrazny upadek piesni ludowej. Pisarz méwi o cal-
kowitym jej zaniku oraz o znizeniu si¢ tejze do poziomu $piewki ulicznej. Kiedys
Arnim styszal cudowne piesni ludowe, bylo to w czasach jego dziecinstwa, $pie-
wala je piastunka, zamiatajac podloge. Teraz — w czasach wspotczesnych autorowi
— piesn podupadta, i jest to zjawisko uniwersalne:

¢ Por. S. Miinch, dz. cyt., s. 173.

7J. Kleiner, Romantyzm, [w:] tegoz, Z historii i teorii literatury, wybor i opracowanie A. Hutnikie-
wicz, Warszawa 1981, s. 186.

8 Tamze, s. 183.
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Tak wigc ta pusta poezja’ odwodzita nas czesto od muzyki, a nawet obnizata
sama jej warto$§¢. Nowe musi podaza¢ za nowym, nie dlatego, ze nowi moga
da¢ tak wiele nowego, ale dlatego, ze domagano si¢ tego; w ten sposob utoro-
wano droge do ludu lekkomys$lnym piesniom, ktore nigdy nie mogtly stac sie
piesniami ludowymi. W tej zawierusze nowosci, w tym rzekomym, z pierwotng
szybkoscig nastajagcym raju na Ziemi rowniez we Francji (jeszcze przed Rewo-
lucja, ktora by¢ moze dopiero wskutek tego wybuchta) wyginety niemal wszyst-
kie piesni ludowe!?; jeszcze dzi$ Francuzi s w nie ubodzy — c6z wigc ma
powiazac ich z tym, co jest dla nich jako dla narodu trwale i niezmienne? Takze
w Anglii rzadziej $piewa si¢ piesni ludowe; nie inaczej jest we Wloszech,
gdzie opera, ich narodowa piesn ludowa, podupadta w skutek zadzy nowosci,
objawionej przez prostych ludzi. Nawet w Hiszpanii podobno niejedna piesn
przepadta i nie upowszechnia si¢ nic, co miatoby jakie$ znaczenie'.

Taki status quo wyraznie zmartwit badacza. Co wigcej — uznat on, operujac
jezykiem metaforycznym, ze piesni ludowe (oczywiscie te sprzed upadku) to stare
drzewa, to ,,pradawne znaki trwatych granic”. I jezeli zostang zapomniane, to
woOwczas na gruncie niemieckim nic juz nie uro$nie — zostanie on wyptukany
z gleby, niczym szczyt gorski podczas deszczu. Bedzie si¢ to oczywiscie rownato
zniszczeniu Niemiec.

Herder takze dowartosciowat piesni ludowe. Stwierdzit bowiem, ze to wtasnie
w nich (oraz w podaniach ludowych) zyje jeszcze mitologia niemiecka, ktorg na-
lezy koniecznie odtworzy¢ i spisa¢, poniewaz nie ma zadnego innego podloza,
z ktérego mogtaby wyrosna¢ nowa poezja niemiecka. Piesn ludowa, basn ludowa
jak rowniez stara literatura rodzima, to te wytwory kultury, ktorych wskrzeszenie
umozliwi literaturze niemieckiej odbicie si¢ od dna'?. Doszedt on ponadto do prze-
konania, iz nalezy, odrzuciwszy wszelkie reguty, tworzy¢ w duchu ludowe;j tra-
dycji wlasnego narodu. W ten sposob bedzie mozliwe unarodowienie poezji i tym
samym nadanie jej charakteru wlasciwego danemu krajowi. Herder zwiazat oczy-
wiscie swoje wywody, dotyczace piesni ludowej, z teorig historyzmu, ktorej byt
notabene pierwszym rzecznikiem.

W zwiazku z duzym zainteresowaniem tworczoscia ludowa pojawiajg sie
zbiory piesni. Natomiast Macpherson swoja stynng mistyfikacjg (mam tu na mysli

% pusta poezja — Krytyczna ocena pie$ni patriotycznych z okresu walk przeciw inwazji Napoleona,
majacych wyrazi¢ odczucia ludu, lecz niemajacych nic wspélnego z kultura ludowa. (Przyp. thum.)

10 Negatywna ocena o$wiecenia, ktore nie cenito tworczosci ludowej. (Przyp. thum.)

1A, von Arnim, O piesniach ludowych (przet. K. Krzemien), [w:] Pisma teoretyczne niemieckich
romantykow, wybrat 1 opracowat T. Namowicz, Wroctaw 2000, s. 382.

12 Na ten temat pisze Zygmunt Eempicki. Zob. Z. Lempicki, Swiat ksigzek i Swiat rzeczywisty. Przy-
czynek do ujecia istoty romantyzmu, [w:] tegoz, Wybor pism, tom 1. Renesans, Oswiecenie, ro-
mantyzm i inne studia z historii kultury, Warszawa 1966, s. 333.
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Piesni Osjana, 1765) przyczynit si¢ do postawienia tworczosci ludowej na rowni
z tworczosceig literacka'®. Jezeli natomiast chodzi o zbiory piesni, to wypada tutaj
wymieni¢ cho¢by dwa: Des Knaben Wunderhorn (t. 1-3, 1805-1808) Achima von
Arnim i Klemensa Brentano oraz Volkslieder (1778-1779) J.G. Herdera. Ale — co
jest jasne — nie wyczerpuje to listy ogromne;j liczby dziet tego rodzaju.

Samemu ludowi wiele w tej epoce przypisano i wiele si¢ od niego wymagato.
Przede wszystkim poprzez, paradoksalnie, brak edukacji utrzymat czystos¢ jezyka,
przechowat relikty przesztosci, zachowat dawne zwyczaje. Trzeba wigc badaé
jego obyczaje, jego tworczos¢, by dotrze¢ do pradziejow, by je pozna¢. Ludowa
pamie¢ byta bowiem uznana za te, ktora przechowata dawny, pierwotny §wiato-
poglad oraz $lady odlegtej przesztosci. A poznanie, zbadanie jej, umozliwi dotarcie
do odleglej, zakrytej historii. Dzigki temu mozliwe bytoby wzbogacenie kultury
rodzimej, jak rowniez tworzenie literatury w oparciu o zrodto nieskalane, niezbru-
kane obcymi wptywami, na ktorym nie nawarstwit si¢ zaden osad. Na przyktad —
cho¢ to moze dziwnie zabrzmie¢ — rowniez osad chrzescijanski. Na gruncie polskim
mamy doskonalg rozprawe na ten temat. A mianowicie Z. Dotega Chodakowski
w swojej pracy O stawianszczyznie przed chrzescijanstwem wykazywat, iz Ko$ciot
poprzez swoja dziatalno$¢ zniszczyt to, co rdzennie stowianskie. Narzucil swoj
swiatopoglad, swoj system wartosci. Przypisano Dotedze wielkie zastugi. Pol
uznat nawet, iz to wtasnie Chodakowski potozyt grunt nie tylko pod badania his-
toryczne i etnograficzne, ale rowniez przyczynit si¢ do rozwoju ,,nowej poezji” —
pokazujac, ze mozna mowic prosto, a nawet trzeba, by by¢ zrozumianym. Mowic
prosto, jak piesni gminne, ktdre powtarzane po tysiackro¢, staly sie powszechne
1 w tej chwili, bedac dostgpnymi, a jednoczesnie poetycznymi, moga stuzy¢ jako
wzor dla poezji'*. Chodakowski nie tylko zachwycal. Rowniez oburzat, co jest
oczywiste. Przypuszczalnie dzi§ wzbudzilby jeszcze wigksze kontrowersje.

Korzystanie z tworczosci ludowej jako pozywki dla poezji znalazto takze
swoje uzasadnienie filozoficzne. Tworcy ci, dzigki posrednictwu ludowemu, mogli
zglebi¢ ducha narodu, odkry¢ istote rzeczy — patrzac na rzeczywistos¢ witasnie
chtopskimi oczyma. Wykorzystat to m.in. Mickiewicz chociazby w swojej Roman-
tycznosci.

Wr6émy do Achima von Arnim. Otdz podat on konkretne powody upadku
piesni ludowej, aczkolwiek wyrazit rowniez wiare, ze te nieliczne relikty, ktore
pozostaty, mozna odnalez¢ i spozytkowa¢ w odnowieniu Niemiec, jego ducha
oraz jego poezji. A powody upadku sg nastgpujace: nattok ,,naukowego zielska”

13 Zob. M. Piechota, Piesr, [w:] J. Bachorz i A. Kowalczykowa (red.), Stownik literatury polskiej
XIX wieku, Wroctaw 2002, s. 692-696.

14 Zob. R. Wojciechowski, Ludowosé, [w:] J. Bachorz i A. Kowalczykowa (red.), Stownik literatury
polskiej..., s. 515-525.
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(naukowa refleksja stlumita czuto$¢, wrazliwos¢ na przyrode, z ktorg kontakt jest
szalenie istotny w przypadku piesni ludowej), brak tworczosci wojennej, upadek
$wiat — a wiec praktyk religijnych (ktore byty zle traktowane, pogardzane, wresz-
cie zakazane), zte nauczanie (nauczyciele, bedacy przeciwko tancom i piesniom),
narzucenie ludowi warunkow zycia, kapitalizm (ktory doprowadzit do zaniechania
swiat, religii, obyczajow). To wszystko przyczynito si¢ do odczucia braku radosci
zycia, ktory jest, wedlug Achima von Arnim, niecodzownym warunkiem powstania
piesni ludowe;j. To wszystko, ale takze sennos¢, apatia, brak dziatania, brak ak-
tywnosci, pustka i proznia ludzka stanety przeciwko tworczosci ludowe;.

Mimo to Arnim wierzy w mozliwos$¢ odnalezienia owych piesni, wierzy row-
niez w ich odrodzencza moc:

Zbiera on (zbidr piesni, do ktorych jest Ow wstep badacza — K.W.), $§piewajac
ku nowym czasom, pod wlasng chorggwia swoj rozproszony lud, podzielony
ponadto przez jezyk, réznice panstwowe i prozne zadze nowosci. I niechze ta
choragiew nie be¢dzie haftowana znakami zwycigstwa, niechaj to bedzie raczej
porwany zagiel ptyngcych Argonautow's albo oddany w zastaw ptaszcz bied-
nego piesniarza® (*Por. dedykacje tej ksigzki); kto ja poniesie, niech nie szuka
w tym zadnego wyrdznienia, kto za nig pdjdzie, niech znajduje w tym tylko
swoja powinnos¢, wszyscy bowiem szukamy czego$§ wyzszego, zlotego runa,
ktére nalezy do wszystkich, to, co jest bogactwem catego narodu, co tworzy
jego wilasna, wewnetrzng, zywa sztuke, tkanke dtugiego czasu i poteznych sil,
wiare 1 wiedze narodu, to, co im towarzyszy w radosci i w chwili $mierci, piesni,
sagi, wiesci, sentencje, historie, przepowiednie i melodie: chcemy wszystkim
przynies$¢ z powrotem to, co przez wieki, toczac si¢ naprzod, okazato twardosée
diamentu, nie stepito sie, a tylko wygladzito i gra kolorami, ma wszystkie fugi
i weiecia potrzebne, by mogt powsta¢ nowoczesny pomnik najwigkszego no-
wego narodu, Niemcow...'

Mamy w tym fragmencie wyrazone rowniez inne mysli. Mowa tutaj przeciez
takze o wiecznosci trwania piesni ludowej, o jej niezniszczalnosci. Sa one jedno-
cze$nie bogactwem narodu, stanowiacym o jego charakterze oraz pozwalajacym
skierowac¢ si¢ ku przysztosci.

Teoria estetyki wokalnej oraz idea narodowosci sztuki Herdera

Wypada jeszcze powrdci¢ do Herdera — juz tym razem w kontekscie nie lu-
dowosci, ale piesni. Otoz Zofia Lissa uznata, iz to wlasnie on sformutowat estetyke

15 Argonauci — w mitologii greckiej towarzysze Jazona w czasie wyprawy do Kolchidy po ztote
runo. (Przyp. thum.)
16 A. von Arnim, dz. cyt., s. 423.
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liryki wokalnej, piszac o stosunku tekstu do muzyki. Herder postulowat silne
zespolenie pierwiastka muzycznego i literackiego zarowno w piesni, jak i operze
—szedt tutaj oczywiscie za antyczng teorig muzyki. Wedlug niego ten synkretyzm
dwaoch sztuk (w operze wigkszej ich liczby) ma zasadza¢ si¢ na glebokiej lekturze
tekstu. Ma by¢ wykryciem muzyczno$ci owego tekstu i oddaniem tego w muzyce.
Dopiero dojrzata liryka wokalna Schuberta, Schumanna i Brahmsa w pelni zrea-
lizowala 6w postulat Herdera. Nie zmienia to faktu, iz Herder wysoko postawit
muzyke instrumentalna.

Co wigcej, to Herder jako pierwszy uznal, ze tworczos$¢ ludowa (ta zaréwno
muzyczna, jak 1 niemuzyczna) posiada duza warto$¢. Ponadto jemu zawdzieczamy
terminologie zwiazang z folklorem oraz z muzyka ludowa. Przyczynit si¢ on row-
niez do postawienia kultury ludowej na rowni z kulturg wysoka. Uwazat on takze
wszystkie kultury za réwnorzedne — i tym samym wspart dazenia stynnych szkot
narodowych w romantyzmie.

W Polsce koncepcje Herdera zostaty podjete przede wszystkim przez Kazi-
mierza Brodzinskiego, ktory, jak wiemy, byt nauczycielem Chopina.

Duza popularnos$¢ zyskata idea narodowosci sztuki. Zofia Lissa pisze:

Postulat narodowego charakteru sztuki byt dla Herdera jednym z wazniejszych.
Zdaniem jego bowiem wszelkie ideaty ludzkos$ci wystgpuja zawsze w postaci
narodowo zréznicowanej i w takiej tez postaci powinny si¢ ujawnia¢ w sztukach.
Zwlaszcza narody uciskane — co Herder szczegolnie podkresla — powinny dbaé
o wlasng narodowg sztuke, najlepsza forme stuzenia wlasnemu narodowi. Kon-
cepcje te natrafity w Polsce porozbiorowej na podatny grunt, na potrzebg naro-
dowego samoutwierdzenia, a poparte autorytetem filozoficznej idei wprowadzaty
W czyn to, co bez niej byloby tylko odruchem. Warto tu doda¢, iz Herder szcze-
g6lnie wysoko cenit kultury i narody stowianskie!”.

Na tym jednak sprawa Herdera si¢ nie wyczerpuje. Nalezy zatem poczynic¢
jeszcze kilka uwag dotyczacych jego spostrzezen — tych, odnoszacych si¢ do jego
koncepcji piesni ludowej. Otd6z w swoich rozwazaniach'® stwierdza on, ze poezja,
a szczegoblnie piesn, byly na poczatku ludowe, a wiec proste, tatwe, bliskie po-
spolstwu. By potwierdzi¢ teze, podaje przyktad Homera, ktory — wedtug niego —
byt poetg ludowym. Bo pisat to, co ustyszat, to, co na zywo podpatrzyl. Bo to,
co spisal, istniato nie na papierze, lecz w ustach $piewakow. Zaznacza takze,
ze Homer byt dlatego tatwo zrozumiaty, ze nie stosowat jakich$ stownych labi-
ryntow.

17Z. Lissa, Znaczenie filozofii J.G. Herdera dla romantyzmu muzycznego, [W:] tejze, Wybor pism
estetycznych, wprowadzenie, wybor i opracowanie Z. Skowron, Krakow 2008, s. 145.

18 Zob. J.G. Herder, Piesni ludowe (thum. T. Dmochowska), [w:] Teoria badar literackich za granicg.
Antologia, tom 1, opracowala S. Skwarczynska, Krakow 1965, s. 69-73.
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Herder, wchodzac w polemike ze stynnym ,,ut pictura poésis”, mowi, iz nie
obraz, nie ,,blask” czy ,,gtadkos$¢” stanowig gtowng domene piesni (chyba ze
mamy na mys$li jakies ,,gablotowe”, zabytkowe, ozdobne utwory typu sonety czy
madrygaty), ale $piew. Czyli §piew, Spiewnos¢, nie za§ obraz, mozna uznac za is-
totne przymioty piesni®.

Herder pisze:

Jesli tego [$piewnosci — K.W.] brak jakiej$ piesni, nie ma ona tonu, poetyckiej
modulacji, zwartego jej biegu i postepu, chocby nawet miata i ksztatlt, i obrazy,
i uktad, i wdzick barw, i wszystko, czego tylko chce; nie jest juz woéwczas pies-
nig; jesli zas owa modulacja zostanie czym$ zmacona, jesli jakis obcy popra-
wiacz wtraci tu jaki§ nawias malarskiej kompozycji, to znow $liczng barwe
jakiego$ przymiotnika itd., przy ktorych od razu wypadamy z tonu piesniarza,
z melodii $§piewu i przezuwamy pigkne, lecz twarde, a niepozyte ziarno farb —
zegnaj, $piewie, zegnaj, piesni i radosci! Jesli natomiast piesn posiada $piew-
nos¢, odpowiednio dzwigczna i ciagly liryczng $piewnose, to chocby nawet tres¢
jej byta pozbawiona znaczenia — piesn trwa i jest $piewana (s. 71).

Jak wida¢, pojawiajg si¢ tutaj stwierdzenia dosy¢ kontrowersyjne — oto piesn
nie potrzebuje sensu. Jej tekst moze by¢ pozbawiony tresci. Najistotniejszym ele-
mentem piesni jest dla Herdera $piewnos$¢, to ona gwarantuje przetrwanie.

Autor w sposob szczegdlny dowartosciowuje ducha piesni. To 6w duch spra-
wia, ze piesn trwa. Duszg piesni jest — wedtug Herdera — jej tonacja i melodia.
Staby tekst moze z czasem ulec zmianie lub tez moze zosta¢ skrocony. Duch pies$ni
natomiast, bedac niesmiertelny, pozostaje i zyje dalej. Bo piesn musi by¢ odbie-
rana dusza, stuchana jej uchem — nie zas ogladana. Stad tez niedopuszczalne sa
jakiekolwiek poprawki nanoszone na tekst piesni. A juz szczegoélnie te, ktore maja
podnies¢ obrazowos¢ piesni. Tak poprawiona piesn bedzie miata na sobie §lady
nozyc — ,,nic juz z wielkiego, pelnego serca dzwigcznej natury’ nie bedzie mozna
w niej odnalez¢.

W zbiorze, do ktorego przynalezy omawiany wstep?’, starano si¢ uchwyci¢ —
jak mowi Herder — przede wszystkim brzmienie piesni, jej melodi¢. Bo brzmienie
jest najwazniejsze, a tres¢ czesto trudna, a nawet niemozliwa do przetozenia. Herder
wierzy jednak, ze jezeli si¢ udato dobrze odtworzy¢ dzwiek, to i tres¢ si¢ znajdzie.

19 Jezeli chodzi o samg poezjg, to Schiller wyrdznit poezje zwiagzana z muzyka oraz poezje spokrew-
niong z plastyka. Ta pierwsza ma — wedlug niego — oddzialywaé na duszg, wydobywajac z niej
okreslony stan, natomiast druga ma przedstawia¢ jaki$ przedmiot. Plastyczna poezja jest wigc
przedmiotowa, muzyczna za$ abstrakcyjna. Pisze o tym Oskar Walzel. Zob. O. Walzel, Wzajemne
naswietlanie si¢ sztuk (thum. O. Dobijanka), [w:] Teoria badan literackich za granicq, oprac.
S. Skwarczynska, t. 11, cz. I, Krakow 1974, s. 178-179.

20 J.G. Herder, Piesni ludowe. Obok innych mieszanych utworéw. Cze$¢ druga (Volkslieder. Nebst
untermischten andern Stiicken. Zweiter Teil, Leipzig 1779).
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Lepiej jednak — pisze Herder dalej — jest uktada¢ nowe piesni, ktore beda nie-
poprawione, nieokaleczone. Gdy uktadamy nowe piesni, wowczas jesteSmy pa-
nami ich tresci. I jezeli takg tre$¢ ozywi dusza dawnej melodii, ozywi duch piesni,
to bedzie to najwlasciwsze.

Tekst a muzyka w piesSni

W tym momencie moich rozwazan wypada przywota¢ nazwisko Schopen-
hauera. Filozof ten wypowiedziat si¢ bowiem na interesujacy nas temat. Stwierdzit
on, iz gtos ludzki — w $piewie — jest dla muzyki jedynie dzwigkiem. Muzyka trak-
tuje go jako jeden z instrumentow. A to, ze sluzy on jako narzedzie mowy, jest
z punktu widzenia najdoskonalszej ze sztuk praktycznie nieistotne. Oddajmy glos
tekstowi:

Okolicznos¢, ze instrument ten jako narzedzie mowy stuzy ponadto do przekazy-
wania pojec¢, ma charakter przypadkowy, ktéory muzyka moze co prawda wyko-
rzysta¢ ubocznie, aby potaczy¢ si¢ z poezja, nigdy jednak nie wolno zrobi¢ z tego
sprawy gtéwnej i nie moze by¢ calkiem obliczone tylko na wyrazanie wierszy
przewaznie lub — jak dodaje Diderot w Kuzynku mistrza Rameau — z istoty nawet
marnych. Stowa sg i zawsze beda dla muzyki postronnym dodatkiem o podrzed-
nym znaczeniu, gdyz dzialanie dzwigkow jest niepordwnanie silniejsze, bardziej
niezawodne i szybsze od stow; jesli wige wiacza si¢ je do muzyki, moga grac tylko
zupehie podrzedna role i muszg catkowicie podporzadkowac si¢ tamtej?.

Autor Swiata jako woli i przedstawienia méwi tutaj o sytuacji, w ktorej mu-
zyka jest na poczatku i staje si¢ punktem wyjscia dla tekstu. Stad tez jedynie
uboczne wykorzystanie tekstu przez muzyke. Problem, ktory zostat tu poruszony,
nie utracit i dzisiaj racji bytu. Gdyby tak bylo, wowczas w swojej najnowszej
ksigzce? Agata Seweryn nie wchodzitaby w polemike z Bohdanem Pociejem.

B. Pociej generalnie wypowiedziat si¢ przeciwko konieczno$ci wziecia pod
uwagg znaczenia stow podczas kontemplacji muzyki wokalnej. Stat on na stano-
wisku, ze aby doskonale odebra¢ utwor, wystarczy jedynie dobrze odebrac
warstwe muzyczng, wystarczy zachwycic¢ si¢ architektonika, budowa dzieta.
Oczywiscie nalezy wzig¢ pod uwage tekst, ale tylko jego warstwe brzmieniowg —
nie za$ semantyczng®.

21 A, Schopenhauer, Przyczynek do metafizyki muzyki, [w:] tegoz, Swiat jako wola i przedstawienie.
Tom drugi, ktory zawiera uzupetnienia do czterech ksigg tomu pierwszego, thumaczenie i komen-
tarz J. Garewicz, Warszawa 1995, s. 642-643.

22 A. Seweryn, Poezja ,, nutami niesiona”. O muzycznej recepcji tworczosci Juliusza Stowackiego,
Warszawa 2008, s. 70.

3 B. Pociej, Po co muzyce stowa?, ,,Ruch Muzyczny” 1994, nr 21, s. 8-9.

21



KAMIL J. WEGOREK

A. Seweryn nie moze si¢ zgodzi¢ z tak pojetym obiorem dzieta wokalnego.
Wedhug badaczki w utworach tego typu warstwa semantyczna tekstu jest rownie
wazna, jak muzyka. Jedna z drugg tworza, owszem, integralng catos¢, ale to nie
zmienia faktu, ze jedng z nich mozna catkowicie poming¢, zbagatelizowac. Tego
typu zte myslenie wiaze ona z ciggle zywym mitem romantycznym, gtoszagcym
prymat muzyki instrumentalnej nad wokalng oraz wyzszo$¢ w ogdle muzyki nad
poezja. Wedlug niej nalezy zrezygnowac z tego typu waloryzujacych teorii.

Przywotajmy w tym kontekscie jeszcze raz nazwisko Schopenhauera.

Filozof mowi réwniez o takiej sytuacji, w ktorej to muzyka jest dodana do tek-
stu (czy to w piesni, czy w operze):

Odwrotnie natomiast uktada si¢ stosunek, gdy idzie o poezj¢ juz dana, o piesn
lub o tekst opery, do ktérego dodana zostaje muzyka. Wtedy bowiem sztuka
tonow objawia swa sile wicksze mozliwos$ci, poniewaz daje teraz najglebsze,
ostateczne, najbardziej skryte wyjasnienie doznan wyrazonych w stowach Iub
w akeji ukazanej w operze, wyraza ich wlasciwa i prawdziwa istote, i pozwala
nam pozna¢ samego ducha zdarzen i wypadkow, ktorych zewnetrzng tylko po-
wilokeg, ciato ukazuje scena. Ze wzgledu na t¢ przewage muzyki oraz na to, ze
do tekstu i do akcji pozostaje w takim stosunku jak to, co ogdlne, do tego, co
szczegdtowe, jak reguta do przyktadu, mogloby sie wydawaé bardziej stosowne
uktadanie tekstu do muzyki niz komponowanie muzyki do tekstu. Ale w meto-
dzie powszechnie stosowanej stowa i akcja tekstu wskazuja kompozytorowi
na lezace u ich podstaw pobudzenia woli i wywotuja u niego samego doznania,
ktore ma wyrazi¢, a wiec pobudzajg jego fantazje muzyczng?*.

Widzimy wiec, ze niezaleznie od kierunku: muzyka — literatura; literatura —
muzyka, muzyka pozostaje dla filozofa sztuka nadrz¢dng, organizujaca catos$¢ dzieta
wokalnego. Z jednym tutaj zgodzi¢ si¢ nie sposdb. Owszem, znana jest relacja
Spauma, moéwigca o tym, jak doszto do powstania piesni Kro/ olch Schuberta.
Kompozytor miat, zachwycony tekstem, chodzi¢ po pokoju, recytujac balladg,
i w ciagu kilku zaledwie chwil skomponowac¢ do niej muzyke. Tutaj owszem — tekst
byt poczatkiem, owym arché. Ale nie kazdy tak tworzyl. Mowi sig, ze Schumann
swoje piesni komponowal zupelnie inaczej. Pisze o tym Mieczystaw Tomaszewski:

Akcenty si¢ przemiescity: wazniejsza role od melodyki zaczyna petni¢ harmo-
nika. Partia fortepianu staje si¢ niekiedy wazniejsza od $§piewu. Tam, gdzie
milkng stowa, fortepian dopowiada to, czego nie potrafily powiedzie¢. W cyklu
Mitosé poety czyni to wiclokrotnie. Poza tym: brzmienie instrumentu stwarza
aure, w ktorej dopiero $piew probuje zaistnie¢ i dobrze si¢ poczué®.

24 A. Schopenhauer, dz. cyt., s. 643.
2 M. Tomaszewski, Wokét fenomenu piesni romantycznej, [w:] tegoz, Studia nad piesnig roman-
tyczng. Od wyznania do wotania, Krakow 1997, s. 21.
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W wypadku Schumanna muzyka staje si¢ punktem wyjscia, muzyka pochta-
nia stowo. Tomaszewski pisze, iz to nie logos Goethego, ale melos Heinego stanat
u poczatku piesni tegoz kompozytora.

Tezy Schopenhauera pozostaja jednak w silnym zwigzku z romantycznym poj-
mowaniem pie$ni. Muzyka miata bowiem oddawac uczucia ludzkie bezposrednio,
bez uzycia znakow. Odgrywala wiec role nadrzedna, przewyzszajac tym samym
poezje. Jak juz wspomniatem wcze$niej, muzyka instrumentalna byta przez ro-
mantykow stawiana najwyzej. Natomiast Spiew idealnie wyrazat nature ludzka.
Zarysowat si¢ wyrazny podzial. Instrumenty miaty wyraza¢ natur¢ (w operze,
W pie$ni), natomiast gtos — cztowieka. Piesn zostata wysoko postawiona w roman-
tycznej koncepcji sztuk. Ze wzgledu, oczywiscie, na ideg syntezy sztuk. Ale nie
tylko. Na gruncie polskim Jan Kazimierz Ordyniec pisat w dziele O zwigzku i po-
winowactwie sztuk pigknych, a mianowicie poezji z muzykq, ze zarowno muzyka,
jak 1 literatura powodujg powstanie w sercu mysli o nieskonczonosci. A taczg sig
ze sobg, bo obie sg toniczne. Natomiast $piew bardziej dziala na dusz¢ ludzka niz
jedynie deklamacja, gdyz poezja wsparta muzyka podwaja swoja site?.

Ekspansja piesni ludowej

Czestaw Zgorzelski zajat si¢ natomiast problemem kariery piesni i piosenki
w okresie romantyzmu. Badacz zastanawiat si¢ nad tym, co wptyngto na tak duza
popularno$¢ tworczosci piesniowej w Polsce. Wedtug Zgorzelskiego przyczyny
byly rézne. Z jednej strony przetom kulturalny, a z drugiej polityczne i obyczajowe
przeksztaltcenia.

Jezeli chodzi o czynniki literackie, to w romantyzmie doszla do glosu inna
koncepcja literatury. Ot6z nie miata ona juz uczy¢, wychowywac (jak w klasycyz-
mie), co przyczyniato si¢ do zawarcia w niej duzej dawki retoryki — rownie wow-
czas waznej, jak estetyka. Ale miata wyraza¢ indywidualne uczucia, subiektywny
punkt widzenia. Byta wigc nastawiona na podmiot méwigcy. Ta zmiana wymagata
znalezienia nowego jezyka, a tym samym nowej formy wypowiedzi. Nie bedzie
to juz oda. Oda bowiem byla gatunkiem wyrazajacym uczucia zbiorowosci. W ob-
liczu dojscia do glosu indywidualizmu romantycznego stala si¢ niepotrzebna.

Piesn, jak rowniez piosenka znajdowatly si¢ wowczas na antypodach litera-
tury. Natomiast w zakresie tworczosci wokalnej szalenie duza popularnoscia cie-
szyla si¢ kantata. Ona zaspokajata potrzeby klasykdéw. Byla wykorzystywana
w uroczystosciach narodowo-patriotycznych, byta od$piewywana w roznych oko-
liczno$ciach, przy roznych okazjach (urodziny, zaslubiny, koronacje itd.). Istniaty

26 Zob. C. Zgorzelski, Jak doszto do kariery piosenki w poezji romantycznej, [w:] tegoz, Zarysy
i szkice literackie, Warszawa 1988, s. 24-56.

23



KAMIL J. WEGOREK

nawet kantaty wolnomularskie, ktore posiadaty charakter juz nie panegiryczno-
-patriotyczny, ale filozoficzny i byly tworzone dla potrzeb masonskiej obrzgdowosci.

Zanim piesni znajda si¢ w uznanym ogoélnie centrum, przejda swoistg droge.
Ulegna przeksztalceniu: od anakreontyczno-romansowego oblicza, poprzez wcie-
lenie romansowo-sentymentalne dojda do romantycznej juz uczuciowosci, wolnej
od sentymentalnej tkliwosci czy oswieceniowej retoryki.

Juz w swym wydaniu romansowo-sentymentalnym piesni wejdg do repertua-
row salonowych. Dumy, romanse, $piewy z roznych powiesci, oper, wodewilow,
stang si¢ przedmiotem salonowych $piewow modnych pan. To kolejny czynnik —
tym razem juz obyczajowy — majacy wptyw na rosngca karier¢ fenomenu o nazwie
piesn.

Rozpoczeta si¢ wige praktyka uspiewniania wiersza polskiego. W Polsce
teoretyczng kwestig zajeli si¢: Nowaczynski, Elsner, Kurpinski; praktyczna za$:
Skarbek, Brodzinski i inni. Poruszony zostat przy okazji problem polskiego wier-
sza sylabotonicznego, bo ten zostat uznany jako doskonale nadajacy si¢ do umu-
zycznienia. W swojej Prozodii Krolikowski dal nam jakby systematyke utworow
przeznaczonych do $piewu. Wyrazit przy okazji przekonanie, iz piesn polskiego
ludu jest najbardziej muzykalna, bo bardzo dobrze godzi obie sztuki (poezje
i muzyke). Powraca tu wigc opinia Herdera. Oczywiste staje si¢ wiec rowniez
to, ze na dowarto$ciowanie piesni przez romantykow polskich wptyw ma idea
ludowosci w literaturze, a co za tym idzie, rdOwniez teoria narodowosci sztuki.
Pisatem juz o tym w odniesieniu do niemieckiej piesni, nie bede si¢ wigc powta-
rzat. Ogranicze si¢ jedynie do kilku oczywistych stwierdzen. Piesn ludowa zos-
tala uznana przez romantykoéw za nieomylne Swiatto prawdy. Stad tak wielka jej
popularno$¢ w swiadomosci i w literaturze pierwszej potowy XIX wieku. W li-
teraturze, poniewaz piosenka ludowa weszta do utworow literackich: by wymie-
ni¢ tutaj chociazby Dawng piosenke litewskq o koniu Kiejstuta z Grazyny, Piesn
Wajdeloty, Ballade Alpuhara z Konrada Wallenroda, czy tez piosenki z II czg$ci
Dziadow (zeby na Mickiewiczu poprzestac). Piosenka wigc stala si¢ wyrazem
najnowszych tendencji literackich, czy tez szerzej kulturowych i §wiatopoglado-
wych zarazem.

Kolejny przyktad ekspansji piesni stanowi tworczo$¢ patriotyczna oraz to-
warzyska. Efektem tej pierwszej sa Spiewy historyczne Niemcewicza, umuzycz-
nione dzigki damom z Towarzystwa Warszawskiego. Zostaly one jednakze
negatywnie ocenione przez Mickiewicza, ktory uznat, iz opowiadania historyczne
petne moralow nie pasujg do muzyki, ktoéra ma by¢ glosem uczucia. W Polsce po-
rozbiorowej duza role odgrywaja szczegdlnie trzy piesni patriotyczne: Jeszcze
Polska nie zgineta..., Boze! cos Polske... oraz, oczywiScie, Warszawianka. 1st-
niato tez wiele piosenek powstalych w trakcie powstania listopadowego. Tutaj
nalezy wymieni¢ chocby takie tytuty, jak: Do broni Sarmaci!, Pobudka (Brodzin-
skiego), Marsz za Bug (Goszczynskiego) czy tez Spiew bojowy (Witwickiego).
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Jezeli natomiast chodzi o twdrczos¢ towarzyska, to nalezy wzia¢ tu pod uwage
przede wszystkim piosenki Odynca, Zana i Czeczota. Celem tej twdrczosci byta
zabawa, ale rOwniez wyrazenie programu sprzeciwu narodowego.

Z.akonczenie

Wiele czynnikow ztozylo si¢ na dowartosciowanie pie$ni przez romantykow.
Byly to czynniki obyczajowe (kazda praktycznie dama posiadata w swoim salonie
fortepian, na ktorym grala, czesto piesni), rowniez duza role odegraty zmiany
$wiatopogladowe — te zwigzane z wyeksponowaniem i wywyzszeniem ludu i lu-
dowo$ci?’, majgcych zawiera¢ prawdy zywe (wedlug okre$lenia Mickiewicza) —
oraz czysto literackie — zwigzane ze zmiang tresci literatury — poruszane sg pro-
blemy nie ogotu, ale sprawy jednostki. Nic zatem dziwnego, ze tworczos¢ ludowa
pomogta romantykom wyrazi¢ ich $§wiatopoglad oraz stala si¢ bardzo waznym
argumentem w walce z inng (klasyczna) koncepcja literatury.
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Streszczenie

Miejsce piesni (piosenki ludowej) w swiadomos$ci i twérczosci romantykow
(zarys problematyki)

Tematem powyzszego artykutu jest proba odpowiedzi na pytanie: jakie jest miejsce
piesni ludowej w §wiadomosci oraz tworczosci romantykow? Od razu wypada zaznaczy¢,
ze autor nie rosci sobie prawa do jednoznacznego i petnego wyjasnienia owej kwestii.
Artykut rozpoczyna si¢ od omowienia zwigzku muzyki i liryki w estetyce starozytnej Gre-
cji — wskazujac tym samym na zrédto romantycznej koncepcji korespondencji sztuk.
W dalszej kolejnosci autor skupia si¢ na problematyce ,,upadku pie$ni ludowej” wyrazonej
w dziele Achima von Arnim pt. O piesniach ludowych.

W nastegpnej czastce rozwazan omowiona zostaje teoria estetyki wokalnej oraz idea
narodowosci sztuki Herdera, ktory jako pierwszy postawil tworczos¢ ludowa na réwni
z kultura wysoka oraz w sposob niezwykle interesujacy wypowiedziat si¢ o relacji tekstu
do muzyki w piesni. (Podobny watek podjat takze Schopenhauer, co rowniez zostaje przez
autora artykutu wyeksponowane.)

Artykut zamyka podrozdziat traktujacy stricte o ekspansji piesni ludowej. Autor
zwraca w nim uwagg na to, jak wazne miejsce w hierarchii sztuk zajeta tworczo$é ludowa
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i w jaki sposob, odpowiednio zinterpretowana, stata si¢ jednym z fundamentow roman-
tycznej $wiadomosci nie tylko literackiej, ale szerzej, kulturowej, czy wrecz kulturo-
tworczej.

Summary

The place of the folk song in the consciousness and the works of the Romantics
(an outline of the issue)

The present article attempts to answer the question: what is the place of the folk song
in the consciousness and the works of the Romantics? It should first be noted that the
author does not claim the right to a full and unambiguous explanation of that issue. The
article begins with a discussion of the relationship between music and lyrics in the
aesthetics of ancient Greece — thereby indicating the source of the Romantic concept of
the synthesis of arts. Subsequently, the author focuses on the issue of “the decline of the
folk song” expressed in Achim von Arnim’s work entitled On Folk Songs.

The next part of the article discusses the theory of vocal aesthetics and the idea of
the nationality of art formulated by Herder, who was the first to treat folk art equally with
high culture and expressed his opinion on the relationship between text and music in songs
in a particularly interesting way (Schopenhauer took up a similar notion, which is also
emphasized by the author of the article).

The article closes with a subsection strictly devoted to the expansion of the folk song.
The author draws attention to how important folk art is in the hierarchy of arts and how,
once appropriately interpreted, it has become one of the foundations of the Romantic
consciousness, not only in terms of literature, but also more broadly in the cultural or even
culture-forming sense.



