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Chopin i jego nasladowcy
w kulturze muzycznej XIX i XX wieku

Genialny pianista i rewolucyjny kompozytor

Chopin nalezy do drugiego pokolenia romantykow europejskiej generacji,
obok geniuszy muzycznych tej miary co: Robert Schumann, Felix Mendelssohn-
-Bartholdy, Ferenc Liszt czy Hektor Berlioz, ktora ,,poprzedzili rownie wybitni
kompozytorzy, tacy jak: Franz Schubert i Carl Maria Weber”!.

Jako kompozytor posiadat genialng zdolnos¢ syntezy — form, gatunkow, sty-
16w, technik, sposobow ksztattowania i srodkéw wyrazu. Takich syntez — wediug
Pocieja — dokonywali w swej tworczosci jedynie najwieksi przed Chopinem —
Bach, Mozart, Haydn, Beethoven — po nim za$ Wagner, Brahms, Mahler, czerpiac
z r6znych zrodet, roznorodne sktadniki i elementy przetapiajac w styl na wskro$
wlasny, absolutnie oryginalny?. Byt tez wyjatkowym melodysta. ,,Stworzyt nowy
typ melodii, ktory wywodzi si¢ z polskiej muzyki ludowej, z jej zasadniczych
cech narodowych™. ,,Stuchajac muzyki Chopina, mamy poczucie obcowania
z picknem najwyzszego rodzaju, a rownoczesnie — niepodobnym do zadnego in-
nego. Objawia si¢ ono w roznych elementach kompozycji. Muzyka Chopina to
oczywiscie pickne melodie, jakich nikt inny na fortepianie nie wyspiewat. Chopin
jest rowniez jednym z najsubtelniejszych mistrzow harmonii. To on pierwszy
wprowadzit do muzyki tak bogato rozwiniety jezyk harmoniczny, ujmujacy od-
rgbnym kolorytem (...), o niezwykle zywym oddziatywaniu uczuciowym tej mu-
zyki™, a zawarte w niej emocje naleza do istotnych sktadnikéw chopinowskiej
sztuki. Niebywale rozluznit (czy tez zmodyfikowal) — zdaniem Barbary Smolen-
skiej-Zielinskiej — ,,klasyczne rygory tonalne, zachowywane jeszcze we wczesnej
muzyce romantycznej, rozwingt nowe sposoby taczenia akorddéw i traktowania

' B. Weber, Chopin, Wroctaw 2000, s. 202.

2 B. Pociej, Polskos¢ Chopina, Warszawa 2012, s. 157.

3 Por. L. Mazel, Studia chopinowskie, Krakow 1965, s. 221.

4 B. Smolenska-Zielinska, Fryderyk Chopin i jego muzyka, Warszawa 2010, s. 263.
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tonacji, wyznaczyt znacznie wicksza, niz czyniono to przedtem, role chromatyce.
Niezwykle $miato wykorzystywat wspotbrzmienia dysonansowe, i to takie, jakich
dotad w muzyce nie znano, nadajac im nowy sens brzmieniowy, kolorystyczny
oraz ekspresyjny””. Antoni Woytowicz natomiast uwaza, ze to wyzwolenie z wie-
zow klasycznych dotyczylo zerwania z obowigzujacymi przepisami ,,tak pod
wzgledem wewnetrznego uktadu i organizmu pojedynczych czastek, jak i pod
wzgledem zewnetrznej formy catosci™.

Droga, ktérg Chopin kroczyl, wysnuwajgc swe fenomenalne kreacje mu-
zyczne, wiodta bezkompromisowo w przyszto$¢. Byt i niezmiennie ciagle jest
postrzegany — wedtug Bozeny Weber — jako osobowos$¢ na wskro§ samowystar-
czalna, duchowo niezalezna, wyjatkowa w swych artystycznych realizacjach’.

Rezonans, jaki muzyka Chopina wzbudzita u kompozytoréw mu wspolczes-
nych, a przede wszystkim u tworcow pokolen nastepnych, Tomaszewski uznaje
za wyjatkowo silny i niezaprzeczalny. Nasladowano ja i kontynuowano, odchodzono
od niej 1 powracano. Nawigzywano do jej ksztaltu dzwigkowego, do preferowa-
nego przez Chopina rodzaju harmoniki, melodyki i ekspresji, do charakterystycz-
nego dlan repertuaru faktur i forms®.

Mowiac o Chopinie jako piani$cie-wirtuozie, Smolenska-Zielinska zwraca
uwage na: ,.bogate srodki pianistyczne, nowe efekty ekspresyjne, kolorystyczne
i wirtuozowskie, ktore stworzylty podstawe do dalszego rozwoju muzyki fortepia-
nowej”. Ta skromna na pozor, do niedoskonatego wowczas jeszcze fortepianu
ograniczona tworczos¢, lubujaca si¢ w formach miniaturowych, nastrojach sub-
telnych, niejednokrotnie nacechowana kameralng intymnoscig czy, jak twierdzili
niektorzy wspotczesni, chorobliwym subiektywizmem okazata si¢ — zdaniem
Kisielewskiego — w perspektywie historycznej rewelacyjnie ptodna i zywotna'®.
Bez zdobyczy Chopina nie bytoby pdzniejszych stylow fortepianowych Liszta,
Rachmaninowa, Skriabina, a takze bardziej nowoczesnych swiatéw dzwigko-
wych Debussy’ego, Ravela, Szymanowskiego. ,,Smiato§¢ Chopina polega takze
na tym, ze niemal calg swa tworczos¢ zamknal w dzwigkach fortepianu, udowad-
niajac tym, ze instrument ten moze by¢ nie mniej bogatym przekaznikiem mu-
zycznej fantazji, wielkich wzruszen i dramatow, jak orkiestra symfoniczna czy
Spiew”!,

S Tamze, s. 264.

¢ Cyt. za A. Czartkowski, Z. Jezewska, Chopin zywy w swoich listach i w oczach wspdlczesnych,
Warszawa 1958, s. 593 (Woytowicz wypowiedziat si¢ na temat tworczo$ci Chopina w poznanskiej
,.Gazecie Polskiej” 11 1 12 listopada 1949 r.).

7B. Weber, dz. cyt., s. 202-203.

8 Por. M. Tomaszewski, Chopin. Czlowiek, dzieto, rezonans, Poznan 1998, s. 790.

° B. Smolenska-Zielinska, dz. cyt., s. 264.

10S. Kisielewski, Z muzykq przez lata, Krakow 1957, s. 127.

' B. Smolenska-Zielinska, dz. cyt., s. 264.
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Wyniesienie tworczosci Chopina do statusu symbolu narodowej muzyki pol-
skiej 1 postaci Chopina do rangi bohatera narodowego skutkowato falg nasladow-
nictwa w postaci — jak to nazywa Anna Piotrowska — ,,manii imitowania gatunkow
uprawianych”!? przez kompozytora.

O catej muzyce wspotczesnych Chopinowi kompozytorow Tomaszewski
mowi, ze miata ,,dobre checi”, nic wigcej. Wszyscy ci ludzie, mimo swoich jak
najlepszych zamiardéw, nie mieli zadnych mozliwosci, by méc podjac¢ cho¢ w ja-
kim$ drobnym zakresie probe dotrzymania kroku Chopinowi, nawet ci najbardziej
uzdolnieni'?.

Zdaniem Elzbiety Szubertowskiej ,,Chopin byt jedynym kompozytorem, kto-
rego dzieta nie udato si¢ nikomu p6zniej kontynuowac, ze zaden z wybitnych kom-
pozytoréw polskich nie osiagnat takiego Swiatowego rozgtosu”'*. Zdaniem Alfreda
Einsteina ,,zaden inny polski muzyk nie zdotatl zapewni¢ jezykowi narodowemu
znaczenia uniwersalnego, ani tez nada¢ wyrazanym przez siebie najbardziej intym-
nym i osobistym uczuciom pi¢tna narodowego réwnie urzekajacego”".

W drugiej polowie stulecia, upominajac si¢ o niepospolitowanie imienia
Chopina, Dobrzynski powie po prostu, ze Chopin jest ,,jedyny i niepowtarzalny.
On ma osobny styl, osobng forme, czarujacy dzwigk, jakies nowe, ze sfer wyz-
szych, a moze najwyzszych — czerpane modulacje. Stowem posiada to wszystko,
czego przed nim nikt w swych dzietach ani okazat, ani zamarzyt”'®.

Znaczenie muzyki Chopina w okresie postromantycznym

Kisielewski stoi na stanowisku, ze Chopin, cho¢ tak goraco w Polsce chwa-
lony, nie mial u nas, az do XX wieku, do Kartowicza i Szymanowskiego, istotnych
epigonow czy kontynuatorow!”. Wptyw Chopina na muzyke polska II potowy
XIX wieku byt raczej powierzchowny. Zaznaczyt si¢ jednak dosy¢ mocno w mu-
zyce kompozytoréw niemieckich, francuskich czy rosyjskich.

12 A.G. Piotrowska, Fryderyk Chopin kompozytorem narodowym, [w:] A. Czartkowski, Z. Jezewska,
dz. cyt., s. 40.

13 Mowa tu mtodszych i starszych przyjaciotach Chopina — Ignacym Feliksie Dobrzynskim, Julianie
Fontanie, Oskarze Kolbergu, Karolu Kurpinskim, Wojciechu Sowinskim, Jozefie Nowakowskim,
Jozetie Brzozowskim, Edwardzie Wolffie (wuj Henryka i Jozefa Wieniawskich), Antonim
Orlowskim, Jozefie Lubowskim, Ignacym Krzyzanowskim, Karolu Mikulim, Kazimierzu Wer-
niku, Emanuelu Kani, Jézefie Wieniawskim, Aleksandrze Zarzyckim. M. Tomaszewski, Chopin
w oczach nasladowcow, nastepcow i..., [w:] M. Tomaszewski (red.), Kompozytorzy polscy
o Chopinie, Krakow 1958, s. 14-15.

4 E. Szubertowska, Narodowy i uniwersalny aspekt twérczosci Fryderyka Chopina, [w:] E. Szu-
bertowska (red.), Studia nad muzykq i poezjq, Bydgoszcz 2011, s. 36.

15 A. Einstein, 1965, s. 449-450, cyt. za: E. Szubertowska, dz. cyt., s. 36.

16 M. Tomaszewski, Chopin w oczach nasladowcéw..., s. 15.

I7S. Kisielewski, dz. cyt., s. 132.
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Do poetyki muzycznej Chopina, odpowiednio transponowanej i modulowa-
nej, nawiazuja $wiadomie kompozytorzy Wielkiej Pigtki's. Wptyw Chopina widac¢
w muzyce czeskiej — w tworczosci Bedrzicha Smetany, Antonina Dworzaka
i Leosa Janacka, cho¢ u kazdego przejawia si¢ inaczej. Wiele zawdzigcza Chopi-
nowi Grieg, nazywany zreszta ,,Chopinem Pdinocy”. Poza ideg muzyki narodo-
wej, jako sztuki wysokiej wywiedzionej ze struktur i z ducha folkloru, inspiracje
tworcy mazurkow stycha¢ w typie faktury pianistycznej Griega, a takze w jego
liryzmie. Analogiczny rezonans odezwat si¢ w muzyce hiszpanskiej, u Felipe Ped-
rella, Enrique Granadosa, Izaaka Albeniza i Manuela de Falli'’.

W muzyce europejskiego modernizmu ,,obecnos$¢” Chopina przejawia sie tak
w ekspresjonizmie, jak i w impresjonizmie. W pierwszym — poprzez nawigzanie
do jego swoistego strukturalizmu i poetyki krancowych ekspresji (Aleksandr
Skriabin, Max Reger, Gustaw Mabhler), w drugim — poprzez konkretyzacje pro-
pozycji w sferze harmoniczno-kolorystycznej i poetyki ekspresywnego niuansu
(Claude Debussy, Maurice Ravel)*.

W Polsce natomiast, druga potowa XIX wieku przynosi poczatek tego, co
dzisiaj nazwalibySmy upowszechnianiem muzyki Chopina. Polacy zachwycali si¢
utworami Chopina, byli dumni ze stawy, jaka cieszyl si¢ za granica. Kochali go
za mazurki i polonezy. Chopin byt dla nich uosobieniem polskosci.

Fenomen mazurkéw Chopina doprowadzit w II potowie XIX wieku do dru-
giej fali mazurkomanii. (Pierwsza miata miejsce w latach 40. XIX wieku).
Tworzono mazurki uzytkowe, ale tez i w opracowaniu artystycznym. Polonezy
rowniez cieszyly sie¢ ogromng popularnoscia. Kazdy sposroéd zdolniejszych mu-
zykow (m.in. Michat Kleofas Oginski) uwazat za powinno$¢ komponowanie
polonezoéw?!.

Wielu 6wczesnych muzykow przez wiele lat nosito miano nasladowcow. Tacy
kompozytorzy, jak: Jozef Lubowski, Jakub Czeczel, Henryk Koman, Jozef Brzo-
zowski, Edward Wolff, Henryk Szopowicz, Ignacy Krzyzanowski..., pomimo
popularnosci za zycia, szybko — jak to okresla Tomaszewski — odeszli do lamusa
historii*.

I dalej cytujac Tomaszewskiego, ,,w Polsce przetomu wiekow »obecnoscé«
Chopina przejawiala si¢ w tworczosci Wiadystawa Zelefiskiego i Zygmunta
Noskowskiego. I Zelefiski, i Noskowski czgsto i wiele pisali o Fryderyku Chopi-
nie. (...) Szerzyli kult Chopina z najwyzszym przekonaniem i zarazem z peing

18 M. Tomaszewski, Chopin. Czlowiek..., s. 793.

19 Tamze.

20 Tamze, s. 794.

2 M. Wojtkiewicz, Oddzialywanie muzyki Fryderyka Chopina na twérczosé kompozytoréw XIX
i XX wieku, www.chopin.pl/rezonans.pl.html, [dostep 29.10.2012].

22 Zob. M. Tomaszewski, Chopin w oczach nasladowcéw..., s. 23.
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swiadomoscig rzeczy. (...) Sa to, rzecz mozna, pierwsi kompozytorzy polscy co
tak jasno i szeroko uzasadnili swoj poglad na Chopina, uczynili to zreszta w latach
pelnej dojrzatosci tworczej.

Noskowski jako wierny wyznawca nurtu programowego w muzyce catg twor-
czo$¢ Chopina probowat thumaczy¢ wptywem polskiej przyrody?*. Zwracat tez
uwage na klimat emocjonalny Chopina i jego zrédta®. Uwazal, ze ,,muzyk nasz
stat si¢ thumaczem uczu¢ i tajnikéw duszy ludzkiej, a bol swoj wlasny w bolu
ogolnym utopit i dlatego z biegiem czasu dziela jego staty si¢ wlasnos$cig catego
$wiata. Chopin, obdarzony niezmierng wrazliwoscig, przy swym subtelnym orga-
nizmie unosit si¢ swobodnie w sfery idealne, nadziemskie, obcowac si¢ zdawat
z duchami i w ich krainie czerpal niezrownane mysli i natchnienia”?®.

Zainteresowania Zelenskiego przesunety sie natomiast w kierunku warsztatu
kompozytora. Jako tradycjonalista wytykat Chopinowi niedostatki przy konstruo-
waniu wielkich form, brak kompozytorskiego planu i logicznego porzadku w mo-
dulacjach?’. Ale spotykamy tez wiele pochlebnych stow Zelefiskiego na temat
muzyki Chopina. W artykule W pigcdziesigtq rocznice zgonu kompozytora czy-
tamy: ,,Czas nie tylko nie oslabit wrazenia i wplywu mistrza, ale je spotegowat.
Dzi$ juz wirtuozeria wszech§wiata nie obchodzi si¢ bez jego imienia. [ kto chce
wnikngé w samo serce stuchaczow, kto chce tym sercem wstrzasnaé, ten z pew-
noscig grywa utwory Chopina™?. A w innym miejscu: ,,Melodia Chopina nie straci
nigdy na uroku, gdyz mistrz nasz zespolit ja z dziwnie gleboka harmonia
i z wielce oryginalng rytmika™?.

Uwielbienie dla muzyki Fryderyka Chopina mial nasz wielki pianista Ignacy
Jan Paderewski (1860-1941). W stynnej mowie lwowskiej uzyt nastepujacych
stow: ,,gra [Chopin] na uczuciach swych polskich stuchaczy z najwyzszg wirtuo-
zerig™". 1 dzisiaj nasz podziw wzbudza pasja i entuzjazm, z jakim Paderewski

2 Tamze, s. 29.

24 M. Tomaszewski, Chopin. Czlowiek..., s. 791-792.

2 M. Tomaszewski, Chopin w oczach nasladowcow..., s. 29.

26 7. Noskowski, Istota utworéw Chopina, [w:] M. Tomaszewski (red.), Kompozytorzy polscy o...,
s. 73 (Zygmunt Noskowski [1846-1909], ,.Istota utworéw Chopina” to okolicznosciowy odczyt
wygloszony przez Noskowskiego na wieczorze muzycznym w Warszawie 27.02.1899 r.,
w 50. rocznice $mierci kompozytora. Ogloszony drukiem w roku 1902 [Warszawa, naktadem Sa-
turnina Sikorskiego]).

27 M. Tomaszewski, Chopin w oczach nasladowcow..., s. 31.

8 'W. Zelenski, Fryderyk Chopin — w pieédziesigtq rocznice zgonu, [w:] M. Tomaszewski (red.),
Kompozytorzy polscy o..., s. 64 (Whadystaw Zelenski [1837-1921], swéj odczyt okoliczno$ciowy
zatytutowany ,,Fryderyk Chopin — w pig¢dziesiata rocznice zgonu”, wygloszony w pazdzierniku
1899 r. w Krakowie, opublikowat Zelenski jeszcze tegoz roku w Warszawskim ,,Echu Muzycz-
nym, Teatralnym i Artystycznym” [nr 837 z 15.10.1899]).

» Tamze, s. 68.

30 Tamze, s. 38.
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mowi o Chopinie i jego muzyce. Uwaza, ze muzyce Chopina ,,tkliwej a burzliwe;j,
cichej a namietnej, rzewnej a mocnej i groznej, w tej muzyce, co si¢ rada wymyka
od dyscypliny metrycznej, co si¢ uchyla od karnosci rytmu, co nie znosi metro-
nomu jak znienawidzonego rzadu, w tej muzyce styszy sie, czuje, poznaje, ze
nardd nasz, ziemia nasza, ze cala Polska zyje, czuje, dziala in tempo rubato™".

Paderewski podkresla tez wielkos¢, sitg, pickno Chopina i stoi na stanowisku,
Ze ,,w nim si¢ objawia cata nasza zbiorowa dusza™3?. Dowodem sg nastepujace sto-
wa: ,,Czy to tance rodzinnego Mazowsza, czy teskne nokturny, czy dziarskie ziemi
krakowskiej odglosy, czy tajemne preludia, czy zamaszyste polonezy, czy zywio-
towe a przedziwne etiudy, czy burzliwe a epickie ballady, czy tez bohaterskie so-
naty — on wszystko rozumie, odczuwa wszystko, bo wszystko to jego — polskie™?>.

Tworczos$¢ wyzej wymienionych kompozytorow krytycznie ocenia Kisielew-
ski. Jest zdania, ze Noskowski, Zelenski, a takze Paderewski nie wniesli do muzyki
polskiej wartosci tworczych i indywidualnych, ze byli kompozytorami ,,drugiego
rzedu”, wtérnymi, ze ani inwencyjnie, ani technicznie, ani wielkoscig swego talentu
nie dorastali do $redniej klasy wspotczesnych sobie kompozytorow europejskich®.

Jeszcze bardziej wsteczng postawe — zdaniem Tomaszewskiego — manifesto-
wal Stanistaw Niewiadomski*. U Niewiadomskiego Chopin staje si¢ przymuso-
wym sojusznikiem w walce o pohamowanie muzycznego postgpu w nowym
polskim pokoleniu. Wobec inwazji partytur w rodzaju tych, jakie zaczeli prezen-
towac publicznosci Kartowicz i Szymanowski — Niewiadomski ujrzat jedynie sku-
teczne lekarstwo w... powrocie do Chopina®.

Niewiadomski byt pierwszym kompozytorem polskim, ktory chciat wyko-
rzysta¢ dorobek Chopina do ,,rozwoju ograniczenia”, a nie do pomocy w rozwoju
wspolczesnej mu muzyki polskiej*’. Uwazal, ze na poczatku XX wieku muzyka
naszego genialnego pianisty ,,nie tylko daleko silniej opiera si¢ wptywowi czasu
niz muzyka wspotczesnych mu Mendelssohna i Schumana, lecz ze nawet zawiera
wiele pokrewienstwa z nowoczesng™*®. Nawotywal, ze nalezy otrzgsnaé sig
z wptywu kompozytorow niemieckich, wskrzesi¢ szkote chopinowska, bo jesli

3ULT. Paderewski, Piewca polskiego narodu, [w:] M. Tomaszewski (red.), Kompozytorzy polscy o...,
s. 100 (Ignacy Jan Paderewski [1860-1941], tekst ,,Piewca polskiego narodu” stanowi przedruk
mowy Iwowskiej wygloszonej 23 pazdziernika 1910 r. z okazji obchodow setnej rocznicy urodzin
Chopina. Wypowiedz cytowana wg pierwszej publikacji, zamieszczonej w ksiedze pamiatkowej
uroczystosci lwowskich pt. Obchdd setnej rocznicy urodzin Fryderyka Chopina).

32 Tamze, s. 107.

3 Tamze, s. 101.

3 8. Kisielewski, dz. cyt., s. 47.

3 Zob. M. Tomaszewski, Chopin w oczach nasladowcow..., s. 41.

36 Tamze, s. 40.

37 Tamze, s. 41.

8 S. Niewiadomski, Chopin w nauce harmonii, [w:] M. Tomaszewski (red.), Kompozytorzy pol-
scy o..., s. 110 (Stanistaw Niewiadomski [1859-1936], ,,Chopin w nauce harmonii” to tekst od-
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,»Chopin jest dla nas najwyzszym walorem sztuki muzycznej narodowej, skoro
wszyscy polscy muzycy jednoglo$nie nawoluja do studiowania jego dziel, to
niechze muzyka jego w cato$ci bedzie przedmiotem studiow™?, bo ,,dla nowych
narastajacych pokolen jest ona ciggle nowa, bez trudnosci wigc i bez jakichkol-
wiek usitowan sztucznych utrzymuje si¢ nie tylko u nas, lecz w $wiecie catym,
i nadal utrzymywac si¢ bedzie”.

Niewiadomski w swojej odezwie na setng rocznic¢ urodzin Chopina, anali-
zujac muzyke mu wspolczesna, krytykowat ja, a kompozytorow oskarzat o wpro-
wadzanie do swoich kompozycji §rodkow ,;rozstrojowych”. Jako pedagog
i kompozytor, stat na stanowisku, ze w szkotach na lekcjach harmonii powinno si¢
studiowa¢ kompozycje Chopina. Uwazal, ze bogactwo polega na uktadzie i piek-
nie dzwigkow, pochodach akordow i ich potgczeniach, wprowadzaniu chromatyki,
niespodziewanych zmianach tonacji, efektownym rozmieszczaniu dysonansow*!.

Mozna wigc powiedzie¢, ze dla Niewiadomskiego czas stanal w miejscu, a jego
zachwyt nad tworczoscig Chopina to po prostu nawotywanie do nasladownictwa.

Co zas si¢ tyczy Feliksa Nowowiejskiego, w jego tworczosci znajdujemy
kompozycje utrzymane w duchu estetyki romantyzmu, nawigzujace do muzyki
Chopina: Preludia, Ballady czy Pig¢ mazurkow op. 20 nr 5 na fortepian. Wiemy
tez, ze w 1910 na konkursie kompozytorskim we Lwowie, zorganizowanym
z okazji 100. rocznicy urodzin Fryderyka Chopina, Nowowiejski otrzymat nagrode
za piesn solowa Zagasty juz.

Recepcja tworczosci Chopina w Mlodej Polsce

W okresie miedzywojennym recepcja kultu Chopina przybrata nowe, bardziej
kreatywne oblicze. Ostabty akcenty patriotyczne na rzecz artystyczno-warsztato-
wych osiggni¢C jego artystycznego megier. Rzecznikiem nowych idei, nowych
perspektyw w dotarciu do istoty chopinowskiej sztuki i stylu stat si¢ przede
wszystkim Karol Szymanowski*.

Szymanowski uwazat, ze Chopina, podobnie jak i Juliusza Stowackiego, po-
nownie dla nas odkryta Mtoda Polska, ktora pokazata nowa sitg i wytyczyta nowe
drogi muzyce chopinowskiej.

czytu, jaki wygtosit kompozytor w dniu 28 pazdziernika 1910 r. na I Zjezdzie Muzykdéw Polskich
we Lwowie, potaczonym z uroczysto§ciami chopinowskimi).

3 Tamze, s. 124.

40 Tamze, s. 132 (W roku 1910 Niewiadomski wydat naktadem Komitetu Obchodu Chopinowskiego
we Lwowie obszerne studium pt. Fryderyk Chopin — w setng rocznice urodzin. Tomaszewski
umieszcza w swojej publikacji jedynie parti¢ wstepna 1 zakonczeniowa ksiazki).

41 Por. tamze, s. 127-129.

42 B. Weber, dz. cyt., s. 232.
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W okresie Mtodej Polski, w miejsce romantycznej martyrologii narodowej
i kontynuowania tradycji powstanczych, pojawila si¢ silna wigz pokoleniowa obej-
mujaca fascynacje wspolne dla intelektualistow z wielu krajow. W konsekwencji
polska kulture postrzegano jako integralng czes¢ kultury europejskiej. Z tego tez
wzgledu posta¢ Chopina urosta do rangi wyjatkowej w calej historii kultury na-
rodowej*. Te wielko$¢ i chwale naszego genialnego pianisty podkreslal m.in.
Stanistaw Przybyszewski. Zwrocil on uwage, iz symbol wyrazajacy si¢ poprzez
dzwigk jest wielokro¢ silniejszy od stowa. Dlatego tez to wtasnie Chopinowi
przypada chwata odkrycia ,,tonu duszy narodu”, a zarazem jest on zrozumiaty
i znany na calym $wiecie*.

Mozna powiedzie¢, ze w oczach Mtodej Polski dziedzictwo Chopina zyskato
status ambasadora kultury kraju pozbawionego panstwowosci, a dla najwybitniej-
szych kompozytorow tej epoki, Szymanowskiego i Kartowicza, byt ,,futurysta epo-
ki romantyzmu” i ,,kopalnig pomystow harmonicznych szczerze nowozytnych”#.

Karol Szymanowski swa wrazliwoscig i wszechstronnym smakiem obejmowat
wszystko, co si¢ we wspotczesnej mu muzyce europejskiej dziato, i uwazat za swoj
obowigzek przetrawi¢ to, zasymilowac i muzyce polskiej przyswoic¢*. Jednak nie
od razu docenit sztuke Fryderyka Chopina. Po pierwszym mlodzienczym, raczej
powierzchownym zachwycie kompozycjami Chopina, nastapit bunt, bo tylko bun-
tem mogt dojs¢ do swojego indywidualnego jezyka muzycznego i stylu. Ale juz
w 1923 roku stosunek Szymanowskiego do tworczosci Chopina zaczat si¢ zmienic,
czego dowodem sa nastepujace stowa: ,,Kazda ma dzisiaj skreslong nutka sktadam
korny, a goracy hotd Temu, ktérego z kazdym nowym dniem zycia coraz wyzej
czcze, coraz glebiej rozumiem: Fryderykowi Chopinowi — starajac sig, wedle sit,
nawigza¢ mg prace do tej, dla mnie jedynej w Polsce tradycji muzycznej™’.

Bunt trwat do 1929 roku, kiedy to ukazato si¢ artystyczne credo Szymanow-
skiego, w ktorym ,,dokonat rewizji swojego stosunku do tradycji narodowych oraz
oceny roli Chopina w przesztosci i terazniejszosci™®. Uznal, ze ,,sze$¢ tomow
jego [Chopina] dziet — to jedyna po dzis dzien wielka, polska, narodowa mu-
zyka”®. Wskazywatl na ponadczasowg warto$¢ dzieta Chopina, a widzial ja
w czysto formalnych wtasciwosciach, nowatorstwie jego muzyki i jej aspektach
narodowych*®.

 A. Tuchowski, Chopin w refleksji estetycznej i twérczosci kompozytorskiej Karola Szymanowskiego,
[w:] T. Jasinski (red.), W dwusetng rocznice urodzin Fryderyka Chopina, Lublin 2009, s. 127.

4 Tamze, s. 128.

4 Por. tamze.

4 S. Kisielewski, dz. cyt., s. 56-57.

47 Cyt. za tamze, s. 132-133.

8 L. Markiewicz, Karol Szymanowski, Katowice 1995, s. 6.

4 K. Szymanowski, Z pism, Krakow 1958, s. 42.

M. Tomaszewski, Chopin. Czlowiek..., s. 791-792.
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W swoich kolejnych rozprawach na temat Chopina Szymanowski raz widzi
w nim ,,muzycznego futuryste epoki romantycznej”, kiedy indziej Chopin jest dla
niego ,,niezmiernym modernistg” lub wprost ,,jednym z najwickszych rewolucjo-
nistow w muzyce’!. Zdaniem Szymanowskiego Chopin ,,nie poprzestat na zbu-
rzeniu tradycjonalizmu formalnego i duchowego, lecz w poczuciu catkowitej
swobody narzucit sobie $cista dyscypling”? i dzigki niespozytej sile tworczej,
a takze zadziwiajgcemu obiektywizmowi w stosunku do zagadnienia sztuki, ,,po-
trafit on stworzy¢ w swej muzyce wartosci pozytywne, ktore swym bezwzgled-
nym nowatorstwem wyprzedzaty jego epoke”™.

To wyprzedzanie ponad epoke dla Szymanowskiego jawi si¢ w podwdjnym
tego stowa znaczeniu: ,,jako artysta [Chopin] poszukiwat form stojacych poza li-
teracko-dramatycznym charakterem muzyki, cechujagcym dazenia romantyzmu;
jako Polak odzwierciedlat w nich nie istot¢ d6wczesnego tragicznego zalamania
si¢ dziejow narodu, a raczej dazyt instynktownie do uje¢cia ponaddziejowego nie-
jako, najglebszego wyrazu swej rasy, rozumiejac, iz tylko na drodze wyzwolenia
sztuki z zakresu dramatycznej tresci dziejowej zdota zapewnic¢ jej najtrwalsze,
a prawdziwe polskie wartosci. Taki stosunek do zagadnienia ,,muzyki narodowe;j”,
genialne w wlasnej jego sztuce rozwigzanie stalo si¢ przyczyna powszechnej zro-
zumiatosci dziel Chopina poza granicami Polski (w przeciwienstwie do Mo-
niuszki), umiescito je na wyzynach sztuki wszechludzkiej*.

Pomimo ze otaczano w Polsce bezkrytycznym kultem spus$cizne naszego ge-
nialnego pianisty, to Szymanowski jest wobec naszego spoteczenstwa bardzo kry-
tyczny. Twierdzi, ze Chopin nigdy nie byl ,,w catej petni zrozumiany jako wielki
polski artysta, wskutek czego jego bezcenne dzieto pozostato bezptodne, pozostato
warto$cig samg w sobie, na marginesie niejako dalszej polskiej tworczosci mu-
zycznej”. Tworca Harnasiow i jemu wspotczes$ni nie wyczuwali juz ,,z dosta-
teczng $wiezoscig Owczesnego nowatorstwa najpozytywniej pojetego materiatu
muzycznego jego [Chopina] sztuki”®. W swoich preludiach czy mazurkach na-
wigzywat Szymanowski ,,do tej jedynej, jaka widzial, polskiej tradycji muzyczne;j,
do Chopina ale — jak zauwaza Kisielewski — do Chopina ,,unowocze$nionego”,

3! Por. M. Tomaszewski, Chopin w oczach nasladowcéw..., s. 45.

2 Por. L. Markiewicz, dz. cyt., s. 16.

3 Por. K. Szymanowski, Fryderyk Chopin, [w:] M. Tomaszewski (red.), Kompozytorzy polscy o...,
s. 144 (Jest to jedna z czterech prac Karola Szymanowskiego [1882-1937] o Chopinie, napisana
[wg S. Golachowskiego] w lutym 1923 r., wydrukowana po raz pierwszy w miesi¢czniku ,,Ska-
mander” [nr 28 1 29/30 z r. 1923]. Oddzielnie studium to ukazato si¢ naktadem ,,Biblioteki Pol-
skiej” [Warszawa 1925]. Ponownie powtorzone w publikacji Z pism K. Szymanowskiego [PWM,
Krakow 1958]).

3 K. Szymanowski, Fryderyk Chopin, Warszawa 1925, s. 34.

3 Tamze, s. 3.

36 Tamze, s. 35.
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przetworzonego przez wezesng tworczos$¢ Skriabina™’. Przyktadem moze by¢ cykl
20 mazurkow op. 50 z lat 1924-1926, w ktorych Szymanowski potgczyt chopinow-
ski wzor stylizacji mazurka z nowym spojrzeniem kompozytora wspdtczesnego.

Wizja Szymanowskiego w kontek$cie muzyki Chopina ewoluowata wraz
ze zmianami stylistycznymi w jego tworczosci, niemniej od poczatku zdomino-
wana byta charakterystycznym dla Szymanowskiego wysoce emocjonalnym spo-
sobem odczuwania i tworzenia muzyki oraz postrzeganiem Chopina przez
pryzmat wlasnego warsztatu kompozytorskiego®.

Obok Szymanowskiego zaczeli pojawiac si¢ kolejni kompozytorzy, ktorzy
negowali tradycje wprowadzajac nowe $rodki, nowe techniki i nowy styl arty-
styczny, co pozwolilo odmieni¢ oblicze polskiej muzyki. Obok mazurkow Szy-
manowskiego, w 1923 roku Mazurka a la Chopin skomponowat Aleksander
Tansman. Po Szymanowskim z mazurkiem probowali zmierzy¢ si¢ tez jego na-
stepcy: Roman Maciejewski, Zygmunt Mycielski, Antoni Szatowski i Wawrzyniec
Zutawski®.
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Streszczenie
Chopin i jego nasladowcy w kulturze muzycznej XIX i XX wieku

Tekst mowi o polskich kompozytorach, ktorzy w II potowie XIX i I potowie
XX wieku nasladowali tworczo$¢ Chopina. Pojawiajg si¢ takie nazwiska, jak: Wiadystaw
Zelenski, Zygmunt Noskowski, Ignacy Jan Paderewski, Stanistaw Niewiadomski, Karol
Szymanowski, Aleksander Tansman. Niektorzy z nich nasladowali tworczos¢ Chopina,
inni traktowali jego muzyke jak wskazowki do rozwoju wilasnej tworczosci.

Summary
Chopin and his followers in the music culture at the turn-of-the-century

The lecture talks about Polish composers from the second half of the 19" century and
the first half of the 20™ century and their attitude towards Chopin’s music. The lecture
mentiones names such as: Wiadystaw Zelenski, Zygmunt Noskowski, Ignacy Jan
Paderewski, Stanistaw Niewiadomski, Karol Szymanowski, Aleksander Tansman. Some
of them copied his music, others looked for inspiration to their own work.



