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Zmiany, jakie nastgpity w Europie po II wojnie $wiatowej, spowodowaty
wielkie komplikacje rowniez w polskim zyciu gospodarczym, spotecznym,
a przede wszystkim kulturalnym. Wielu tworcow nie mogto si¢ odnalez¢ w nowej
rzeczywistosci. Szczegodlne niepokoje i rozterki przezywali kompozytorzy, ktorym
przyszto zy¢ i dziata¢ po 1945 roku. Nowy ustrdj wymusit na nich zaangazowanie
si¢ realizacj¢ nowych tresci ideowych oraz konieczno$¢ powigzania ich z technikg
kompozytorska. ,,W §lad za tym wytonit si¢ postulat uproszczenia srodkow tech-
nicznych, ktéry zrodzit zawitg problematyke tzw. formalizmu i realizmu w mu-
zyce. Dyskusje na ten temat miaty poczatkowo charakter teoretyczny, ale od czasu
zjazdu w Lagowie (1949) staty si¢ narzedziem walki o nowa tworczos¢ nie
obcigzong powigzaniami z okresem miedzywojennym”!. W Lagowie sformuto-
wano konkretne zasady, jakimi winna charakteryzowa¢ si¢ 6wczesna muzyka.
Bylo to m.in.:

— wyj$cie poza tworczo$¢ przeznaczong wytacznie dla elity intelektualnej,

— wzmozenie narodowego charakteru muzyki we wszystkich jej gatunkach,

— powigzanie ideowe tych gatunkow i form z zyciem Polski Ludowej>.

Powyzsze zasady odbity si¢ w znacznym stopniu na poziomie artystycznym
tej tworczosci.

Eklektyzm tej tworczosci byt wlasciwie odpowiednikiem eklektyzmu artystycz-
nego, mianowicie eklektyzm estetyczny prowadzit do niezwykle zawitych
spekulacji intelektualnych, eklektyzm w twoérczosci muzycznej byl wyrazem

']J. Chominski, Muzyka Polski Ludowej, Warszawa 1968, s. 41-42.
2 Z. Lissa, Muzyka polska w latach 1945-1956, [w:] E. Dziebowska (red.), Polska wspdlczesna kul-
tura muzyczna 1944-1964, Krakow 1968, s. 11-60.
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zubozenia i wulgaryzacji srodkow artystycznych. (...) Nie zdawano sobie
sprawy, ze material muzyczny, nawet uformowany w konkretne struktury, nie
moze by¢ symbolem tak konkretnych tresci, jak np. jezyk literacki w powiesci,
dramacie, poezji®.

Jednak nie wszyscy artysci chcieli realizowa¢ nowe zasady narzucone przez
wladze i angazowac si¢ w budowg oraz utrwalanie nowego tadu spotecznego. ,,Po-
stulat komunikatywno$ci tworczo$ci muzycznej 1 powigzania jej z aktualnymi
tresciami ograniczat kompozytorom margines swobody tworczej i poszukiwan
nowych srodkéw. Powstat zatem konflikt miedzy potrzebami spolecznymi a we-
wnetrznymi potrzebami tworcow™. I nie dotyczylo to tylko muzykow, ale rowniez
plastykow czy literatow. Szereg muzykoéw wybrato emigracje, pozostajac w kra-
jach zachodniej Europy tuz po zakonczeniu Il wojny $wiatowej. Tak postapit Szy-
mon Laks (1901-1983), ktéry po opuszczeniu obozu koncentracyjnego w Dachau
udat si¢ do Paryza, Tadeusz Zygfryd Kassern (1904-1957), ktory w grudniu 1945
roku wyjechat do Standéw Zjednoczonych czy Michat Spisak (1914-1965), ktory
po wojnie zostal we Francji. Natomiast inni kompozytorzy, uznajac, ze panujacy
w Polsce nowy ustroj nie daje im pelnej skali artystycznego rozwoju — wykorzys-
tujac rézne sposoby — postanowili wyjecha¢ z kraju na Zachod. Do tej grupy nale-
zeli m.in. Roman Palester (1907-1989), ktory opuscit Polske w 1947 roku, czy
Andrzej Panutnik (1914-1991), ktory wyjechat do Anglii w 1954 roku. W tej grupie
znalazt si¢ rowniez Milosz Magin. Poza krajem mieszkat ponad 40 lat, tam two-
rzyt, tam wykonywano i wydawano jego kompozycje. W Polsce bywat rzadko,
cho¢ czestotliwos¢ jego wizyt w kraju zwigkszyta si¢ pod koniec jego zycia. Takze
jego dokonania artystyczne: pianistyczne i kompozytorskie bardziej znane byty
poza granicami niz w Polsce. Dlatego w tym miejscu warto przyblizy¢ sylwetke
tego artysty.

Mitosz Magin urodzit si¢ 6 lipca 1929 roku w Lodzi. Tak wiec w roku 2019
przypada 90. rocznica jego urodzin. Nauke gry na fortepianie rozpoczal w swym
miescie rodzinnym, ale studia muzyczne ukonczyt w Panstwowej Wyzszej Szkole
Muzycznej w Warszawie na dwoch kierunkach: w 1954 roku uzyskat dyplom
z wyroznieniem w klasie fortepianu prof. Margerity Trombini-Kazuro, a w 1957
— takze z wyr6znieniem, ukonczyt studia kompozytorskie, przy czym studia te
rozpoczat w klasie prof. Jana Maklakiewicza, a ukonczyt w klasie prof. Kazimie-
rza Sikorskiego®. Jednak poczatkowo Magin swa karierg artystyczng wigzat bar-
dziej z rola pianisty niz kompozytora. Bedac studentem warszawskiej PWSM,

3 J. Chominski, dz. cyt., s. 42-43.

4Z. Lissa, dz. cyt., s. 13.

> A. Beben, hasto Magin Mitosz, [w:] £Zddzkie srodowisko kompozytorskie 1945-2000,£6dz 2001,
s. 117.
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zakwalifikowat si¢ w sktad ekipy na V Miedzynarodowy Konkurs Pianistyczny
im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Przygotowania do konkursu rozpoczety si¢
juz w 1951 roku. ,,W potowie tego roku odbyly si¢ w Katowicach eliminacje, ma-
jace wytoni¢ sktad ekipy na V konkurs. Do eliminacji przystapito 25 mtodych pia-
nistow™. Z kronikarskiego obowigzku warto tu przytoczy¢ kilka nazwisk
uczestniczacych w eliminacjach mtodych pianistow, ktorzy w latach pozniejszych
zdobywali laury takze w innych dziedzinach sztuki muzycznej. W katowickich
eliminacjach wzig¢li udziat m.in.: Juliusz Borzym (Warszawa) — pozniejszy aranzer
piosenek Kabaretu Starszych Panow i akompaniator w Kabarecie ,,Dudek”, Jerzy
Godziszewski (Torun) — profesor Akademii Muzycznej w Bydgoszczy, Joachim
Gudel (Krakow) — profesor Akademii Muzycznej w Gdansku, Jozef Swider (Ka-
towice) — czotowy tworca polskiej muzyki choralnej. Jednak ostatecznie w kon-
kursie wystapili: Lidia Grychtolowna, Adam Harasiewicz, Edwin Kowalik, Milosz
Magin oraz Wtodzimierz Obidowicz’. Zwycigzca tego konkursu zostat Adam
Harasiewicz, a Mitosz Magin uzyskat wyr6znienie®. Ponadto Magin uczestniczyt
w innych konkursach pianistycznych. I tak w 1957 roku uzyskat I nagrodg¢ w Mig-
dzynarodowym Konkursie im. Margerite Long i Jaques’a Thibaud w Paryzu czy
1T nagrode w Miedzynarodowym Konkursie Pianistycznym imienia portugalskiego
pianisty i kompozytora Jos¢ Vianna da Motty w Lizbonie (1957). Po konkursie
w Lizbonie ukazato si¢ szereg pochlebnych recenzji na temat gry M. Magina.

Jury przyznato mu wprawdzie Il nagrodg, ale mtody pianista zostat bardzo wy-
soko oceniony przez krytykow i publicznos¢. Wkrotce po konkursie w Lizbonie
markiza de Cardaval, portugalska arystokratka, melomanka i protektorka mu-
zykow, zaprosita go do swej rezydencji w Sintra, na potudniu Portugalii. (...)
Mitosz Magin wraz z zong zamieszkal wigc w patacyku potozonym w gaju po-
maranczowym, ¢wiczac w salonie migdzy ptdtnami Rubensa i fortepianem
Liszta, ktoéry markiza ofiarowata Polsce. Z drugiej strony wyrazem uznania byty
liczne engagement na wystepy do réznych miast Portugalii, w radio i telewizji,
ktore wypelnity Maginowi kalendarz koncertowy na przeciag jednego roku.
Udato mu si¢ podbi¢ Portugalie. Krytycy nazwali go ,,drugim Cortot”, stawiajac
w czotdwcee pianistow §wiata’.

W kolejnych latach Magin koncertowat w wielu panstwach Europy i $wiata,
w tym takze w Polsce. Warto tu odnotowac, iz 4 pazdziernika 1957 roku wystapit
w Filharmonii Pomorskiej Bydgoszczy. Orkiestra filharmoniczng dyrygowat Zdzi-

¢ J. Jasienski, Pigty Migedzynarodowy Konkurs imienia Fryderyka Chopina, ,MUZYKA” 1955, nr 1-2,
(Panstwowy Instytut Sztuki, Warszawa), s. 57.

7 Tamze, s. 60.

$ L. Polony, hasto Magin Mitosz, [w:] E. Dzigbowska (red.), Encyklopedia muzyczna PWM, tom m,
Krakow 2000, s. 18.

° S. Dybowski, Stownik pianistéw polskich, Warszawa 2003, s. 401.
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staw Wendynski, ktory poprowadzit V' Symfoni¢ D. Szostakowicza, a Magin wy-
konat /I Koncert fortepianowy c-moll S. Rachmaninowa. Pawel Podejko w ,,Ruchu
Muzycznym” tak ocenit gre Magina:

1I Koncert fortepianowy c-moll S. Rachmaninowa znalazt w Miloszu Maginie
$wietnego interpretatora. Olbrzymi temperament, wybitna muzykalnos¢ i mto-
dziencza brawura pianisty przyczynity si¢ do wielkiego sukcesu Koncertu.
(...) Na bisy solisty (wlasne drobiazgi fortepianowe) specjalnie goraco zarea-
gowata mtodziez, ktora wykonawca porwat brawurowa technika, blyskotliwo-
$cig, $wiezo$cig 1 dowcipem kompozycji'®.

W latach 1957-1959 mieszkal w Londynie, by w roku 1960 osiedli¢ si¢
na stale w Paryzu. W Paryzu dzielil czas na pomiedzy koncerty, kompozycje oraz
dziatalnos$¢ pedagogiczng. W latach 1963-1973 prowadzit klase fortepianu w Kon-
serwatorium im. Sergiusza Rachmaninowa, a w latach 1975-1980 — na Miedzy-
narodowym Uniwersytecie Muzycznym, takze w Paryzu''. W 1968 roku podpisat
kontrakt z francuska wytwornig pltytowg DECCA na nagranie kompletu dziet Fry-
deryka Chopina.

Na przestrzeni dziesigeiu lat utrwalit wszystkie etiudy, walce, mazurki, impromtu,
ballady, wielkie polonezy, 2 sonaty (b-moll i h-moll), Ecossaises, Barkarole,
Bolero, Fantazje, Barceuse, Koncert f-moll, Largo, Marsza zalobnego, Kartke
z albumu, Contredans, Cantabile 1 Fuge a-moll. Z powodu jakich$ ktopotow
firmy, projekt nie zostat zrealizowany do konca. W autorskiej interpretacji wydat
na plytach réznych wytworni utwory wilasne: tryptyk Toccate, Choral i Fuge,
Obrazki dzieciece, Scherzo, Polke, I Sonate (Vega) oraz II Sonate, Sonatine,
Obrazki dzieciece i Tryptyk polski (MAG)'.

Fascynacja muzyka Chopina zaprowadzita Magina do Valdemozy na Ma-
jorce, gdzie w 1979 r., w obecnosci kréla Hiszpanii Juana Carlosa i jego matzonki
Sophie, wykonat szereg utworéw Chopina i wlasnych. ,,Magin-artysta starat si¢
godzi¢ dwie wielkie pasje: granie na fortepianie (gtownie Chopina) oraz kompo-
nowanie. Jako chopinista osiagnal bardzo duzo; krytycy pisali o nim jako o »nowej
wielkosci chopinowskiej wsrod pianistow«, ktory »ma transcendentalng technike,
a jednoczesnie jest wielkim interpretatorem poetyckich odczuc« itp.”!3.

W roku 1985 M. Magin powotat do zycia ,,Concours International de Piano
Mitosz Magin”, czyli miedzynarodowy konkurs pianistyczny swego imienia. Kon-
kurs odbywa si¢ co dwa lata. W jego programie obowigzkowymi utworami sg

10 P, Podejko, Zycie muzyczne w kraju — Bydgoszcz, ,,Ruch Muzyczny” nr 15, 1 grudnia 1957 r. (Pol-
skie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow), s. 30.

'M.T. Lukaszewski, Przewodnik po muzyce fortepianowej, Krakow 2014, s. 540.

12.S. Dybowski, dz. cyt., s. 403.

13 Tamze.
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kompozycje tworcow francuskich i polskich, w tym takze Magina. Z kompozycji
polskich w programie znajdujg si¢ utwory fortepianowe F. Chopina, K. Szyma-
nowskiego, I.J. Paderewskiego i J. Zar¢bskiego'*. Jedna z ostatnich edycji konkur-
su odbyta si¢ w dniach 18-23 marca 2015 roku, byta to 15 edycja tego konkursu.

Magin, po zmianach ustrojowych w Polsce, czgsciej bywat w kraju. Utrzy-
mywat state kontakty z £.odzig, swym miastem rodzinnym, gdzie koncertowat,
prowadzil kursy mistrzowskie, a z orkiestrg Filharmonii L.odzkiej pod dyrekcja
Wojciech Czepiela w 1992 roku nagrat dla firmy Polskie Nagrania szereg swych
kompozycji, m.in. /Il Koncert fortepianowy. Uczestniczyt tam rowniez jako juror
w Migdzynarodowym Konkursie im. Karola Szymanowskiego'”.

Ostatnim koncertem Magina byt recital w dniu 1 lutego 1999 roku w Towa-
rzystwie im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Oprocz utworéw Chopina wykonat
takze wlasne Obrazki dziecigce oraz Sonateg nr 4. Takze bisy wypehity kompo-
zycje Magina. Recenzje z tego recitalu zamiescit Jozef Kanski, ktory w Ruchu
Muzycznym pisat:

Niewiele dzi§ mozna spotka¢ pianistow, umiejacych znakomicie odtwarzac
wielka muzyke romantyczng. Jeszcze mniej takich, ktorych bez wahan 1 zastrze-
zen mozna nazwaé chopinistami. Chodzi bowiem o samo podejscie do instru-
mentu, o gatunek dzwigku, o typ ekspresji — wszystko za§ w takim rodzaju,
jakiego nie uswiadczy si¢ u wielu wspotczesnych wirtuozow, swietnie skadinad
wladajacych technika pianistyczng. Do tych nielicznych, ktorzy potrafig grac
naprawde w romantycznym stylu, a przy tym wy$mienicie czujg klimat muzyki
naszego wielkiego kompozytora, nalezy z pewnos$cia zamieszkaty od wielu lat
w Paryzu, rzadko odwiedzajacy Polske Milosz Magin. Stad tez jego recital
1 lutego w Sali warszawskiego Towarzystwa im. Chopina, obejmujacy w pierw-
szej czgSci wlasnie dziela Chopina, sprawit szczeg6lna rados¢ mitosnikom sztuki
pianistycznej'.

Po pochwatach dotyczacych wykonania utworé6w Chopina J. Kanski ocenit
réwniez warsztat kompozytorski Magina. W recenzji czytamy:

Mitosz Magin jest takze wybitnym kompozytorem i — znéw — jednym z nielicz-
nych, ktorzy potrafia pisa¢ na fortepian, a nie przeciw naturze tego instrumen-
tu, w dodatku pisze muzyke, ktora przy swej »umiarkowanej« nowoczesnosci
pozwala zabtysnagé wykonawcy i znajduje niezawodng droge do stuchacza.
Dat tego dowod, grajac w drugiej czgsci napisang przed laty suite Obrazki dzie-
cigce oraz jedno z najs§wiezszych dziel, po raz pierwszy wykonana w Polsce,
znakomicie skonstruowana, czteroczesciowa Sonate nr 4 z kapitalnym, wirtuo-

4 A. Bgben, dz. cyt., s. 117.
1S Tamze, s. 117.
16 J. Kanski, Mitosz Magin w TiFC, ,,Ruch Muzyczny” nr 5, 1-15 marca 1999 r. (Warszawa), s. 26.
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zowskim finatem. Na bis ustyszeli$my cztery miniatury w tanecznych rytmach,
przyjete pelnym entuzjazmu aplauzem publicznosei'”.

Jednak pianista tych pochlebnych stéw juz nie przeczytal. Po warszawskim
koncercie po raz ostatni rozmawiat ze Stanistawem Dybowskim, ktory w swym
Stowniku pianistow polskich napisal pelne ekspresji stowa: ,,[Magin] Wyjechat
do Polinezji Francuskiej, nad morze, »by wypoczac« (...). Tam dopadta go
Smier¢!”!®, Mitosz Magin zmart na wyspie Bora Bora 4 marca 1999 roku. ,,Artysta
spoczal na cmentarzu Pere Lachaise, 30 metrow od grobu Chopina, swego uko-
chanego tworcy”!.

Smier¢ Milosza Magina nie wzbudzita wickszego oddzwicku w polskim
zyciu muzycznym. W ,,Ruchu Muzycznym” nr 6/1999 ukazata si¢ jedynie krétka
notatka pod tytulem Mitosz Magin nie Zyje: ,,Wybitny pianista i kompozytor polski
zmart nagle 4 marca br. Na wyspie Bora Bora. Byl laureatem Konkursu Chopi-
nowskiego w 1955 1. (...)"%.

Utwory fortepianowe zajmujg dominujgce miejsce w dorobku kompozytor-
skim Mitosza Magina. Zaczynat od drobnych utworow fortepianowych, czgsto
o charakterze pedagogicznym, od miniatur, tancoéw, poprzez cztery sonaty forte-
pianowe, utwory kameralne z fortepianem, az po cztery koncerty fortepianowe,
ktore pisat na przestrzeni lat 1954-1998.

W polskiej kulturze muzycznej fortepian zajal miejsce naczelne — realne i mi-
tyczne —dowodem chocby historia Konkursow Chopinowskich i zainteresowa-
nie, jakie one wywotuja. W muzyce Chopina mamy parg¢ gatunkow, a w kazdym
razie s3 to szczyty: preludia, ballady, nokturny albo scherza, a czy dadzg si¢ po-
mingc¢ etiudy, skoro zajmujg pierwsze miejsce? Fortepianowi powierzyt Chopin
taniec i melodie, czerpane ze Zrodta ludowego lub popularnego i wywyzszone?.

Tym samym tropem starat si¢ pdj$¢ rowniez Mitosz Magin. Formy taneczne
w jego utworach fortepianowych znajdujemy juz w roku 1948, w jego pierwszych,
mtodzienczych kompozycjach, jak na przyktad: Polka (1948), Danse de sorciere
(1948) — oba utwory na fortepian czy Cracovienne (1950) na fortepian i orkiestre.
Jednak za podstawe do realizacji tematu niniejszego artykulu wybratam nastepujace
cykle fortepianowe Mitosza Magina:

1) Tryptyk polski (Triptyque polonais) — 1967,

2) Miniatury polskie (Miniatures polonaises) — 1982,

3) Obrazki z Polski (Images de Pologne) — 1982.

7 Tamze, s. 26.

18 S. Dybowski, dz. cyt., s. 400.

19 Tamze, s. 404.

2 Milosz Magin nie Zyje, notatka, ,,Ruch Muzyczny” nr 6, 21 marca 1999 r. (Warszawa), s. 3.
2 M. Bristiger, Transkrypcje. Pisma i przekiady, Gdansk 2010, s. 195.
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Omowienia poszczegdlnych cykli dokonatam, stosujac zasade stopniowania
trudnosci, a nie chronologi¢ ich powstania, a wiec kierujac si¢ zastosowanymi
przez kompozytora srodkami technicznymi, a nie — datg powstania danego cyklu.

1. Miniatury polskie (Miniatures polonaises)

Najprostsze srodki techniczne kompozytor zawarl w powstalym w 1982 roku
cyklu Miniatury polskie. Cykl sktada si¢ z szeSciu miniatur przeznaczonych dla
mitodych adeptow pianistyki, majacych walory pedagogiczne. Kazdg miniature cha-
rakteryzuje opisowy tytut w jezyku francuskim, a jego uzupetnieniem jest podtytut
okreslajgcy nazwe polskiego tanca. Oto poszczegdlne utwory omawianego cyklu:

1) Danse des sauterelles (cracovienne) — Taniec polnych konikow (krakowiak),

2) Nostalgie du pays (polonaise) — Tesknota za krajem (polonez),

3) Jeux enfantins (mazur) — Gry dziecigce (mazur),

4) Les biicherons (danse montagnarde) — Drwale (taniec goralski, zbojnicki),

5) Réve lointain (kujawiak) — Odlegte marzenie (kujawiak),

6) Campagne en féte (oberek) — Wesele na wsi (oberek).

Otwierajacy caty cykl krakowiak pt. Taniec polnych konikow zgodnie z tra-
dycja utrzymany jest w metrum 2/4. Fundamentem kompozycji jest ostinatowy
akompaniament lewej reki — tworzacy zarazem dwutaktowy wstep — na ktorym
opiera si¢ jednogtosowa melika reki prawej. Jej cechg charakterystyczng jest
na przemian realizowany ruch 6semkowy i synkopa — przyktad 1.
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Przyktad 1. Taniec polnych konikow (t. 1-10)

Uktad formalny tego utworu to typ trzycze$ciowy a+b+a,. Utwor utrzymany
jest w zywym tempie (vivace), w ktorym dominuje artykulacja staccato, a pod
wzgledem harmonicznym utrzymany jest w tonalnosci F-dur — tu nalezy dodac,
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ze Magin nie stosuje zadnych znakow przykluczowych, a jedynie przy dzwigkach.
Na uwage zastuguje zamykajaca utwor coda oparta melicznie na wznoszacym si¢
pasazu, a przebiegajacym przez tonacje: d — Des — H — F.

Drugim utworem cyklu jest polonez Tesknota za krajem utrzymany w tonal-
nosci a-moll, co mozna odczyta¢ jako nawigzanie do tonacji poloneza M.K. Ogin-
skiego Pozegnanie Ojczyzny. Jego faktura i budowa formalna jest analogiczna jak
Taniec polnych konikow. Takze i tu lewa re¢ka tworzy ostinatowy podktad harmo-
niczno-rytmiczny dla r¢ki prawej, realizujacej lini¢ melodyczng utworu. Melika
ma charakter falisty, a zbudowat ja Magin z dwoch motywow: pierwszy to skok
matej seksty w gore i odprowadzenie przez tercje mata w dot, a motyw drugi — to
skok kwarty czystej w dot i przejscie o sekundg¢ mata rowniez w dot — przyktad
nr 2. Budowa formalna tej miniatury to takze uktad 3-czgsciowy typu: atb+a,.
Takze 1 w tej miniaturze narracj¢ muzyczng kompozytor realizuje przez stosowa-
nie pojedynczych dzwickow w lewej 1 prawej rece.
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Przyktad 2. Tesknota za krajem (t. 1-4)

Bogatsze §rodki kompozytorskie zastosowat Magin w trzecim utworze cyklu,
w miniaturze Gry dzieciece. Cecha charakterystyczna utworu sg zastosowane
we wstepie oraz w akompaniamencie lewej reki rownolegle kwinty. Takze ta mi-
niatura ma uktad formalny 3-cze$ciowy: a+b+a,. Baza harmoniczng sa tu odnie-
sienia tonalne Es — G, i tak zaczyna si¢ kompozycja: charakterystyczny mazurowy
wstep w rownolegltych kwintach (Es), a nastgpnie czgs¢ a przebiega w tonalnosci
G — przyktad 3.
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Przyktad 3. Gry dziecigce (t. 1-6)
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Interesujacy przebieg harmoniczny stworzyt Magin takze w cze$ci srodkowej
(b), gdzie realizuje dwie rozne tonalnosci w obu rekach. Cze$¢ b rozpoczyna me-
lika o ksztatcie dominanty septymowej (t. 13), a w tym samym czasie r¢gka lewa
realizuje akompaniament w postaci rownolegtych kwint w tonalnosci Es. Nastep-
nie partie obu rak spotykaja si¢ w tonacji G-dur. Podobnie budowany jest dalszy
ciag tej czesci: melika reki prawej prowadzona jest w tonacji C-dur, a reki lewej
w tonalnosci Cis (t. 15), by ponownie wroci¢ do tonalnosci G (t. 16 i dalsze) —
przyktad 4.
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Przyktad 4. Gry dziecigce (t. 13-18)

Czynnik harmoniczny dominuje rowniez w odcinkach tgczacych czgsci b
z a,. Przy zachowaniu struktury meliczno-rytmicznej w faczniku Magin stosuje
tercjowe odniesienia tonalne: H — G, w dynamice piano. Harmonika dominuje
rowniez w 6-taktowym koncowym fragmencie Gier dziecigcych. Kompozytor
powtarza tu poczatkowy zwrot meliczno-harmoniczny z czgsci b, to znaczy po-
wtarza w partii obu rak dwie osie tonalne: D — w rece prawej i Es — w rece lewej,
aby nastepnie catos¢ zakonczy¢ w tonacji G-dur.

Czwarta miniatura, czyli Drwale, utrzymana jest w charakterze polskiego
tanca zbdjnickiego. Aby jeszcze bardziej podkresli¢ goralski charakter utworu,
Magin opart kompozycje na skali goralskiej od dzwieku f: f-g-a-h-c-d-es-f. Jej
cechg naczelng jest tryton pomiedzy I a IV stopniem skali. Drwale to miniatura
dwuczesciowa: ata,, gdzie melika budowana jest z 4-taktowych fraz, przy czym
kazda fraza konczy si¢ poinutg. Na uwage zastuguje akompaniament lewej reki,
oparty na statym powtarzaniu w ruchu ¢wier¢nutowym réwnolegtych kwint: f-c
— przyktad 5.
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Przyktad 5. Drwale (t. 1-10)

Pigta miniatura to kujawiak pt. Odlegle marzenia o budowie formalnej
atb+a,. Czesci skrajne budowane sa ponownie z 4-taktowych fraz w tonalnosci d,
a cze$¢ srodkowa (b) — w tonalnosci dominanty A, ale z zachowaniem tej samej
struktury interwatowej w melice realizowanej przez r¢ke prawag. Jej ttem i pod-
stawg harmoniczng sa rownolegte kwinty w dtugich warto$ciach rytmicznych,
ktére kompozytor zamienia stopniowo na kwarte, sekste matg i wielka. Cata akcja
muzyczna odbywa si¢ w wysokim rejestrze brzmieniowym: w oktawie razkreslnej
i dwukreslnej — przyktad 6.
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Przyktad 6. Odlegle marzenie (t. 1-5)

Caty cykl Miniatury polskie zamyka najbardziej rozbudowany utwor o cha-
rakterze oberkowym pt. Wesele na wsi. Oberek ma — znang z poprzednich utworéow
— budowe 3-czg$ciowsq: at+b+a,. Podstawa harmoniczng czgsci skrajnych jest
tonalnos¢ C, a czesci srodkowej — tonalno§¢ F. Melike czesci skrajnych Magin
buduje w oparciu stalg strukture rytmiczng: 3/4 My I, ktorej towarzyszy osti-
natowy akompaniament r¢ki lewej, oparty na kwintowych wspotbrzmieniach, wy-
znaczajacych tonalno$¢ poszczegdlnych czgsci. Rowniez rownolegle kwinty
tworzg wstep do catego utworu — przyktad 7.
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Przyktad 7. Wesele na wsi (t. 1-10)

Z kolei melika czgsci srodkowej realizowana jest w postaci ruchu 6semko-
wego w metrum 3/4. Zamknigciem utworu i catego cyklu jest 10-taktowa coda
wykorzystujaca kwintowy akompaniament i koficzace akordy w tonalnosci C.

2. Obrazki z Polski (Images de Pologne)

Juz pobiezny oglad zapisu nutowego cyklu Obrazki 7 Polski pozwala stwier-
dzi¢, ze kompozytor zawart w nim bardziej skomplikowane §rodki wyrazu niz
w cyklu pierwszym. Sa to przebiegi meliczne w ruchu szesnastkowym, skoki in-
terwatowe w melice oraz ujecia akordowe w akompaniamencie. Oba cykle laczy
ta sama ilo§¢ zawartych w nich utwor6éw oraz brak znakow chromatycznych przy
kluczach. Obrazki to takze cykl sktadajacy si¢ z sze§ciu kompozycji. Sa to:

1) Les brigands (dance montagnarde) — Zbdjcy (taniec goralski, zbojnicki),

2) Féte villageoise (mazur) — Wiejskie swigeto (mazur),

3) Danse noble (polonaise) — Taniec szlachecki (polonez),

4) Danse campagnarde (oberek) — Taniec wiejski (oberek),

5) Chant des moissons (kujawiak) — Piesn zniwiarzy (kujawiak),

6) Petit cheval de bois (cracovienne) — Drewniany konik (krakowiak).

Pierwszym utworem jest taniec zbojnicki w parzystym metrum 2/4, tempie
allegro vivace 1 trzyczgsciowej budowie: a+b+a,. Kryterium takiego podziatu for-
malnego jest tu harmonika i struktura meliczno-rytmiczna partii prawej reki.
Utwor otwiera dwutaktowy wstep, a bazg harmoniczng cze¢sci a jest skala goralska
od dzwieku ,,d” (d-e-fis-gis-a-h-c-d) z charakterystycznym zwrotem trytonu
w melice. W czgséci b kompozytor zmienia strukture rytmiczng meliki i transponuje
skale goralska od dzwigku ,,a” (a-h-cis-dis-e-fis-g-a). Ttem harmoniczno-rytmicz-
nym dla partii r¢ki prawej sa rownolegte kwinty w ruchu ¢wierénutowym w partii
reki lewej — przyktad 8.
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Przyktad 8. Taniec zbojnicki (t. 1-13)

Kolejny utwor to mazur pod tytutem Wiejskie swigto. Przyjmujac takie same
kryteria podziatu jak w tancu zbojnickim, takze i tu wyrdzniamy budowe 3-cze-
$ciowg: at+b+a,. Utwor otwiera 4-taktowy, charakterystyczny dla mazura wstep
w partii lewej rgki oparty na rownolegtych kwintach w malejacych wartos$ciach
rytmicznych. Ten ruch réwnoleglych kwint staje si¢c akompaniamentem w catym
utworze. Mimo naglych zwrotow harmonicznych w konstrukcji utworu, jak
na przyktad: F-H, F-Cis, D-As, caty utwor utrzymany jest w tonalnosci F.

Trzecim obrazkiem z Polski jest polonez o tytule Taniec szlachecki. Takze
i ten utwor ma 3-czg$ciowa budowe typu: a+b-+a,. Narracja muzyczna rozgrywa
si¢ tu wokot osi tonalnej D. Melike prawej reki charakteryzuje duzy ambitus
oraz skoki interwatowe. Akompaniament reki lewej sktada si¢ z dwoch planow
brzmieniowych: pierwszy to wypetniajacy caly takt dzwigk ,,d” — co w zasadzie
dzieje si¢ na przestrzeni catego utworu, a plan drugi buduje kompozytor z ujgc
akordowych w jednostajnym ruchu ésemkowym, zmieniajac jego tre$¢ harmo-
niczng w zaleznosci od zawartosci dzwickowe;j linii melodycznej. Utwoér konczy
coda, w ktorej na uwage zasluguje jej tre§¢ harmoniczna. Po typowym dla
poloneza zwrocie kadencyjnym w melice reki prawej i omoéwionym wczesniej
ksztaltowaniu akompaniamentu reki lewej (t. 25-26) nastepuje harmoniczne
dopetnienie w postaci 4-gtosowych akordow (reka prawa) na tle ostinata ryt-
micznego na dzwigku ,,d” (rgka lewa). Tre§¢ harmoniczna przebiega przez na-
stepujace akordy: akord zmniejszony (c-es-fis-a) — G* — Es* — D (t. 27-30) —
przyktad 9.
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Przyktad 9. Taniec szlachecki — coda (t. 25-30)

Czwartym obrazkiem jest oberek pod tytutem Taniec wiejski o budowie
3-czesciowej: atb+a,. Uklad formalny wynika tu z podstawy harmonicznej utworu.
W czgsciach skrajnych jest to skala: c-d-e-fis-g-a-h-c, a w czg$ci b transpozycja
tej skali od dzwigku ,,a”: a-h-cis-dis-e-fis-g-a. W obu przypadkach mamy do czy-
nienia z wykorzystaniem interwatu trytonu i wynikajacymi z tego konsekwencjami
w budowie linii melodycznej prawej reki. Partia reki lewej budowana jest w oparciu
o rownolegte kwinty na drugiej i trzeciej wartosci taktu, dostosowywana do tresci
skali w czgéci a lub b. Podobne rozwigzania stosowal Magin w tancach w rytmach
trzymiarowych w omowionym wczesniej cyklu Miniatury polskie.

Kolejny utwor utrzymany jest rowniez w metrum trzymiarowym. To kujawiak
Piesn zniwiarzy w tempie andantino. Podstawa tonalng jest gama e-moll, przy
czym kompozytor nie stosuje si¢ do zasad harmonii tonalnej. Akordy taczy wedtug
wiasnych potrzeb i wedlug tej zasady stosuje znaki chromatyczne. Takze i ten
obrazek zbudowany z trzech czgsci: a+b+a,. W budowaniu linii melodycznej prze-
wazaja skoki interwatowe, mniej jest pochodow diatonicznych. Cechg charakte-
rystyczng akompaniamentu lewej reki jest nuta stata ,,e”, do ktorej Magin dodaje
odpowiednie akordy, gdzie punktem wyjscia jest uktad harmoniczny: e-Fis, za-
sygnalizowany juz we wstepie utworu — przyktad 10.
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Przyktad 10. Piesn zniwiarzy (t. 1-10)
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Trzycze$ciowy ostatni obrazek cyklu, czyli Drewniany konik, to zarazem je-
dyny utwor, w ktory Magin umiescit znaki chromatyczne przy kluczu. Trzy krzy-
zyki sugeruja tonacje A-dur. I tak tez jest w czesciach skrajnych (a), natomiast
czesc srodkowa (b) przebiega w tonacji H-dur. Kompozytor zastosowat tu znane
z innych utwordéw cyklu zasady: 4-taktowy wstep, wprowadzajacy synkopowany
rytmiczno-meliczny akompaniament lewej reki. Taka forma akompaniamentu
obowiazuje w calym utworze. W takcie 5 wprowadzona jest linia melodyczna
o falistym rysunku, wykorzystujaca przebiegi trojdzwiekowe i pochody tercjowe
wynikajace z tresci harmonicznej akompaniamentu. Utwor utrzymany jest
w szybkim tempie (vivace) i wymaga od pianisty duzej sprawnosci techniczne;j.
Jest zarazem btyskotliwym zamknigciem catego cyklu — przyktad 11.
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Przyktad 11. Drewniany konik (t. 1-10)

Oba omoéwione cykle zawieraja — cho¢ w réznych zestawieniach — te same
tance, przy czym nalezy wzia¢ pod uwage fakt, ze oba powstaly w tym samym
1982 roku. Dominujg tance w metrach tréjdzielnych: polonez, kujawiak, mazur
i oberek. W mniejszosci sa tance w rytmach parzystych, zwigzanych z potudnio-
wymi regionami Polski: krakowiak i zbdjnicki.

W obu zbiorach Magin stosuje podobne rozwigzania formalne: melodia (r¢ka
prawa) i akompaniament (r¢ka lewa). W utworach o tréjdzielnych metrach z re-
guty stala zasadg jest wykorzystanie uje¢ kwintowych w akompaniamencie przy-
padajacych na druga i trzecig miare taktu.

3. Tryptyk polski (Triptyque polonais)

W przeciwienstwie do tancow, ktore stanowily cykle: Miniatury polskie i Ob-
razki z Polski, 1 ktore mialy raczej walory pedagogiczne, to Tryptyk polski ma cha-
rakter czysto koncertowy, cho¢ chronologicznie powstat jako pierwszy. Magin
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skomponowal go w 1967 roku — zapewne z myslg o sobie i wykonywaniu go pod-
czas swych licznych podrézy koncertowych po swiecie. Na Tryptyk — jak sama
nazwa wskazuje — sktadajg si¢ trzy tance polskie:

1) Mazur (Mazurka vive) — mazur

2) Kujawiak (Mazurka lente) — kujawiak

3) Oberek (Danse paysanne — Taniec chiopski, taniec wiejski) — oberek

W komentarzu Editions Mario Bois, ktore wydato Tryptyk, czytamy m.in.:
»1e trzy tance prezentuja oryginalng postac polskiego folkloru z regionu Mazow-
sza. Kazdy z nich ma swoj wlasny charakter”™??. Wszystkie tance majg metrum
trzymiarowe 1 zestawione sa na zasadzie kontrastu wyrazowego, agogicznego
i dynamicznego: taniec szybki — wolny — szybki. Wedtug zatozen kompozytora
catos¢ winna trwac 8 minut (3+2+3).

Mimo ze Tryptyk polski powstal najwczesniej, to zawiera on najwigkszy
zasob komplikacji $srodkow kompozytorskich, nowatorski jezyk dzwickowy
i wymaga od pianisty wielkiego zaawansowania pianistycznego. ,,Skutkiem sto-
sowania rytméw mazurowych jest stosowanie akcentow dynamicznych na sta-
bych czg$ciach taktu, gdyz w tych wlasnie miejscach przypadaja wigksze
wartosci rytmiczne. Rytmy mazurowe naleza w Polsce do bardzo czestych i cha-
rakterystycznych, tak, ze staty si¢ wyznacznikiem polskosci w muzyce”. Otwie-
rajacy cykl Mazur Magina zawiera wszystkie te cechy charakterystyczne.
Kompozytor konsekwentnie trzyma si¢ zasady trzyczgsciowosci, ktora stosuje
rowniez w Mazurze. Jego ksztalt formalny mozna ujaé w schemacie: A (at+b+a,)
+ B (atb+a,) + A, (a) + coda.

Magin buduje forme¢ Mazura z 8-taktowych zdan, gdzie gtdéwne czgsci
utworu przedzielane sg rytmicznymi tacznikami, ktoérych struktura rytmiczna
oparta jest na charakterystycznych rytmach mazurowych z wykorzystaniem
rownolegtych kwint. Uktad formalny pierwszej czgsci A to schemat: a+b+a,.
Na uwagg zasluguje ciekawa warstwa harmoniczna Mazura — zar6wno w ksztat-
towaniu linii melodycznej partii reki prawej i realizujacej akompaniament partii
reki lewej. Istotnym interwalem jest tu tryton. Linia melodyczna prowadzona
jest w dwugtosie. Glos wyzszy wyznacza oparta na typowej rytmice mazurowej
melodie gtéwna, a glos nizszy w ruchu ¢wier¢nutowym dopelnia harmonicznie
akompaniament r¢ki lewej. Akompaniament realizowany jest w ruchu ¢wierénu-
towym, a rozpoczyna go dwutaktowy wstep oparty na wspotbrzmieniu kwinty
czystej (B-f). Takze kwinta czysta (Es-b) rozpoczyna towarzyszenie melodii
reki prawej. Wyznacza on zarazem tre$¢ harmoniczng towarzyszaca catemu

22 M. Magin, Tryptyk polski, komentarz w partyturze kompozycji, Paryz 1967, s. 3.
3 J. Wozniak, Polski folklor muzyczny, Gdansk 1995, s. 76.

53



MARLENA WINNICKA

przebiegowi muzycznemu. Akordami tymi sg na przemian akordy Es — F, nie za-
wsze w wersji ,,czystej”. Kompozytor dobarwia je dzwickami obcymi: np.
dzwigk ,,fis” w akordzie F-dur — stad interwat trytonu. Czterotaktowe zdanie kon-
czy si¢ zaakcentowanym akordem Des-dur. Tak wigc mamy przebieg harmo-
niczny czesci a: Es—Es—Fl Es—Es—Fl Es—Es—Fl Es-Es-Des. Drugie zdanie ma
takg samg tre$¢ harmoniczng. Drugg fazg rozwojowa czesci a jest przeniesienie
o tryton w dot pierwszych o$miu taktow Mazura, to znaczy do tonacji A-dur.
Cze$¢ ta jest dostowng transpozycja meliki i harmoniki poprzedniej czesci i ma
nastepujaca tres¢ harmoniczna: A—A—Hl A—A—Hl A—A—Hl A-A-G. Takze i tu
znajdujemy obce w ksztaltowaniu struktury harmoniczne narracji muzycznej —
przyktad 12.

Przyktad 12. Tryptyk polski — Mazur; cz. a, faza 1111 (t. 1-18)

Po fazie drugiej nastgpuje ponowne przeniesienie przebiegu muzycznego
do pierwotnej tonacji: Es-dur.

Cala czes$¢ b ksztattowana jest z dwdch pomystow muzycznych. Tutaj 4-tak-
towe frazy skladajg si¢ z dwdch 2-taktowych pomystow muzycznych. Pierwszy
z nich to dwudzwigkowy przebieg w kierunku wznoszacym zbudowany na prze-
mian z sekund i tercji, ktorego tlem sa roztozone akordy o ambitusie nony mate;j
i niejednoznacznej tre$ci harmonicznej. Pomyst drugi to struktura rytmiczna wy-
prowadzona z mazurowej rytmiki — przyktad 13.
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Przyktad 13. Mazur; kohcowy fragment czesci b (t. 37-48)

Powyzszy wzdér meliczno-rytmiczny przenoszony jest czterokrotnie do roz-
nych rejestrow brzmieniowych. Czgs¢ te konczy rytmiczna figura mazurowa,
ktora wprowadza ponownie materiat poczatkowy, czyli cze$¢ a,. Cze$¢ ta jest po-
wtorzeniem jej wersji poczatkowej z dodaniem zmian harmonicznych w fazie
koncowej, ktdra jest przygotowaniem nowego materiatu i wprowadzeniem cze$ci
srodkowej, czgsci B.

Cze$¢ B wnosi uproszczenie faktury przy zachowaniu 3-czgsciowej budowy
a+b+a,. Uproszczenie polega na jednoglosowym prowadzeniu melodii w wysokim
rejestrze fortepianu na tle kwintowego akompaniamentu, znanego juz z wczes-
niejszych omoéwionych utworé6w Magina. Motywem czolowym meliki jest skok
septymy matej do gory i powrdt w dot do dzwigku wyjéciowego, a nastepnie skok
seksty wielkiej do gory i sekundowe odprowadzenie w dot. Ta 4-taktowa fraza
powtarzana jest ze zmianami rejestru i jej dtugosci — przyktad 14.

Przyktad 14. Mazur; czgs¢ B (t. 67-78)

55



MARLENA WINNICKA

Podobny ksztatt formalny widzimy w czgéci b, przy drobnych zmianach ryt-
micznych oraz zmianie osi tonalnej. Nastgpnie pojawia si¢ material czgsci a
(t. 101), a zmiany harmoniczne powoduja, ze okreslamy ja jako a,. Przebieg
muzyczny Mazura zamyka ponowny pokaz skroconego materiatu muzycznego
czgsci A. Domknigciem utworu jest coda, w ktorej na tle statej nuty pedatowej
w postaci 4-glosowego akordu o ambitusie duodecymy i kwintowym uktadzie
dzwigkow, prawa reka realizuje poczatkowa fraze meliczng Mazura w wysokim
rejestrze. Utwor konczy dwutaktowa fraza przypominajgca materiat gtéwny kom-
pozycji w tempie poczatkowym i dynamice fortissimo — przyktad 15.

Przyktad 15. Mazur; coda (t. 152-167)

Druga cze$¢ Tryptyku to Kujawiak, ktorego form¢ mozna zdefiniowac jako
uktad dwuczeéciowy: A (ata,+b) + A, (a) + coda. Sposrod tancoéw polskich
o rytmach mazurowych kujawiak posiada najwolniejsze tempo. ,,W kujawiakach
instrumentalnych (a takze w nasladujacych instrumentaliste $piewanych kujawia-
kach) wolne tempo sprzyja wprowadzaniu szeregu ozdobnikow melodycznych™?.
I tak tez jest w Kujawiaku Mitosza Magina, gdzie w rysunku linii melodycznej
kompozytor stosuje ozdobniki w postaci podwdjnej przednutki, przy czym melike
prowadzi caly czas w wysokim rejestrze: w oktawie dwukreslnej i trzykreslnej.
Melodia w partii prawej reki rozpoczyna si¢ w takcie 5 i ksztattowana przez 8-tak-
towe zdania muzyczne — przyktad 16.

2 Tamze, s. 78.
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Przyktad 16. Tryptyk polski cz. 11 Kujawiak (t. 1-11)

4-taktowy wstep, realizowany przez reke lewa, wprowadza klimat kujawiaka
poprzez dtugie wartosci rytmiczne oraz tres¢ harmoniczna, ktorg sg dwa akordy
o tonalnosci A 1 H. Te dwa akordy wspiera stata nuta pedatowa na dzwigku ,,fis”
z oktawy malej odzywajaca si¢ na stabej czesci taktu. Czgs¢ b wyprowadzona jest
materiatlowo z czgsci a, ale przeniesiona o tercje matg do tonalnosci Fis. Zamknig-
ciem formalnym Kujawiaka jest coda rbwniez spokrewniona tematycznie z ma-
terialem poczatkowym omawianego tafica.

Utworem zamykajacym cykl Tryptyk polski jest Oberek. Jest to najbardziej
rozbudowany pod wzgledem formy, bogaty artykulacyjnie, agogicznie i dyna-
micznie utwor. Oberek Magina posiada wszystkie teoretyczne zatozenia, o ktorych
pisze cytowana juz wczesniej J. Wozniak.

Oberek jest najszybszym tancem trojmiarowym o rytmice mazurkowe;j. (...)
Szybkie tempo spowodowalo, ze rytmika tego tanca przybrata szereg specyficz-
nych cech. Oberek jest bowiem formg czysto instrumentalng. Uzaleznienie
od tekstu stownego spowodowato wprowadzenie rozdrobnionej rytmiki o po-
wtarzajacych si¢ figurach. Zanika typowa dla kujawiaka ornamentyka, czy ma-
zurowe rytmy punktowane. Akcenty z powodu szybkiego tempa redukuja si¢
i przypadaja zwykle na druga cze$¢ 6smego taktu®.

Omawiany Oberek napisany jest w tempie presto. A zastosowane w utworze
przebiegi rytmiczne, skoki interwatowe i zastosowana tre$¢ harmoniczne powo-
duja, ze wykonawca tego utworu, jak i catego cyklu winien dysponowaé znako-
mitg biegloscig palcowg oraz duzym do$wiadczeniem muzycznym. Forma utworu

% J. Wozniak, dz. cyt., s. 81.
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wylamuje si¢ ze znanych i przedstawionych wczesniej struktur 3-czesciowych.
Utwor otwiera rozbudowany oraz realizowany w ruchu ésemkowym wstep,
ktorego melika zapowiada material meliczny gléwnego tematu Oberka. O$mio-
taktowy temat sktadajacy si¢ z dwoch fraz 4-taktowych w tonalnosci E, realizo-
wany jest na tle statej figury rytmicznej w partii reki lewej — przyktad 17.

Przyktad 17. Tryptyk polski, cz. 111, Oberek (t. 21-28)

Po nim nastepuje rozbudowany tacznik. Kompozytor buduje je z dwoch ele-
mentow: melodycznego, przeplatanego harmonicznym. Element meliczny to
wznoszacy si¢ tercjowo przebieg w ruchu 6semkowym, badz opadajacy w tym
samym ruchu przebieg o interwalach sekst i kwint. Te przebiegi przedzielaja dwu-
dzwigkowe interwencje zaczerpni¢te z akompaniamentu wstepu i towarzyszenia
tematowi — przyktad 18.
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Przyktad 18. Oberek — tacznik 1 (t. 43-56)

Po taczniku 1 ponownie pojawia si¢ temat w tonalnosci C (t. 61-68), po czym
z dwutaktowego wzoru, wykorzystujacego material tematyczny kompozytor bu-
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duje wznoszaca si¢ progresj¢. Interwatem, o ktory wznosi si¢ ta progresja, jest
tercja — przyktad 19.

LA A

Przyktad 19. Oberek — temat 2 i progresja zbudowana na jego materiale
(t. 61-75)

Nastepnie progresja przechodzi w kolejny tacznik, gdzie znany material
z facznika nr 1 wzbogacony zostaje o elementy glissanda w kierunku wznoszacym
w oktawie dwukreslnej. Po nim Magin po raz trzeci przypomina temat. Ale tym
razem realizuje go reka lewa, a prawa uzupetnia rytmicznie melodyke tematu.
Baza tonalng tego tematu jest o§ harmoniczna F. Po osmiotaktowej prezentacji
Magin ponownie z tego materialu buduje wznoszacg si¢ progresj¢, przenoszac
kolejne frazy o interwat tercji — przyktad 20.
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Przyktad 20. Oberek — temat nr 3 oraz progresja (t. 117-128)
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Inng forme tacznika stosuje kompozytor po zakonczeniu wspomnianej pro-
gresji. W takcie 157 zastosowat dialog pomiedzy reka lewa a prawa, ktory kon-
sekwentnie — aby zachowa¢ jednolito$¢ materiatowa — wyprowadza z gldownego
tematu Oberka — przyktad 21.

R

Przyktad 21. Oberek —tacznik 3 (t. 157-164)

Czwarty i ostatni pokaz tematu obserwujemy w taktach 173-180 i przebiega
on w tonalno$ci E. Po nim nastgpuje ponowna prezentacja materiatu taczniko-
wego. Z tego wynika, ze w Oberku temat ma znaczenie marginalne, a dominuja
faczniki i inne struktury budowane w oparciu o material meliczny motywicznie
wyprowadzony z tematu. Na uwage zastuguje rowniez strona harmoniczna
Oberka. Magin konsekwentnie unika zdecydowanego okreslenia akordow pod
wzgledem harmonii funkcyjnej. W akordach stosuje jednocze$nie tercj¢ mata
i tercje wielka, co powoduje niejednoznacznos¢ funkcyjng takiego akordu, stosuje
wiele dzwigkow obcych, pelniacych przede wszystkim zadania kolorystyczne.
Magin stosuje rowniez rozwigzania akordow dalekie od harmonii klasyczne;j.
Z tego wzgledu mozemy tu méwic o tonalnosci, a nie o tonacji. I tak kolejne po-
kazy tematu mozemy przypisa¢ do nastepujacych osi tonalnych: pokaz I — E,
pokaz II — F, pokaz III — C i pokaz IV — ponownie E.

Dzigki zastosowaniu przez kompozytora statego pulsu rytmicznego jego do-
minujaca cechg jest motoryka. Caty Oberek ma charakter koncertowy, popisowy,
co wynika z zastosowanego przez kompozytora tempa i zastosowanego materiatu
meliczno-rytmicznego.

Zaprezentowane tu utwory fortepianowe Mitosza Magina odznaczaja si¢ zr6z-
nicowanym stopniem trudnosci, zastosowanym w nich materiatem muzycznym:
sposobem ksztattowania meliki, wykorzystania rytmiki i harmoniki. We wszystkich
omoéwionych tu cyklach kompozytor stosuje konwencjonalne sposoby gry na for-
tepianie — zarowno w miniaturach, jak i utworach o wigkszych rozmiarach, o cha-
rakterze koncertowym.
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W swych cyklach wykorzystal wszystkie podstawowe tance polskie, jak: po-
lonez, kujawiak, mazur, oberek, krakowiak czy zbdjnicki. Jego tance z reguty
majg budowe 3-czgsciowa, poprzedzone sa wstepem i zakonczone coda. W bu-
dowaniu meliki wykorzystywat szeroki material harmoniczny, od skal charakte-
rystycznych dla polskiej muzyki ludowej, po harmonike tonalnie rozszerzona.
W akompaniamencie operuje czestym zwrotem harmoniczno-rytmicznym, jakim
sa rownolegte kwinty. Mimo czterdziestu lat spedzonych poza krajem czut si¢
kompozytorem polskim. Swiadcza o tym jego dokonania kompozytorskie,
a w nich silne inspiracje polskim folklorem. Swe przywigzanie do Polski podkre-
slat takze tytutami swych utwordw, nie tylko fortepianowych, jak m.in. Rapsodia
polska na orkiestre, Suita polska na orkiestre czy wspomniany juz wczesniej
Cracovienne na fortepian i orkiestre.
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Streszczenie

Formy taneczne w fortepianowych utworach Milosza Magina
— na podstawie wybranych utworéw

Artykut sktada si¢ z trzech czesci. W czgsci pierwszej autorka prezentuje krotka cha-
rakterystyke sytuacji w Polsce po Il wojnie §wiatowej. Omawia rowniez sytuacje artystow
w tej nowej rzeczywistosci. Kolejna czgs¢ to opis sylwetki mieszkajacego od 1960 roku
w Paryzu polskiego pianisty i kompozytora Milosza Magina, a takze rys jego dziatalno$ci
kompozytorskiej oraz osiggnigcia artystyczne jako pianisty.

W czgéci trzeciej autorka omawia formy taneczne w wybranych utworach fortepia-
nowych. Podstawg do przeprowadzonych analiz byty trzy cykle fortepianowe:

1) Tryptyk polski (Triptyque polonais),

2) Miniatury polskie (Miniatures polonaises),

3) Obrazki z Polski (Images de Pologne).

Cykle pochodza z lat 1967 1 1987 i s zréznicowane pod wzgledem trudnosci pianis-
tycznych. Magin wykorzystat tu podstawowe tance polskie, jak: polonez, kujawiak, mazur,
oberek czy krakowiak. Majg one budowe 3-czgSciowa, poprzedzone sg wstgpem i zakon-
czone coda. Kompozytor wykorzystuje skale charakterystyczne dla polskiej muzyki lu-
dowej, ktore opracowywatl w tonalnosci rozszerzonej. W akompaniamencie pojawiajg si¢
réwnolegle kwinty. Mimo ze kompozytor przebywat poza krajem od wielu lat, zachowat
w omawianych utworach polski charakter i polskiego ducha.

Summary

Dance styles in pieces for piano of Milosz Magin
— based on selected compositions

The article consists of three parts. In the first one, the author presents a concise
description of Polish situation after World War II. She also describes the situation of artists
in the new reality. The second part is a portraiture of Milosz Magin — Polish pianist and
composer, who has been living in Paris since 1960. In the last part the author writes about
dance styles in selected pieces for piano. The analysis was conducted based on three
composition cycles:

1) Tryptyk polski (Triptyque polonais),

2) Miniatury polskie (Miniatures polonaises),

3) Obrazki z Polski (Images de Pologne).

The cycles were composed in 1967 and 1987 and their difficulty levels are diverse.
Magin used basic Polish dances such as polonez, kujawiak, mazur, oberek and krakowiak.
They are tripartite, preceded by an intro and concluded by a coda. The composer used
tonality-extended scales specific for Polish folk music. In the instrumental part there are
several parallel fifths. Even though Magin has lived abroad for years, he preserved Polish
spirit in the mentioned pieces.



