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IV koncert fortepianowy
Andrzeja Nikodemowicza - wyrafinowany
swiat dzwiekow

Kontekst powstania dziela

Koncerty fortepianowe Andrzej Nikodemowicz (1925-2017) napisat, bedac
dojrzatym kompozytorem. Miat juz w dorobku szereg dziet religijnych oraz nie-
religijnych, jak 1 wszelkich prob w zakresie stosowania nowych technik kompo-
zytorskich. Do 1994 r., kiedy to Koncert skrzypcowy (1973) zostat przerobiony
przez kompozytora na I Koncert fortepianowy, a wigc przez okres czterdziestu
siedmiu lat aktywnosci tworczej, powstato zaledwie kilkanascie utworéw na for-
tepianowych oraz na fortepian i orkiestrg'. Przewaga dziet religijnych, ktore po-
wstaly w okresie lwowskim, podyktowana byta wydarzeniami, ktore miaty
miejsce w jego zyciu, jak dramat Il wojny Swiatowej czy presja ideologii komu-
nistycznej, ktorej Andrzej Nikodemowicz byt poddawany w okresie powojennym
do konca pobytu w swoim rodzinnym Lwowie, a wigc do 1980 r. W tym kontek-
Scie utwory z tekstem, bedace swiadectwem glebokiej wiary nie tylko religijne;j,
ale takze wiary w przezwyciezenie wszelkich niegodziwosci, ktorych nie szcze-
dzita mu komunistyczna wtadza?, byty pierwsza potrzeba tworcza. Te cigzkie

' Sq to: 11 i III Sonata fortepianowa (1952, 1958), Wariacje C-dur na fortepian (1958), 6 matych
etiud na fortepian (1958), 20 Ekspresji na fortepian (1960), Ekspresje (66 miniatur) na fortepian
(1960), 3 Etiudy na fortepian (1964), Impresja na fortepian (1965), Concertina na tematy Sonatiny
C-dur M. Clementiego na fortepian (I wersja 1967), Sonorita w trzech zwrotkach na fortepian
(1972), Etiuda-toccata na fortepian (1984), 4 Medytacje na fortepian (1986); por. E. Nidecka,
Muzyka sakralna w tworczosci Andrzeja Nikodemowicza, Rzeszow 2010, s. 335-337.

2 Do najciezszych szykan po Il wojnie $wiatowej nalezato usunigcie w 1973 r. Andrzeja Nikode-
mowicza z pracy w konserwatorium lwowskim, objecie zakazem wykonywania jego utworéw
w latach 1950-1980 oraz likwidacja w potowie lat siedemdziesigtych wszystkich nagran jego utwo-
réw z zasobow lwowskiego radia.
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czasy kompozytor wspomina w artykule Moje Iwowskie lata, w ktorym stwierdza:
»Pisatem miedzy innymi — w zupelnej konspiracji — duzo muzyki sakralnej, ktorej
nie moglem ujawnic. Pisalem ja jednak z wewnetrznej potrzeby. Dopiero po przy-
jezdzie do Polski [1980, przyp. E.N.] utwory te mogty ujrze¢ $wiatto dzienne™.
Stowa te thumacza koncentracje na gatunkach religijnych, ktoéra pozwalata prze-
trwac trudne czasy izolacji przez sowiecka wladze od osiagnie¢ muzyki europe;j-
skiej. Izolacja ta objeta takze innych polskich tworcow (ze wzgledu na przymus
podporzadkowania muzyki ideologicznym celom). Jednak bez wzgledu na podej-
mowane gatunki cala tworczos¢ Andrzeja Nikodemowicza jest Swiadectwem przy-
wigzania do wyznawanych warto$ci humanistycznych i $wiatopogladowych.

Przyczyna zwrotu kompozytora w kierunku tworczosci fortepianowej byto
nawigzanie wspolpracy z wybitnym interpretatorem dziet Nikodemowicza, we-
gierskim pianistg zamieszkatym na state we Lwowie Jozsefem Ormenym. Byt on
zardwno pierwszym wykonawca I Koncertu, dla ktorego Nikodemowicz dokonat
przerdbki Koncertu skrzypcowego, otwierajac seri¢ powstatych pozniej koncertow
fortepianowych, jak i niemal wszystkich dziet napisanych na ten instrument. Sze$¢
sposrod siedmiu koncertow fortepianowych powstato w nowym tysiacleciu w la-
tach 2002-2007. IV Koncert fortepianowy kompozytor skomponowat w roku 2003.
Nasilenie tworczosci fortepianowej przypieczetowat fakt powstania rok wczesniej
111 11l Koncertu fortepianowego. Za kazdym razem, podejmujac ten gatunek mu-
zyczny, kompozytor miat odmienng wizj¢ dzwickowa, ktorej przyswiecata jedna,
wcigz niezmiennie ta sama idea, uzyskania pelni wysublimowanego brzmienia.
Te dazenia widoczne sa rowniez w IV Koncercie fortepianowym.

Struktura dziela a integralnos¢ formy

Budowe formalng dzieta wyznaczaja dwie nierownej wielkosci czgsci. Pierw-
sza jest krotsza, obejmuje 58 taktow, druga — jest ponad dwukrotnie dtuzsza i sta-
nowi punkt cigzkos$ci utworu:

| II

Wykres 1. Przebieg formalny IV Koncertu fortepianowego

3 A. Nikodemowicz, Moje Iwowskie lata, ,,Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska, Lublin
— Polonia”, vol. II sectio L, 2004, s. 195.
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Biorgc pod uwage powstate do 2003 roku pierwsze cztery koncerty fortepia-
nowe, kazde z dziel ma odmienng budowe formalng. / Koncert zachowuje uktad
piecioczesciowy przedzielony interludiami (pomiedzy 1111 oraz II1 11V cz.), Il Kon-
certjest jednoczeéciowy z wewnetrznym podziatem na ogniwa w oparciu o budowe
szeregowa. /1l Koncert fortepianowy, ktory zostat okreslony przez Tomasza Jasin-
skiego jako koncert-miniatura, zostat ujety w klasyczng forme trzyczeSciowa ABA™.
Kolejne dzieto — IV Koncert fortepianowy mozna rowniez przyporzadkowaé do ga-
tunku koncertu-miniatury, ze wzgledow objetosciowych (171 taktow, czas trwania
ok. 9 minut). Wprowadza on nowa propozycj¢ w zakresie przebiegu formalnego,
ktora, jak juz nadmieniono, sktada si¢ z dwoch nierdéwnych czgsci.

Pod wzglgdem struktury utwor wykazuje niezwykta koherencje. Wptywa
na nig podstawa strukturalna, ktorg jest temat. Pojawia si¢ on w pierwszych tak-
tach utworu 1 w dalszej narracji pojawia si¢ on konsekwentnie, obejmujac zarowno
pierwsza, jak i drugg czes¢ (przyktad 1).

R VI
B

Przyktad 1. Cz. 1, temat IV Koncertu fortepianowego

Juz sama budowa tematu zwraca uwage pod wzgledem dwoch elementow.
Po pierwsze cechuje go spoistos¢, ktorg warunkuje jednorodna budowa, bez we-
wnetrznego podziatu. Ta cecha promieniuje na caty utwoér. Jednorodna budowa
tematu zawiera cechy wyrozniajace, jak inicjalna kwarta wznoszgca, nastepnie
rytm ¢wierénuty z kropka i 60semki, oraz opadajgcy interwat septymy wielkiej
i nastepujacej po niej wznoszacej kwinty. Drugim elementem jest atonalny cha-
rakter tematu. W jego przebiegu melodycznym elementem charakterystycznym
sg trzy ostatnie nuty ze wspomniang septyma wielka, po ktorej nastepuje kwinta
w przeciwnym kierunku. Te trzy ostatnie nuty tematu przesadzaja o jego atonal-
nym charakterze. Warto zauwazy¢, ze eksponowanie interwatu kwinty o kierunku
wznoszacym miato juz miejsce w II Koncercie fortepianowym Nikodemowicza.
Zaréwno w tamtym dziele, jak i omawianym taka konstrukcja tematu wyzwala
potencjat rozwojowy i domaga si¢ dalszej kontynuacji. Zatem i tutaj element roz-
wojowy wysuwa si¢ na plan pierwszy, potwierdzajac tezg, ze jest on gtdwna cechg
stylu kompozytora.

W stosunku do poprzednich koncertow fortepianowych Andrzeja Nikodemo-
wicza roznica omawianego dzieta polega na zaggszczeniu projekeji tematu i jego
zroéznicowanych modeli wariantowych (ta cecha zawsze jest reguta w tworczosci

4 T. Jasinski, ,, /Il Koncert fortepianowy” Andrzej Nikodemowicza. Muzyka pigkna, ,,Annales Uni-
versitatis Mariae Curie-Sktodowska, Lublin — Polonia’” 2007, vol. V. Sectio L, s. 76.
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kompozytora). Temat czesto jest podstawa faktury polifonicznej, gdzie podlega
zasadom kontrapunktu w otoczeniu dodanych gtoséw instrumentalnych, zacho-
wujac jednak swdj prymat. Na przestrzeni 58 taktow pierwszej czesci temat i jego
liczne modele wariantowe pojawiaja si¢ jedenascie razy. Tak geste nasycenie ma-
terialem tematycznym tworzy spdjna konstrukcje dzwiekowa. Owo nasycenie jest
pewnym zwrotem w kierunku klasycznej formy koncertu.

W dorobku tworczym kompozytora klasyczne podejscie do formy wystepuje
w wielu dzietach w ramach r6znych gatunkoéw muzycznych. Jednak trzeba zauwa-
zy¢, ze w koncertach fortepianowych najbardziej swobodne pod wzgledem budowy
formalnej sa pierwsze dwa dzieta. Poczawszy od /Il Koncertu fortepianowego na-
stepuje powr6t do klasycznych wzorcow i postugiwanie sie tradycyjnymi srodkami
wyrazu, wsrdd ktorych jednak kompozytor dazy do uzyskania mozliwie najwiek-
szej sublimacji brzmienia, przywiazuje tez wage do detalu. Wazkim elementem
w budowaniu strony brzmieniowej jest kolorystyka ruchu, ktdrg kompozytor w wy-
wazony sposob ksztaltuje w partii fortepianu, opierajac si¢ na dwunastotonowym
materiale, dobierajac zroznicowane rejestry, dynamike, akordy i struktury meliczne,
tworzac miejscami wieloplaszczyznowe, zmienne uktady fakturalne.

Cechg pierwszej czesci koncertu jest zmienno$¢ rytmiczna polegajaca na na-
przemiennym wprowadzaniu réoznych podziatéw rytmicznych, jak: 6semkowy,
szesnastkowy, triolowy i sekstolowy, oraz na jednoczesnym nakladaniu podziatu
dwodjkowego i triolowego. W niektorych fragmentach, w wyniku zastosowania
zwolnien oraz oznaczen muzycznego przebiegu espressivo, nastepuje zatrzymanie
czasu muzycznego. Taka sytuacja ma miejsce na przyktad w epilogu pierwszej
czesci koncertu oznaczonej tempem Largo (przyktad 2).
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Przyktad 2. 1 V Koncert fortepianowy, cz. 1, zatrzymanie muzycznego czasu, t. 50-56
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Zmiennos$¢ rytmiczna i agogiczna w potaczeniu z wykorzystaniem petnego
materiatu dwunastotonowego warunkujacego fluktuacje sprzyja budowaniu osob-
liwego nastroju, pelnego wyciszenia, tagodnosci, subtelnosci, spojrzeniu w gtab
siebie (przyktad 2).

.

Przyktad 3. IV Koncert fortepianowy, cz. 1, t. 41-43

Nastroj ten podkresla wyciszona dynamika i uzycie wysokich rejestrow
w aparacie wykonawczym. Ten szczegdlny charakter dominuje w catej pierwszej
czgscei koncertu. Nadrzednym zamystem kompozytora jest maksymalne wydoby-
cie walorow ekspresywnych, wyrafinowanych przebiegéw dzwickowych, ktore
zostaty skomponowane za pomoca zmiennego, barwnego materiatu muzycznego
wypracowanego w wyniku zastosowania kolorystyki ruchu i r6znicowania barw.

W tworczosci instrumentalnej, zwlaszcza fortepianowej Andrzeja Nikode-
mowicza, fragmenty muzyczne skomponowane na zasadzie zmienno$ci rytmicz-
nej, kolorystycznej, dynamicznej i agogicznej, w tym zawierajace elementy
zatrzymania czasu muzycznego, stanowig istote stylu kompozytora. Sposrdéd wy-
mienionych elementow podkresli¢ nalezy role czynnika rytmicznego, ktorego
paradoksalnie cecha constans jest zmienno$¢, mianowicie zmienne podziaty ryt-
miczne, nieregularno$¢, podbudowane zmiennos$cia agogicznag.

Druga cze$¢ koncertu oznaczona tempem Allegro energico wystepuje attacca
po pierwszej czesci. Ze wzgledu na ponad dwukrotnie wigkszy ilosciowo materiat
stanowi punkt cigzko$ci utworu. Zawiera ona wewnetrzny podziat na pigé roznej
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dlugosci ogniw, ktore mozna przyporzadkowac¢ do luzno rozumianej budowy
ABA, z tym jednak, Ze skrajne cz¢sci nie powielaja sensu stricto materiatu dzwig-
kowego, bardziej natomiast odnoszg si¢ do energetycznego wyrazu, wysuwaja-
cego si¢ w drugiej czesci koncertu na plan pierwszy. Mozna powiedzie¢, ze
kompozytor stopniowo odchodzi tutaj od dominujacej w wielu jego utworach kla-
sycznej budowy ABA na rzecz dwuczgsciowosci. Taki uktad formalny wiaze sie
z pewna swoboda podyktowana aktualng potrzeba dostosowania elementarnych
wspotczynnikow dzieta do ram konkretnej koncepcji kompozytorskiej, o ktorych
kompozytor decyduje w trakcie aktu komponowania. W przypadku dojrzatej twor-
czo$ci Andrzeja Nikodemowicza koncepcje te sa budowane za pomoca tradycyj-
nych srodkéw wyrazu, ale w mozliwie najbardziej zréznicowany sposob, majacy
na celu wydobycie estetycznie wysublimowanych zestrojow dzwigkowych. Zatem
budowa drugiej czesci koncertu, pomimo iz zachowuje znamiona uktadu trzyczg-
Sciowego, to jednak jest ksztaltowana w sposob swobodny pod wzgledem pro-
porcji poszczegdlnych ogniw i materialu dzwickowego.

Jak nadmieniono wyzej, najistotniejszym czynnikiem podstawy strukturalnej
drugiej czesci jest temat, ktory wielokrotnie wystapit w pierwszej czesci dzieta.
Ma on jednak wigcej modeli przeksztalcen. Pojawia si¢ juz w trzecim takcie dru-
giej czesci w partii fortepianu. Kompozytor zrezygnowat z pierwotnego rytmu
na rzecz réwnych 6semek w zdwojeniach oktawowych, ale z zachowaniem wy-
sokosci dzwieku (przyktad 4).

. #%ﬁmiﬁ B
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Przyktad 4. IV Koncert fortepianowy, cz. 11, jeden z modeli wariantowych tematu
(oznaczony literg T), t. 61
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Wariant modelowy tematu moze wystepowaé w innej, na przyktad poliryt-
micznej projekcji, przez oznaczenie dlugimi warto§ciami rytmicznymi wybranych
dzwiekoéw przebiegu pasazowego (dalszy fragment przyktadu nr 4, t. 66-69). Jest
on tu zmodyfikowany pod wzgledem rytmicznym (wydtuzenie wartosci rytmicz-
nych) oraz kierunku i rozpigtosci interwatow. Taki typ ksztaltowania faktury wy-
stapit juz wezesniej, miedzy innymi w I Koncercie fortepianowym tego autora.

Istotng cecha prezentacji tematu w drugiej czesci koncertu jest jego rdzno-
rodna lokalizacja. W odrdéznieniu od czesci pierwszej, obejmuje ona rowniez naj-
nizsze rejestry fortepianu. Ponadto jest dodatkowo wzmocniona zdwojeniem
oktawowym i artykulacja marcato (np. t. 78-79).

Ostatecznie druga cze$¢ koncertu wykorzystuje trzy typy materiatu muzycz-
nego. Pierwszy typ jest repetycyjny, zywiolowy, o silnym tadunku energetycznym,
zachowujacym styczno$¢ z perkusyjnym wykorzystaniem fortepianu. Oprocz
zdwojen oktawowych mieszcza si¢ tu jeszcze naprzemienne akordy najczesciej
o budowie tercjowo-sekstowej. Drugi typ nawiazuje do neoromantycznych tra-
dycji koncertu fortepianowego, powigzanego z estetyka Siergieja Rachmaninowa.
Objawia si¢ ona rozleglymi pasazami z narracjg melodyczna w najwyzszym re-
jestrze fortepianu, walorami ekspresywnymi i nieco wicksza wyrazisto$cig tonalng
(przyktad 5).

N e~ v gl

Przyktad 5. IV Koncert fortepianowy, cz. 11, fragment nawiazujacy do stylistyki
Siergieja Rachmaninowa, t. 67-68

Nawigzanie do neoromantycznej tradycji koncertu fortepianowego objawia si¢
tutaj eksplozja uczuciowosci, stylu concitato, ocierajacego si¢ niekiedy o swego
rodzaju egzaltacje. Zaro6wno pierwszy, jak i drugi typ materiatu dzwigkowego sta-
nowi podstawe skrajnych ogniw drugiej czgsci koncertu.
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Wreszcie trzeci typ materialu muzycznego tworzacego nastroj uspokojenia,
wyciszenia, spowolnienia, a nawet zatrzymania muzycznego czasu, znanego
z pierwszej czes$ci utworu. Jednak, pomimo iz te fragmenty wystepuja tylko dwa
razy, to stanowig niezwykle wazne momenty w cato$ciowej koncepcji utworu.
Za pierwszym razem — w ogniwie oznaczonym tempem Poco meno mosso, ma con
moto (t. 88-92), tu jednak uspokojenie jest krotkotrwate. Kolejna taka zmiana wy-
stepuje w dluzszym fragmencie, w ogniwie oznaczonym tempem Lento (t. 123-127),
nastepnie Moderato (t. 128-141). Wazne dla calosci cechg przebiegu tego frag-
mentu jest swobodne ksztaltowanie poszczego6lnych ogniw, wydzielonych proce-
sem planu wyrazowego, ktory charakteryzuje si¢ odejsciem od klasycznych regut
zachowania wlasciwych proporcji na rzecz uwypuklenia elementu uczuciowos$ci
czy potencjalu energetycznego. W przewazajacej wigkszosci kompozytor rezyg-
nuje z wprowadzenia ostrych zmian tempa, charakteru i nastroju na rzecz ptyn-
nych, fagodnych przej$¢ z jednego do drugiego typu materialu dzwigkowego
(z wyjatkiem dwoch przypadkow, np. gwaltowna zmiana charakteru rozpoczyna
czes$¢ druga koncertu, jak w przyktadzie 4). Wyzej przedstawiona zasada ksztal-
towania materiatu muzycznego stanowi strukturalny fundament, ktory charakte-
ryzuje znaczng czg¢$¢ koncertow fortepianowych Andrzeja Nikodemowicza.

Na spojnos¢ drugiej czgsécei koncertu (podobnie jak w czesci pierwszej) wpltywa
czeste pojawianie si¢ tematu. Wystepuje on w szerokiej palecie rejestrow forte-
pianu. Jego projekcja niekiedy wzmocniona jest instrumentami dgtymi i kwintetem
smyczkowym. Najczesciej taki uktad fakturalny wprowadzany jest we fragmentach
wzmozonych napigciowo z widocznym crescendem dynamiczno-wyrazowym,
doprowadzajacym do kulminacji (o czym mowa bedzie dalej). Spdjnos¢ tema-
tyczna dzieta potggowana jest rowniez w innych zakresach, na przyktad w ksztat-
towaniu modeli fakturalnych opartych na wybranym elemencie tematu. Mianowicie
w niektorych fragmentach kompozytor wykorzystuje jedynie rytm tematu z cha-
rakterystyczna ¢wierénuta z kropka, ktory jest taczony z innymi przebiegami
dzwigkowymi i czesto — jak jest to w naturze kompozytora — z jego licznymi
przeksztatceniami wariacyjnymi, jak odwrdcenia schematu rytmicznego, roz-
cztonkowanie na drobniejsze komorki rytmiczne, projekcja w dyminucji etc. Takie
ksztattowanie materiatu muzycznego swiadczy o dominacji zasady rozwojowos$ci
na etapie mikroformy, nalezace do gtdéwnych elementow stylu kompozytorskiego
Andrzeja Nikodemowicza. Energetyzm tej czgdci wzmacniany jest przez zasto-
sowanie ostrych, zadziornych rytméw punktowanych.

Przebieg napieciowy drugiej czesci koncertu jest ciggiem falujacych napigé
i odprezen, z dominujaca rolg licznie wystgpujacych kulminacji. Ich czgste wy-
stepowanie przesadza o niejednolitym charakterze w zasadzie catego utworu. Naj-
dtuzsza i najbardziej znaczaca kulminacja wystepuje w finalnym zakonczeniu
dzieta, w ktorym partia fortepianu, skonstruowana na zasadzie naprzemiennych
powtarzalnych, repetowanych gestych akordow o réznej strukturze (tercjowych,
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kwartowo-sekundowych, mieszanych) samodzielnie buduje element wyrazowy.
Konczy si¢ on eksplozjg ostatniego akordu, wzmocniong orkiestrowym tutti.
Charakteryzujac IV Koncert fortepianowy, mozna wyszczegdlni¢ nastepujace
cechy strukturalno-brzmieniowe:
1. komplikacja rytmiczna (w szczegdlnosci naktadanie podziatow dwudziel-
nych na trojdzielne)
. pelny atonalizm z wykorzystaniem czynnika chromatycznego
. dysonansowa harmonika
. spojnos¢ fakturalno-motywiczna poprzez czgste wykorzystanie tematu
. uwypuklenie wlasciwosci kolorystycznych i niuansow barwowych (cie-
niowanie barw)
. zmienno$¢ dynamiczno-agogiczna i wyrazowa
. budowanie faktury w oparciu o trzy zasady ksztaltowania materiatu mu-
zycznego: zmienng, fluktuacyjng o rozluznionym przeptywie czasu, wolna,
stabilng, kontrapunktujaca, ztozong z dhugich wartosci oraz szybka, wy-
zwalajacg potencjat energetyczny
8. permanentna rozwojowos$¢ na etapie mikroformy

D AW

~N

Pod tym wzgledem utwor ten jest bliski w swych zatozeniach z /I Koncertem
fortepianowym, ktory powstat w 2002 roku, dzieli je wiec odlegtos¢ czasowa jed-
nego roku. Jednym z powodow powstania tak znacznej liczby koncertow forte-
pianowych w krotkim czasie bylo niezadowolenie kompozytora z efektow
uzyskanej pracy. Stajac przed pomystem napisania nowego koncertu na fortepian,
kompozytor chcial za kazdym razem uzyska¢ odmienny wyraz i brzmienie, stad
powstate do 2003 roku cztery koncerty fortepianowe majg réznorodng forme
i pomyst kompozytorski. Sg zatem wyrazem pewnych poszukiwan co do ksztat-
tu, brzmieniowosci, ogolnego wyrazu dzieta. Jakkolwiek wszystkie koncerty
fortepianowe Andrzeja Nikodemowcza maja zréznicowang budowe formalng
(poprzednie dzieta tego gatunku maja na przyktad forme pigcioczesciowa o sy-
metrycznym uktadzie czgsci, szeregowa, ABA’), to pod katem brzmieniowym
mieszczg si¢ w jednym krggu estetycznym, charakterystycznym dla idiomu sty-
listycznego kompozytora. W tworczosci Andrzeja Nikodemowcza wyraznie widaé
dazenia do uzyskania mozliwie najpekniejszego, najbardziej adekwatnego do wy-
obrazen autora obrazu dzwigkowego.

Problematyka stylu péznego wobec proby
fenomenologicznej interpretacji

Jezeli chodzi o kwestig¢ ,,stylu p6znego”, to zdaniem Mieczystawa Tomaszew-
skiego, oczywistym faktem jest jej odrebnos$¢ od wezesniejszej tworczosci kom-
pozytora, wobec jej stylu indywidualnego, ktory poprzedzat omawiane style. Jak
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dalej rozwaza autor, od czasoéw Wilhelma Diltheya wiadomo, Zze omawianie jakiej$
czesci tworczosci ma jedynie sens wowcezas, kiedy sie na nig patrzy w relacji
do catosci, ktorej nie powinno sig traci¢ z oczu®. Otdz tworczos¢ fortepianowa za-
prezentowana w koncertach fortepianowych Andrzeja Nikodemowicza rozpatry-
wana w tym kontekscie, w sposob szczegdlny odroznia si¢ od wczesniejszej
tworczo$ci. Mianowicie akcentuje pewne momenty dzieta, ktore na tle catego do-
robku staja si¢ swoistym wyroznikiem. Tymi momentami sa wszelkie fragmenty
zatrzymania muzycznego czasu. Odgrywaja one role szczegolnego wyroznika,
o wyjatkowym znaczeniu estetycznym, sprzyjajacym dostrzezeniu muzycznego
detalu, wysublimowanych jako$ci brzmieniowych, zwrdceniu uwagi na walory ko-
lorystyczne, zwtaszcza w zakresie doboru pastelowych barw instrumentalnych oraz
wprowadzeniu nastroju refleksyjno-medytacyjnego, skoncentrowanego na zadumie
i nostalgii. Fragmenty te naleza do najpickniejszych momentoéw dzieta. Nie wysta-
pity one z takim nasileniem nie tylko we wcze$niejszej tworczosci tego kompozytora,
lecz w catosciowym jego dorobku. Rozproszenie pola dzwigkowego, ktore cechuje
parti¢ fortepianu, jest w najwiekszym stopniu wyznacznikiem funkcji ekspre-
sywnych warunkujacych powstanie wyrafinowanego przebiegu struktur dzwigko-
wych (por. przyktad 3). Wyszczegolnione momenty dzieta wystepuja we wszystkich
koncertach fortepianowych Nikodemowicza, petnigc — jak nadmieniono wczesniej
— osobliwg funkcje estetyczng. Widoczny element refleksji i zadumy, spojrzenie
wstecz, dokonywanie pewnego rodzaju podsumowan, zwykle jest cecha poznej
tworczos$ci kazdego tworcy. Znajdujemy je rowniez w omawianym dziele.

W fenomenologii transcendentalnej Edmund Husserl ujmuje fenomen jako
to, co si¢ zjawia. Definiuje go jednak w podwojnym sensie: 1) w sensie zjawiska
(Erscheinung), ktore przejawia si¢ w obiekcie, 2) w sensie tak uznanego obiektu,
jak zjawia si¢ on w zjawiskach (pod wytaczeniem wszystkich empirycznych uznan
w bycie). Wyrdznia zatem fenomeny w sensie immanentnym, samo zjawianie sig,
przedstawienie, akty swiadomosci, oraz fenomeny w sensie transcendentnym, zja-
wiajace si¢ przedmioty same w sobie. Fenomenem jest wszystko, co jest bezpo-
srednio dane swiadomosci i tylko tak, jak jest dane. Terminem tym obejmuje to,
co jest poznane, jak i samo poznawanie, to, co przypomniane, jak i samo przypo-
minanie oraz $wiadomos¢ tego®. W jednym z rozwazan fenomenologicznych autor
zauwaza, ze jesli mamy naocznie uchwycone fenomeny, to w ich przypadku jed-
nostkowe akty ogladu (Schauungen) sa niewystarczajace. Konieczne sa ,,ideujace
abstrakcje”, w wyniku ktorych uzyskujemy naocznie zrozumiate przedmioty
ogolne (einsichtige Allgemeinheiten), istoty, co do ktorych wystepuje ogladowa
jasno$¢ co do istoty poznania. Kolejnym krokiem, nawigzujagcym do rozwazan

> M. Tomaszewski, Muzyka w dialogu ze stowem, Krakow 2003, s. 49-51.
¢ Ks. J. Krokos, Fenomenologia Edmunda Husserla, Aleksandra Pfindera, Maxa Schelera, Warszawa
1992, s. 29-30.
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Kartezjusza o jasnym i wyraznym spostrzeganiu, jest absolutna samoprezentacja
(przez jej prezentacje w czystej oczywistosci, czystym ogladzie). Nastepnym eta-
pem jest uzyskanie pewnej nowej obiektywnosci jako danej absolutnej, miano-
wicie — obiektywnosci istoty. Za$ fundamentem badan fenomenologicznych jest
uchwycenie sensu absolutnej prezentacji, absolutnej jasnosci bycia danym’. Od-
noszac zalozenia fenomenologiczne do tworczosci fortepianowej Andrzeja Niko-
demowicza, a konkretnie do IV Koncertu fortepianowego, nalezy uchwycié
sens wysublimowanych brzmieniowo momentow dziela, rozpatrujac jego istote
W oparciu o nastepujace kategorie:
— przebieg czasowy jako jeden z najistotniejszych czynnikow ksztaltowania
estetyki brzmienia,
— projekcja poszczegolnych elementéw dziela muzycznego w kontekscie
przebiegu czasu muzycznego,
— kolorystyczny dobor barw w ramach jednolitego pasma brzmieniowego,
— wzajemne relacje wystepujacych w dziele fakturalno-brzmieniowych roz-
nicowan.

W ksztattowaniu wyrafinowanego $wiata dzwickow IV Koncert fortepianowy
Andrzeja Nikodemowicza jedng z najistotniejszych kategorii jest projekcja czasu
muzycznego. W perspektywie fenomenologicznej dane sg ujecia czasowe, prze-
zycia, w ktorych przejawia si¢ co$ czasowego w sensie obiektywnym. Dane sg
roéwniez momenty przezy¢, ktore w sposob szczegolny ,,funduja” ujecie czasowe
jako takie, a wiec ewentualne specyficznie temporalne tresci ujecia dzieta®. Owe
szczegblne momenty przezy¢ objawiaja si¢ we wszelkich zwolnieniach przebiegu
czasu muzycznego wystepujacego w dziele. Ich cechg charakterystyczng jest gra-
dacja tego procesu, tzn. przygotowanie do calkowitego zatrzymania przebiegu
muzycznego, poprzez regulacje rytmiczne polegajace na wprowadzeniu coraz
wolniejszych warto$ci rytmicznych, az do wybrzmiewania (zatrzymania) na dtu-
gich akordach (przyktad 6).

Momenty te zdominowaty pierwsza czes¢ koncertu. Wystepuja one rowniez
kilkukrotnie w drugiej cze$ci, stanowigc istotny kontrast wyrazowy w stosunku
do fragmentow o charakterze energetycznym. Warto zaznaczy¢, ze cata pierwsza
cz¢$¢ utworu jest w tempie /ento i ze wzgledu na charakter oraz aspekty interpre-
tacyjne jest ona doprecyzowana okre$leniami wykonawczymi, jak: espressivo,
leggiero tranquillo, skutkujacymi w wielu miejscach tempem rubato. Zatem
powyzsze uwarunkowania wyrozniajg kategori¢ przebiegu czasowego dzieta i jej
wplywu na ostateczny wyraz.

7W tym przypadku sg to obiekty dzwickowe; por. E. Husserl, Idea fenomenologii, przekt. J. Sidorek,
Warszawa 1990, 2008, s. 17-21.

8 E. Husserl, Wykiady z fenomenologii wewnetrznej swiadomosci czasu, przekt. J. Sidorek, Warszawa
1989, s. 11.
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Przyktad 6. IV Koncert fortepianowy, cz. 1, gradacyjne operowanie
warto$ciami rytmicznymi, ukazujaca dojscie do zatrzymania czasu muzycznego

W projekcji i wzajemnych relacjach poszczegélnych elementéw dzieta roz-
patrywanych w kontekscie fenomenologicznym istotng funkcj¢ petni partia forte-
pianu. Jej konstrukcja polega na projekcji rozproszonej wysokosci dzwigkow,
wystepujacych niekiedy w potaczeniu ze §piewna linig melodyczng tematu w rdz-
nych grupach instrumentalnych. Owo rozproszenie, osadzone w 12-tonowym
spektrum dzwigkowym, catkowicie pozbawione jest odniesien tonalnych, ktore
jednoczesnie ,,niweluja” dysonansowos¢ struktur pionowych, skutkujac nowa jako-
Scig estetyczng. Najwigksze znaczenie ma tu wypadkowa czynnika harmonicznego,
melodycznego i rytmicznego, pozbawionego jednolitego pulsu oraz wszelkich prze-
jawow symetryzmu (dotyczy to zwlaszcza nieregularnej dtugosci fraz). Na uwage
zastuguje dwuptaszczyznowos¢ faktury fortepianowej. Jedng plaszczyzne tworzy
melodyczno-rytmiczny przebieg w drobnych warto$ciach — najczesciej 6semkach
(triolach 6semkowych) lub szesnastkach (nierzadko w tempie rubato), za$ druga —
melodyczna kombinacja dhugich i krotkich wartosci rytmicznych, niezachowuja-
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cych zadnych powtarzalnych regut (przyktad 6a). Reguly te zdominowane sa czyn-
nikiem permanentnej rozwojowosci motywiczno-wyrazowej. Powyzsze elementy
poglebia stopniowana dynamika piano, jak rowniez zastosowanie widetek dyna-
micznych (crescendo, decrescedno) i wspomnianego tempa rubato.

Kolejng kategorig w probie fenomenologicznego uchwycenia sensu brzmienia
1V Koncertu fortepianowego jest kolorystyczny dobor barw w ramach jednolitego
pasma brzmieniowego. Ot6z kompozytor nie stosuje mozliwie najwiekszej r6z-
norodnosci kolorystycznej, tylko operuje odcieniami jednolitej barwy. Objawia
si¢ to unikaniem skrajnych rejestrow instrumentalnych, a wiec stosowaniem jed-
nolitego wycinka rejestrowego, zwlaszcza w partii instrumentow smyczkowych.
W partii fortepianu cieniowanie barwowe polega na kolorystyce ruchu, ale ogra-
niczonej do wybranego rejestru tego instrumentu, najczesciej sSrodkowego lub wy-
sokiego. W przypadku rozszerzenia rejestralnego kompozytor unika zestawiania
skrajnych rejestréw fortepianu, preferujac ptynne przejscia przez rejestry posred-
nie. Dodatkowo walor kolorystyczny w ramach jednolitej barwy wzmacnia r6zna
projekcja wartos$ci rytmicznych, zachowujaca ptynng zmiennos¢, niekiedy zacie-
rajaca podziat dwojkowy i triolowy, az do spowolnienia lub zatrzymania muzycz-
nej narracji. Taka konstrukcja faktury powoduje powstanie wrazenia pewnej
ulotnos$ci, nieuchwytnosci, niedookreslonosci pola dzwigkowego.

Omoéwione wyzej kategorie nabierajg szczegdlnego znaczenia w kontekscie
catego dzieta, ktorego przekaz jest wzmocniony w zestawieniu z fakturalno-
-brzmieniowymi réznicowaniami. Ot6z w odrdznieniu od pierwszej czgsci utworu,
ktora jest utrzymana w jednolitym nastroju tagodnej narracji muzycznej, skutku-
jacej ostatecznym zawieszeniem muzycznego czasu, druga cze$¢ zawiera mo-
menty silnie energetyczne, wzburzone, zdominowane réznorodnymi figuracjami
w dynamice forte. W tym zestawieniu wzajemne relacje materiatu muzycznego,
poprzez uwypuklenie kontrastu charakteru pogtebiaja znaczenie wszelkich rozni-
cowan fakturalnych, skutkujacych uzyskaniem réznorodnych niuanséw brzmie-
niowych, lezacych na przeciwlegltym biegunie. Szczegdlnym takim przyktadem
jest fragment od taktu 88, poprzedzony burzliwym przebiegiem czy wrecz eks-
plozja energii o charakterze concitato w partii fortepianu. Nastepujace bezposred-
nio po nim uspokojenie oznaczone okresleniem tempa Poco meno mosso, ma con
moto w jeszcze wiekszym stopniu uwypukla przeciwstawng stron¢ réznicowan
fakturalno-brzmieniowych, wystepujaca w obu fragmentach (przyktad 7).

Cechg charakterystyczng wszystkich roznicowan fakturalno-brzmieniowych
jest zasada braku identycznosci, a wigc permanentna zmiennos¢ w zakresie ksztat-
towania materialu muzycznego, na co wielokrotnie zwracamy uwage. Zmiennos¢
ta najczesciej dotyczy dynamiki, elementéw melodyczno-rytmicznych, uzytych
rejestrow 1 agogiki w kontekscie przebiegu czasowego. Wymieniona cecha, jak
zaznaczono wczesniej, nabiera dopiero wlasciwego znaczenia w okreslonym oto-
czeniu brzmieniowym.
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b) fragment o charakterze uspokojenia, odpr¢zenia, wyciszajacy nagromadzone wczesniej
emocje, t. 88-90

Przyktad 7. IV Koncert fortepianowy, cz. 11
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Wykonawstwo i recepcja tworczosci A. Nikodemowicza

1V Koncert fortepianowy, jak wiele innych utworow fortepianowych Andrzeja
Nikodemowicza, po raz pierwszy wykonat znakomity wegierski pianista na state
zamieszkaly we Lwowie Jozsef Ormeny®. Z powodu wysokiego stopnia trudnosci
nie ma wielu wykonawcow nie tylko utworéw fortepianowych, lecz takze innych
dziet Andrzeja Nikodemowicza. W tym konteks$cie mozna przywota¢ chocby
fakt Swiatowego prawykonania Koncertu skrzypcowego tego kompozytora, napi-
sanego w 1973 roku, ktory ,,czekal” az czterdziesci lat, do 27 wrzes$nia 2013 roku,
kiedy na II Migdzynarodowym Festiwalu Muzycznym ,,Andrzej Nikodemowicz
— Czas i Dzwigk” (o festiwalu mowa bedzie dalej) po raz pierwszy parti¢ solowa
wykonata polska skrzypaczka Dominika Falger'?. Niemozno$¢ znalezienia wy-
konawcy tego dzieta niejako zmusita Andrzeja Nikodemowicza do dokonania
przerobki Koncertu skrzypcowego na I Koncert fortepianowy, dla ktorego kom-
pozytor znalazt znakomitego wykonawce, wspomnianego Jozsefa Ormenya.
Na trudno$¢ partii dziet tego autora wptywaja przede wszystkim skomplikowane
podzialy rytmiczne, wirtuozowska partia instrumentu solowego, znaczny stopien
chromatyzacji, zmiennos$¢ agogiczna i wyrazowa. Trudno$ci wykonawcze dotycza
zardwno partii solowych — instrumentalnych i wokalnych, jak rowniez trudno$ci
na poziomie dyrygenta i instrumentalistow orkiestrowych. Polskim pianista, ktory
ma w repertuarze dzieta Nikodemowicza, jest Marek Drewnowski. W ostatnim
czasie (2018) znaczaca promocja spuscizny tego kompozytora bylo wydanie
ptyty CD ,,W kregu Andrzeja Nikodemowicza” (DUX 1450) pod patronatem
Lubelskiego Oddzialu Zwigzku Kompozytorow Polskich. Plyta powstata z inicja-
tywy kompozytora i przyjaciela Andrzeja Nikodemowicza — Mariusza Dubaja.
Obok kompozycji fortepianowych Tadeusza Majerskiego (profesora klasy
fortepianu Nikodemowicza z czasow Iwowskiego konserwatorium Polskiego To-
warzystwa Muzycznego)!!, jak rowniez utworéw Mariusza Dubaja, na ptycie
utrwalono 19 ekspresji na fortepian Nikodemowicza, w wykonaniu wspomnianego
Marka Drewnowskiego. Jest to znaczacy krok w zakresie rozpowszechniania
muzyki tego tworcy, nalezacego niewatpliwie do osobowosci ostatnich czasow.

% Pianista ten wykonal m.in. pierwsze pie¢ koncertow fortepianowych i 4 medytacje na fortepian
Andrzeja Nikodemowicza; por. J. Ormeny, Podarowat swiatu piekno i mitos¢, [w:] T. Ksieska-
-Falger (red.), Czas i dzwigk. Spotkania z Andrzejem Nikodemowiczem, Lublin 2018, s. 101-102;
problematyke wykonawstwa i recepcji tworczosci Andrzeja Nikodemowicza omawiam takze
we wezesniejszych artykutach dotyczacych koncertow fortepianowych tego kompozytora: / Koncert
fortepianowy Andrzeja Nikodemowicza — ukryte pragnienie wolnosci, ,,Notes Muzyczny” 2018,
nr 1 (9); I Koncert fortepianowy Andrzeja Nikodemowicza — poszukiwanie oryginalnego brzmie-
nia, ,,Prace Naukowe Akademii im. Jana Dlugosza w Czgstochowie. Edukacja Muzyczna” XII.

10 Programy festiwalu ,,Andrzej Nikodemowicz — czas i dzwigk” 2012-2017.
T A. Nikodemowicz, dz. cyt., s. 193.
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Ze wzgledu na fakt, ze Andrzej Nikodemowicz znaczng czes$¢ zycia spedzit
we Lwowie, jego dokonania na polu kompozytorskich od zawsze byty przedmio-
tem zainteresowan tamtejszego srodowiska muzycznego. Utwory Nikodemowicza
byly czesto wykonywane przez lwowskich artystow na salach koncertowych
Lwowa, jak rowniez w ramach Iwowskiego Migdzynarodowego Festiwalu Muzyki
Wspotczesnej ,,Kontrasty” obok innych dziet kompozytorow polskich i europe;j-
skich. Tak wigc we Lwowie w sposob szczegdlny kompozytor ten zaistnial w swia-
domosci tamtejszego establishmentu. Rowniez w Polsce, pomimo jeszcze wcigz
zbyt matej znajomosci utworow tego tworcy, poszerza si¢ grono jego entuzjastow.
W Lublinie, w ktorym Andrzej Nikodemowicz spedzit ostatnie lata zycia, nieoce-
niong role odgrywat festiwal muzyczny jego imienia ,,Andrzej Nikodemowicz —
czas 1 dzwigk”, zainicjowany przez Teres¢ Ksigska-Falger. Poczawszy od pierwszej
edycji w 2012 roku, kolejne rokrocznie odbywajace si¢ w ramach festiwalu kon-
certy przedstawiaja bogata spuscizng Andrzeja Nikodemowicza oraz inne polskie
utwory, zwlaszcza powstate w drugiej potowie XX i na poczatku XXI wieku. Festi-
wal ten coraz wyrazniej zaznacza si¢ na mapie polskich festiwali muzyki wspot-
czesnej. O muzyce tego kompozytora coraz wigcej si¢ mowi i pisze w relacjach
prasowych w nastepstwie odbywajacych si¢ koncertow festiwalowych prezentuja-
cych te tworczos¢. Wszystkie te dziatania zmierzajg do statlego umiejscowienia An-
drzeja Nikodemowicza w kregu wybitnych polskich tworcow czaséw najnowszych.
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Streszczenie

IV Koncert fortepianowy Andrzeja Nikodemowicza
— wyrafinowany $wiat dzwiekow

Koncerty fortepianowe polskiego kompozytora Andrzeja Nikodemowicza (1925-2017)
naleza do poznego i dojrzatego okresu jego tworczosci. IV Koncert fortepianowy powstat
w 2003 r. Jedna z najwazniejszych cech koncertu jest integralno$¢ formy, poprzez czeste
wystegpowanie tematu. Utwor ma budowe dwucze$ciowa, w ktorej czesé druga stanowi
punkt cigzkosci. Zaprezentowana w utworze wizja dzwickowa stanowi istote stylu poz-
nego tego kompozytora. Projekcja czasu muzycznego nalezy do najbardziej fundamen-
talnych elementow dzieta. W fenomenologicznej interpretacji dzieta, oprocz projekeji
czasu muzycznego, jednym z najwazniejszych czynnikow ksztattujacych estetyke brzmie-
nia sa: projekcja poszczegdlnych elementéw dzieta muzycznego w kontekscie przebiegu
czasu muzycznego, kolorystyczny dobor barw w ramach jednolitego pasma brzmienio-
wego, wzajemne relacje wystepujacych w dziele fakturalno-brzmieniowych rdéznicowan.

Summary

Andrzej Nikodemowicz’ Piano Concerto no. 4
— a sophisticated world of sounds

The piano concertos by the Polish composer Andrzej Nikodemowicz (1925-2017)
belong to the late and mature period of his creativity. The Piano Concerto no. 4 was
composed in 2003. One of the most important features of the concerto is the integrity of
the form by the frequent occurrence of the theme. The composition has a two-part
construction, wherein the second part is essential. The sound vision presented in the piece
is the essence of the late style of this composer. Projection of musical time belongs to the
most fundamental elements in this composition. In addition to musical time projection
in an phenomenological interpretation of the works, one of the most important factors,
shaping the aesthetics of sound are: projection of individual elements of a musical work
in the context of music time, the colour sound selection within a uniform timbre, the
relationships occurring in the work of textural and sonic differentiations.



