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Wstep

,»Aranzowanie to 0ogdt czynnosci tworczych, nadajacych ostateczny ksztalt
dzielu muzycznemu przed jego wykonaniem. Czynnosci te to nadanie utworowi
wszelkich oryginalnych cech, z mozliwo$cig ingerencji w prawie wszystkie jego
elementy sktadowe, w warstwe stylistyczng, rytmiczng, brzmieniowa, wyrazowa,
instrumentacyjng i interpretacyjng”’.

Aranzacje¢ przeprowadzamy pod dostepny aparat wykonawczy lub oczekiwa-
nia i upodobania odbiorcow badz klientow, zamawiajacych aranzacje. Powinna
ona wtedy okresla¢ charakter utworu, jego ksztalt formalny i brzmieniowy, ktory
moze daleko odbiega¢ od aktualnej mody, nadajac mu np. charakter etniczny
(ludowy), archaiczny itp. Moze dotyczy¢ utwordw juz istniejacych, znanych i wy-
konywanych wczesniej w innych aranzacjach, lub utworéw nowych, gdzie pun-
ktem wyjscia do aranzacji jest tylko tzw. prymka, czyli zapis linii melodyczne;j
1 najprostszej harmonii. W obu przypadkach aranzer nadaje utworowi nowy, ory-
ginalny wyraz.

W muzyce rozrywkowej i gatunkach pokrewnych istnieje wyrazny rozdziat
migdzy kompozytorem, tworzacym lini¢ melodyczng 1 okreslajacym podstawowa
harmoni¢ 1 forme utworu, a aranzerem, nadajgcym utworowi szeroko rozumiany
ostateczny ksztatt i charakter.

Inaczej nalezy rozumie¢ przearanzowanie utworu muzycznego, ktore okresla
si¢ jako zmiang¢ charakteru, stylu muzycznego danego utworu.

Dzisiejsze aranzowanie utwordw nie ogranicza si¢ do stuzenia kompozycji.
Natomiast mozliwosci techniczne 1 estetyczne potencjalnych aranzerow moga do-
pelia¢ w wielu sytuacjach tworczos¢ kompozytoroéw, ale takze mie¢ duzy wptyw
na ich tworczo$¢. Szczegdlnie w zakresie zmian i wzbogacania roznych stylow,

"W K. Olszewski, Sztuka aranzacji w muzyce jazzowej i rozrywkowej, Krakow 2010, s. 9.
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form muzycznych, rytmicznych czy rozwigzan i pomystow instrumentacyjnych.
Aranzacja w wielu przypadkach, szczegolnie w muzyce rozrywkowej, ma duze
znaczenie, poniewaz moze w duzym stopniu zadecydowa¢ o powodzeniu wielu
stabych utworéow. Dobra aranzacja, ze wzgledu na szeroki zakres opracowania
utworu, moze sta¢ si¢ niekiedy druga kompozycja. Zdarza si¢ rOwniez nieudana
aranzacja, ktora moze przyczyni¢ si¢ do niepowodzenia dobrego utworu.

Wrazenia estetyczne plynace z aranzacji

Zdajemy sobie sprawe, ze wickszo$¢ spoteczenstwa stucha muzyki na co
dzien, jednak nie jest z nig zwigzana profesjonalnie. Nie ocenia jej i nie analizuje
pod wzgledem formalnym, nie odréznia kompozycji od aranzacji, instrumentacji
od harmonii, czyli nie jest w stanie oceni¢ poszczegolnych wartosci dzieta mu-
zycznego. Stuchajac jednak rdznych prezentacji muzycznych, nuci lub $piewa
znane przeboje, odbiera je emocjonalnie. Pewne utwory ludziom bardziej si¢ po-
dobaja, inne mniej. Nie mamy $wiadomosci, jakie elementy oddzialuja na prze-
cigtnego stuchacza czy odbiorce muzyki lub co zwraca jego uwage. Wydawac by
si¢ mogto, ze dobra kompozycja powinna by¢ doceniona przez kazdego stuchacza.
Niestety tak nie jest, poniewaz, jak mozna to powszechnie zauwazy¢, ludziom po-
doba si¢ cos, co jest prostg i nieskomplikowang kompozycja. Jednak dobry aranzer
jest w stanie podnie$¢ walory brzmieniowe danego utworu, zmienic jego budowe
formalng, harmonig, brzmienie lub niekonwencjonalny rytm. Te elementy aran-
zacji sg w stanie ,,0d$wiezy¢” kompozycje albo stworzyc¢ jej druga wersje. Jednak
to tylko przyktad, jakie znaczenie moze mie¢ dobra i przemyslana aranzacja i jak
moze wptywac na estetyke odbioru u potencjalnego stuchacza.

Te cechy odnoszg si¢ jednak tylko do muzyki rozrywkowej, jazzowej i ga-
tunkow pokrewnych, poniewaz w muzyce klasycznej (powaznej) aranzacja jest
integralnym elementem kompozycji. Tworca dzieta , klasycznego™ okresla w swym
zapisie nutowym wszystkie elementy utworu — charakter, tempo, instrumentarium
itd., pozostawiajac wykonawcy jedynie mozliwo$¢ wykazania si¢ w interpretacji
utworu.

Sa jednak przypadki, ze dokonane zostaty przerobki utworu innego tworcy.
I tak dzieki Maurice’owi Ravelowi — na przyktad — fortepianowy utwor Musorg-
skiego Obrazki z wystawy zyskat sporo uznania i popularnosci, jako dzieto sym-
foniczne. On to bowiem zinstrumentowal go na orkiestr¢. Nie mozna jednak
w tym przypadku moéwi¢ o aranzacji, gdyz niemozliwe byto w tamtych czasach
»przearanzowanie” dziela, czyli dokonanie zmian jego charakteru, jego warstwy
harmonicznej czy rytmicznej. Ravel tylko zinstrumentowatl utwor, czyli przetozyt
materiat dzwigkowy na inny aparat wykonawczy, zachowujac wszystkie elementy,
ktore wtedy traktowane byty jako state. Bowiem, w odréznieniu od aranzacji, in-
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strumentacja nie wprowadza zmian §rodkéw muzycznych, tylko §rodkéw wyko-
nawczych i niektorych cech fakturalnych.

Podsumowujac — instrumentacja jest elementem sktadowym aranzacji, ktéra
jest tym wszystkim, co, wylaczajac kompozycje i wykonanie, tworzy utwor mu-
zyczny. Innymi stowy — instrumentacja to rozpisanie utworu na instrumenty?.

W muzyce rozrywkowej i innych pokrewnych gatunkach istnieje wyrazny
podzial pomiedzy kompozytorem — pomystodawcg linii melodycznej, harmonii
i formy utworu, a aranzerem — tworcg zmian harmonicznych, stylu, rytmu i opra-
cowania partytury na dowolny sktad wykonawczy. Bywa jednak, ze wspotcze$ni
kompozytorzy sg takze aranzerami wtasnych utwordéw, co pozwala im wywiera¢
wplyw na wszystkie wazne elementy w utworze i ostateczny ksztalt swojej kom-
pozycji.

Jednak w zyciu i dzialalno$ci tworczej to nie ogranicza przysztych aranzerow
do tworzenia nowych, unikalnych dziet i wspotczesnych opracowan w stosunku
do opracowan utwordw juz istniejagcych. Dotyczy to glownie zawodowych aran-
zerow, ktoérzy moga tego typu material opracowaé na rézne okazje, czyli pod kon-
kretne zlecenie, nadajac utworowi nowy wspotczesny wyraz i r6zny charakter.

Charakter piesni patriotycznych

Utworami wykonywanymi przy réoznych okazjach, rocznicach i obchodach
sg piesni patriotyczne, ktoére warte sa wyodrebnienia spos$rdd poezji réoznych
autorow 1 epok, poniewaz przez 120 lat niecobecnosci Polski na mapie Europy ten
rodzaj tekstow pehit funkcje wyjatkowa. Zastepowaly one lekcje historii i pro-
gramy polityczne, moze nawet wszelkie instytucje panstwowe. Byly nieustanng
ostrogg dla kolejnych pokolen, przypominajaca, zeby o wlasne niepodlegle pan-
stwo upominac si¢ i walczy¢. Dzi§ mozna je czytaé ze tzg wzruszenia, ale tez
warto poddac¢ analizie ich skrotowy, hastowy przekaz, przetrwalnikowg forme na-
rodu, z ktorej wyrastamy?.

Czy obecnie rola polskiej piesni patriotycznej jest taka sama jak przed laty?
Zapewne 1 w dziedzinie muzyki nie mozna si¢ ustrzec wptywu mody i nowych
stylow. Sa one kreowane przez przemyst pop-kultury i kierujg rozwoj spote-
czenstw ku coraz wigkszemu ujednoliceniu stylu zycia.

Wydaje si¢ jednak, ze cho¢ postugujemy si¢ narzedziami wynalezionymi
w innych krajach, bo dzigki nim tatwiej si¢ porozumie¢ mi¢dzykulturowo, wcigz
pozostajemy przywigzani do ojczystych kodow kulturowych i to one sa czgsto

2 Tamze, s. 10.
3 J. Zaniewicz, O roli polskiej muzyki w ksztaltowaniu tozsamosci narodowej, Warszawa 2014,

109



RYSzZARD J. PIOTROWSKI

w dalszym ciggu determinantg naszych wyborow i samookreslen. Podobnie jest
ze wspotczesng muzyka, ktora moze wyrazaé 1 ksztattowac tozsamos¢ narodowa,
bywa tez pomocna w czasach zagrozenia zewng¢trznego, wewnetrznego, w czasach
regularnej wojny, ale i w czasach pokoju. Kiedy$ pielggnowana w koSciotach,
w salkach katechetycznych, podczas ognisk druzyn harcerskich i réznorakich
wspolnot kultywujacych wartosci patriotyczne i jednocze$nie religijne, dzi$
w sposob oficjalny bywa wykonywana podczas uroczystosci upami¢tniajagcych
kolejne rocznice naszych zwycigstw w bitwach i wojnach, opiewa naszych boha-
terow narodowych. Do dzi§ w wielu rodzinach $piewa si¢ polskie piesni przy
biesiadnym stole, organizowane sa wspdlne ,,$piewanki” czy to piosenek powstan-
czych w Warszawie, czy to pie$ni legionowych z okazji kolejnych rocznic odzys-
kania niepodlegtosci. Mimo nieuniknionych proceséw uniwersalizujacych,
kosmopolityzacji, makdonaldyzacji, fascynacji odmiennoscia kulturowsa, wydaje
si¢, ze muzyka narodowa zawsze bedzie miata szczegdlnie wazne miejsce w Swia-
domosci jednostek identyfikujacych si¢ z kultura danego narodu, bedzie jednym
z jej kodow kulturowych.

Obok wspotczesnych bohateréw narodowych niewatpliwie ambasadorkami
polskosci w sposob szczegdlny sa polska piesn i piosenka narodowa, bedace wy-
razem przynaleznosci kulturowej i narodowej. W moim odczuciu pielggnowanie
dziedzictwa kulturowego poprzez upowszechnianie piesni i piosenek patriotycz-
nych jest odzwierciedleniem naszej tozsamosci narodowej w aspekcie historycz-
nym i wspotczesnym.

Piesni patriotyczne cechuje ich prostota i ludowy charakter muzyki. Skom-
plikowana struktura melodii nie pozwolitaby im zdoby¢ faktycznej popularnosci
wsrod mas, spiewanych z rado$cia, czy nawet nuconych przez przedstawicieli r6z-
nych klas spotecznych. Bardzo istotng rolg w piesniach odgrywaly stowa, ktore
budzity nadzieje i nawolywaty do zbrojnej walki o ojczyzne.

Historia Polski zaowocowata wieloma pie$niami legionowymi. Jest to skutek
cigzkich doswiadczen walki o ojczyzne. Rodzi si¢ pytanie, czy piesni te powinny
by¢ bliskie nam, a przede wszystkim naszym uczacym si¢ dzieciom?

Obecnie coraz czgsciej organizowane sg koncerty wspolnego $piewania piesni
patriotycznych z narracja o nieznanych losach bohaterow w rocznicg Odzyskania
Niepodlegtosci. Jest to takze okazja do zaprezentowania wspotczesnych aranzacji
1 interpretacji piesni patriotycznych. Celem powstawania tego typu projektow jest
popularyzacja polskich piesni patriotycznych, piosenek wojskowych oraz hym-
néw. W powstajacych kompozycjach i aranzacjach tworcy wykorzystuja m.in.
utwory tradycyjne, etniczne, obrzedowe itp. W potaczeniu m.in. z klimatami kla-
sycznymi, jazzowymi, elektronicznymi, a takze rockiem alternatywnym, muzyka
etniczng, poezja spiewang i piesniami tradycyjnymi, stajg si¢ one cytatami mu-
zycznymi w wigkszych kompozycjach i aranzacjach, kreujagc w ten sposéb nowy,
indywidualny gatunek muzyczny, ktéry definiowany jest przez tworcoOw jako mu-
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zyka hybrydowa. Powstaja tym samym coraz bardziej odwazne i zré6znicowane
aranzacyjne wersje, ale niepozbawione momentow poruszajacych i nostalgicznych.

Zasady tworzenia wspolczesnych aranzacji orkiestrowych
w piesniach patriotycznych

Aby dokona¢ aranzacji orkiestrowych piesni patriotycznych, np. na orkiestre
rozrywkowa, trzeba przyjac¢ pewne zalozenia i zasady jej tworzenia. Przyktadowy
tok postgpowania w tej sprawie dotyczy¢ bedzie wielu aspektow i elementow
pracy nad utworem.

Nalezatoby rozpocza¢ od ustalenia formy utworu, czyli przebiegu czesci —
zwrotek, refrenow, solowek itd., odpowiedniej tonacji dla wykonawcy (sprawdzi¢
ambitus piosenki i skal¢ wykonawcy) oraz tempo utworu w zalezno$ci od wybra-
nej formy. Nastepnie nalezatoby zweryfikowac harmoni¢ piosenki wedlug wlas-
nego odczucia i do§wiadczenia oraz estetyki muzycznej. Sciste i szczegdtowe
okreslenie tych elementéw ma podstawowe znaczenie w przypadku recznego
pisania partytury. Pracujac na komputerze i z okreslonym edytorem do pisania
partytur typu Finale czy Sibelius, mamy mozliwo$¢ skorygowania kazdego ele-
mentu naszej pracy, po uprzednim doktadnym sprawdzeniu (odstuchaniu) danego
fragmentu czy catosci utworu.

Jednym z najwazniejszych zadan aranzera jest znalezienie ogolnej koncepcji
swej aranzacji, czyli wytworzenia odpowiednich napie¢ formalnych, kulminacji
1 emocjonalnosci. Dobra kompozycja utworu pozwala na tworzenie i konstruo-
wanie logicznych i interesujacych przebiegdéw melodycznych, co stwarza wicksze
szanse na nieograniczone pole do opracowan harmonicznych i jest wyrazna wska-
zo6wka do swobodnego postepowania. Nastepnie mozna przystapi¢ do odpowied-
niego zinstrumentowania utworu, by cato§¢ utworu przedstawiata pozadany efekt.
W sytuacji podejmowania si¢ aranzacji utworu o niezupelnie jasnej konstrukcji
to wyczucie formy i doswiadczenie harmoniczne musi nam podpowiedzie¢ sposob
i droge postepowania. Aby utwor muzyczny byt interesujacy, musi mie¢ zaplano-
wane przez aranzera elementy dzieta muzycznego, musi dokad$ zmierzac, mie¢
napiecia, kulminacjg i tak jak dobrze skonstruowany film, zainteresowac odbiorce.
Trzeba jednak wtedy bardzo mocno pomoc utworowi odpowiednia aranzacja.

Zbudowanie takich napi¢¢ i kulminacji mozna osiagna¢ takze przy instru-
mentacji utworu, poszerzajac jego fakture. Oznacza to powigkszanie iloéci grajagcych
instrumentow w poszczego6lnych czesSciach utworu i jest to jeden z najprostszych
sposobOw aranzowania, a zarazem najbardziej skuteczny. W zwrotkowej kon-
strukcji utworu (na przyklad w piosence) mozna pierwsza zwrotke powierzy¢
tylko sekcji rytmicznej, w drugiej doda¢ sekcje smyczkow, a refreny, ktore sg naj-
wazniejszym no$nikiem, potraktowac tutti. To oczywiscie tylko schemat najpro-
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stszy, ale zasada moze nam towarzyszy¢ w wigkszosci przypadkow. Bardzo wazne
jest znalezienie w utworze punktu kulminacyjnego i podkreslenie go w aranzacji
za pomocg gestej faktury lub chociazby dynamiki. W piosence o budowie
»Zwrotka — refren — zwrotka — refren — bridge (czes¢ trzecia) — refreny”, kulmina-
cja przypada na styku bridge’a i ostatnich refrenow. Kiedy bridge nie wystepuje,
kulminacja przypada zazwyczaj pomig¢dzy ostatnig zwrotka a refrenem, lub —
w utworach z solowkami instrumentalnymi — na koncu takiej soléwki. To, oczy-
wiscie, bardzo ogdlne zasady, ale najczeséciej wystepujace.

Majac juz nakreslony ogdlny zarys formy utworu — piesni patriotycznej, przy-
stepujemy do wprowadzania, poza sekcjg rytmiczng, partii innych instrumentow.
Zakladajac, ze mamy do dyspozycji sekcje smyczkow, saksofonow, trabek i pu-
zondw, czyli rozszerzony big-band, a piosenka jest ,,popowa”, potraktujemy in-
strumenty raczej jako tto dla wokalisty. Stowo ,,tlo” nie musi by¢ tu potraktowane
dostownie, pewne partie mogg przeciez stanowi¢ kontrapunkt dla linii melodycz-
nej czy wypetnia¢ luki lub tworzy¢ swoje quasi-solowe przebiegi, na przyktad
w tacznikach pomigdzy czeSciami utworu. Wazne jest, by wszystkie elementy
wspolgraty ze soba, nie kolidujac w Zadnej ptaszczyznie, ani harmonicznej, ani
rytmicznej, ani jakiejkolwiek innej. Dotyczy to przede wszystkim gtosu solowego
(wokalnego lub instrumentalnego), ktory w kazdym wypadku powinien by¢ sty-
szalny na pierwszym planie, a jego czytelnos¢ bezwarunkowa, niezamazana
innymi elementami aranzacji, jak melodia kontrapunktu czy zbyt dynamicznie
potraktowana sekcja deta.

Warstwa brzmieniowa, czyli instrumentacyjna, naszego opracowania to jeden
z najtrudniejszych elementow aranzowania. Wielokrotnie zadajemy sobie pytanie
— jakie instrumenty wspotbrzmia ze soba dobrze, a jakie nie? Niestety, nie ma na to
pytanie jednoznacznej odpowiedzi, bo wszystko zalezy od koncepcji naszej aran-
zacji oraz wielu innych czynnikow. Sa jednak pewne zasady, ktore podpowiada
zycie 1 praktyka zawodowa. W zaleznosci od formy i charakteru utwor moze by¢
zaaranzowany w sposob prosty brzmieniowo i posiada¢ jasng koncepcj¢ aranza-
cyjng, co spowoduje tatwe zrealizowanie przez muzykow naszych zamierzen. Aran-
zacja i realizacja utworu zaawansowanego harmonicznie wymaga z kolei wigkszych
umiejetnosei technicznych i warsztatowych muzykéw oraz wykonawcow. Ekspe-
rymentowanie brzmieniami czy jakiekolwiek pomysty w tym zakresie niepoparte
wiedza i do§wiadczeniem przyniesie skutek odwrotny od zamierzonego. Spowoduje
tym samym nieche¢ muzykéw do tego utworu, a w wielu przypadkach nasze dzieto
moze zosta¢ uznane za petne btedow. Jak wigc wykonac ,,bezpieczng” aranzacje?

1. Zasada pierwsza: nie dzieli¢ sekcji.

Jezeli na przyktad ukladamy akord instrumentéw detych, wykorzystujac
cztery saksofony i trzy trabki, a jednoczes$nie pozostatym: trabce i saksofonowi
powierzamy melodi¢ kontrapunktu.
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W tym uktadzie nie osiggniemy pozadanego efektu, gdyz melodia kontrapun-
ktu bedzie nieczytelna, a harmonia zabrudzi si¢ wtasnie przez te melodig, ktora
w odbiorze bedzie postrzegana jako harmoniczne dzwigki przejsciowe. To wilasnie
brzmienie (barwa) instrumentéw powoduje, ze uzycie tych samych np. saksofo-
néw do realizacji harmonii i jednego z nich do wykonania melodii zatrze czytel-
nos$¢ tej ostatniej. Tony sktadowe (alikwoty) nawzajem beda si¢ wygaszac i ucho
niektorych dzwickow nie zarejestruje. Powstanie w nim tylko nieselektywna masa
dzwigkowa. Znacznie bezpieczniej bedzie uzy¢ jako warstwy harmonicznej tylko
saksofonow, a do zrealizowania melodii postuzy¢ si¢ dwiema trgbkami unisono
lub w oktawie.

Nie znaczy to, ze nie mozna w akordzie uzy¢ réznych instrumentow! Wprost
przeciwnie — daje to czasem wspanialy efekt.

2. Zasada druga: Odpowiednio dobiera¢ instrumenty, bioragc pod uwage ich
naturalng dynamike.

Kazdy érednio zaawansowany stuchacz wie, ze trabka jest naturalnie gtos-
niejszym instrumentem niz na przyktad puzon. Nie znaczy to oczywiscie, ze
na puzonie nie mozna zagra¢ forte, a na tragbce piano. Moéwimy tu o naturalnej dy-
namice poszczegdlnych instrumentdw, a wykorzystujac réozne instrumenty do zbu-
dowania akordu, musimy to wzia¢ pod uwage. Zaden akord nie zabrzmi spdjnie,
jesli ktorys glos bedzie si¢ wybijat ponad inne lub inny bedzie zbyt stabo styszalny.

3. Zasada trzecia: uktada¢ akord, biorgc pod uwage rejestry poszczeg6élnych
instrumentow.

Wiadomo, ze w roéznych rejestrach, dynamika instrumentéw detych znacznie
si¢ rozni. Bardzo trudno wykona¢ wysoki dzwiek na trabce — cicho i na odwrot.
Barwa poszczegdlnych instrumentdéw takze jest odmienna w réznych rejestrach.
Odpowiedni uktad instrumentow w akordzie jest wigc bardzo waznym elementem
spojnego brzmienia harmonii w utworze. Wynika z tego jeszcze jedna prawda:
znacznie trudniej pisac na sktad mniejszy liczebnie czy nietypowy (np. dwie trabki,
dwa saksofony i puzon), w ktérym réznice dynamiczne poszczegolnych instru-
mento6w moga mie¢ kolosalne znaczenie, zwlaszcza ze sa przeciez ro6zni muzycy,
o odmiennych temperamentach, a nawet o réoznych zadeciach! Jesli méwimy tu
0 ,,.bezpiecznej” aranzacji, to duzy sktad instrumentalny (big-band), oprécz tego,
ze daje nam wiecej mozliwosci artystycznych, jest tez bezpieczniejszy. Wystarczy,
ze bedziemy pisa¢ akordy caltymi sekcjami lub zdublujemy wielodzwigki przez
dwie sekcje (np. saksofony i puzony), a efekt bedzie zadowalajacy.

4. Zasada czwarta: pamigtajmy, ze w akordzie styszalny jest przede wszyst-
kim najwyzszy sktadnik.

Powinni$my zwroci¢ uwage, czy ten sktadnik nie koliduje na przyktad z gto-
sem solowym. Poza tym, nastepstwo akordow spowoduje, ze najwyzsze dzwigki
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kazdego z nich ulozg si¢ w melodie. Sprawdzmy wiec, czy ta melodia ma sens,
czy nie tworzy jakiego$ niepozadanego kontrapunktu. Z drugiej strony, t¢ prawid-
lowo$¢ mozemy znakomicie wykorzysta¢ wtasnie w stworzeniu uzupehiajace;j
linii melodycznej. Bedzie to nic innego jak potaczenie ,,pionowego” i ,,pozio-
mego” myslenia.

5. Zasada piata: kazda sekcja instrumentalna powinna samodzielnie prawid-
towo zabrzmie¢.

Oznacza to, ze budujac na przyktad akord tutti (wykorzystujac wszystkie sek-
cje dete — saksofony, puzony i trabki), osiagniemy dobrze brzmiacy efekt, jesli kaz-
da z sekcji oddzielnie takze dobrze zabrzmi. Postuchajmy wiec na przyktad samych
saksofondw czy puzonow. Jesli efektem bedzie prawidlowo brzmigcy akord, mo-
zemy by¢ prawie catkowicie pewni, ze i tutti bedzie OK. Jeszcze jedno: co to zna-
czy dobrze brzmigcy akord? Dla mnie jest to wspotbrzmienie zawierajace wszystkie
potrzebne sktadniki harmonii, ktéra ma by¢ okreslona danym akordem. Nie musi
to jednak by¢ w kazdym przypadku pryma, tercja i kwinta, bo taka aranzacja bytaby
uboga i nieatrakcyjna. Wazne, zeby wspotbrzmienie w ramach jednej sekcji nie za-
wierato na przyklad samych pustych kwint (bez tercji), czy razacych dysonansow,
lub tez zbyt rozleglej czy Scistej faktury. Dlaczego to takie wazne? Ktania si¢ tu
element barwy poszczegolnych instrumentdw, a $cislej — poszczegodlnych sekcji.
Sekcja saksofonow, chociaz dynamicznie stabsza od trabek, zawsze bedzie odreb-
nie styszalna z powodu wlasnie swojej specyficznej barwy. Z tego tez powodu nie-
odpowiedni uklad glosow saksofonow bedzie na pewno styszalny, pomimo
zageszezenia faktury przez sekcje instrumentoéw detych.

Jeszcze kilka uwag praktycznych:

* Ze wzgledu na specyfike barwowa saksofonow niezbyt trafne jest stosowa-
nie rozlegtej faktury w ramach tej sekcji. Mowiac prosto, saksofony lepiej
brzmig blisko siebie.

* Z uwagi na wigkszg liczb¢ instrumentéw detych blaszanych (trabki i puzony),
to one moga szeroko wypethic¢ cate spektrum dostepnej skali, a saksofony
w srodkowym rejestrze wplota si¢ w harmonie.

* Przy zamierzonych dysonansach w akordach tutti przy rozbudowanej har-
monii, dodanych septymach wielkich, alteracjach itp. dodatkowe sktadniki
muszg gdzies spowodowac wspotbrzmienie dysonansowe. Wielka septyma
(czesto stosowana w akordach durowych) daje w sasiedztwie prymy dyso-
nans — sekunde mata. Nalezy postara¢ si¢ w takich wypadkach skonstruowaé
uktad, ktory nie pozwoli na zetkniecie si¢ takich dzwigkow w jednym re-
jestrze i nalezy oddali¢ je o oktawe. Najbardziej niepozadane jest, gdy taki
dysonans wystapi ,,na skraju” naszego akordu, w najwyzszych lub najniz-
szych gtosach. Tego powinnismy unikaé.
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* Jesli sekunda mata musi gdzie§ wystgpi¢, to umiesémy ja w srodku akordu
i najlepiej w partiach dwoch réznych instrumentéw (nie w jednej sekcji).

* Nie sg to zasady obowigzkowe, ale praktyczne uwagi bezpiecznego aran-
zowania.

Elementy, na ktére powinnismy zwro6ci¢ baczng uwage — liczebno$¢
poszczegolnych sekceji instrumentalnych i umiejetnosci wykonawcze
muzykow:

1. Liczebnos¢ sekcji ma kolosalne znaczenie w warstwie dynamicznej. W na-
szym przyktadzie instrumenty dete wystepuja w liczbie typowej dla big-
-bandu, ale juz sekcja smyczkéw moze wygladac roznie. W praktyce czgsto
mamy do czynienia jedynie z kwartetem smyczkowym w pojedynczej ob-
sadzie, czyli skrzypce pierwsze, drugie, altdwka i wiolonczela. Przy obsa-
dzie cho¢by o$mioosobowej instrumentow detych, instrumenty smyczkowe
maja bardzo ograniczone mozliwo$ci wybicia sie, by by¢ styszalne. Mozna
ich uzy¢ przede wszystkim wtedy, kiedy instrumenty dete majg pauzy. Do-
tyczy to zwlaszcza przypadkow, kiedy chcemy uzy¢ kwartetu do realizacji
harmonii. Czterodzwigk pojedynczych instrumentow smyczkowych bedzie
ledwo styszalny, a jesli zagraja w tym czasie takze instrumenty dete, znik-
nie zupetnie. Smyczki moga jedynie dobarwi¢ akord blachy czy saksofo-
now, ale znaczenie ich bedzie niewielkie. Troche lepszy efekt osiggniemy,
jesli powierzymy sekcji smyczkéw zrealizowanie melodii np. kontrapun-
ktu. Unisono czy w oktawach taka partia bedzie juz lepiej styszalna. Jesli
ma to by¢ jednak wazna partia — jakas melodia solowa, wspomo6zmy
smyczki instrumentami detymi. Niezle brzmig zestawy z klarnetami lub
z klarnetem i fletem. W przypadku wigkszej liczebnosci sekcji smyczkowe;j
(orkiestra symfoniczna) mamy oczywiscie duzo wigksze mozliwosci, ale
zasada pozostaje — smyczki dynamicznie sg najstabsza sekcja. Nalezy o tym
zawsze pamigtac.

2. Mowiac o dynamicznym aspekcie aranzowania, nalezy tez zwroci¢ uwage
na liczbe instrumentow realizujacych ten sam sktadnik harmonii. Myslimy
tu o wyborze, czy akord utozymy z pojedynczo grajacych instrumentow
(np. pigciodzwigk w wykonaniu pieciu saksofonow), czy zdublujemy kto-
ry$ z glosow (np. tréjdzwiek zagrany przez te same pig¢ saksofonow —
dwa glosy w podwojnej obsadzie). Te przyktady odkrywajg jeszcze jedna
fundamentalng prawdg: dwa saksofony brzmia dwa razy glo$niej niz jeden!
Uktadajac jakikolwiek akord, musimy zdecydowac, czy zrealizujemy po-
szczegolne glosy pojedynczo, podwojnie czy jeszcze gesciej. Powinnismy
by¢ w tym wypadku konsekwentni i wybra¢ jedng z mozliwosci. Uktad
akordu, w ktorym jeden gtos bedzie grat jeden instrument, a drugi na przy-
ktad trzy, bedzie niedobry ze wzgledu na réznice dynamiczne pomiedzy
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poszczegbdlnymi gltosami. Mozemy oczywiscie manipulowac nieco natu-
ralng dynamika instrumentéw i zréwnowazy¢ dynamicznie na przyktad
dwie trabki, czterema klarnetami, ale to dos¢ ryzykowne i dziata w bardzo
ograniczonym zakresie. Zasada ta nie musi dotyczy¢ skrajnych gltosow
akordu (najwyzszego i najnizszego), bo one naturalnie sg styszalne lepiej
od innych.

3. Umiejetnoséci wykonawczych profesjonalnych muzykow instrumentalistow
wszelkich zespotow nie wolno dyskredytowac. Nalezy raczej mysle¢ o takim
aranzowaniu, by nie sprawia¢ klopotu realizujacym nasze dzieta. Bywa, ze
piszemy na sktad personalnie nam znany i mozemy nawet poszczegolne par-
tie dostosowac do konkretnych ludzi, ale jest to sytuacja do$¢ rzadka. Nalezy
jednak podchodzi¢ do pisania aranzacji profesjonalnie, aby nasze opracowa-
nia byty wykonalne przez kazdy sktad muzykow, a kazda partia byta wyko-
nalna przez kazdego $rednio sprawnego instrumentaliste.

4. Musimy przyswoi¢ podstawowe wiadomosci o mozliwosciach poszcze-
gb6lnych instrumentdéw, sposobach wydobycia dzwigku, ruchliwosci,
czestotliwosci oddychania (instrumenty dete), smyczkowania (w sekcji
smyczkow) itp. Nie wystarczy to, czego uczy nas instrumentoznawstwo,
budowa instrumentdw, skale czy ilos¢ strun. Wazne jest cho¢ pobiezne
zainteresowanie praktyka instrumentalng poszczegolnych muzykow.
Obserwujmy wiec, pytajmy kolegoéw, dyskutujmy z nimi, podpierajac si¢
konkretnymi nutami, a dowiemy si¢ wiele i zapewnimy sobie ich wdzigcz-
nos$¢, kiedy beda wykonywac nasze aranzacje.

5. Okreslajmy $cisle artykulacje, jaka ma by¢ zastosowana przez wykonaw-
cOw, poniewaz ma to Scisly zwigzek z jednoznacznoscig naszego zapisu.
Jakze czgsto aranzerzy zapominaja o tym niezwykle waznym elemencie.
Przeciez sg dziesiagtki mozliwosci zagrania okreslonej nuty w aspekcie
artykulacji, zwlaszcza przez instrumenty dete. W profesjonalnych, amery-
kanskich aranzacjach (np. big-bandowych) nie ma ani jednej nuty, ktora
nie miataby okres$lonej artykulacji. Muzyk realizujacy taka parti¢ ma po-
dana pelng informacje o kazdym dzwieku, nie tylko na temat jego wyso-
kos$ci. Istnieje wiele symboli, oznaczajacych rodzaj artykulowania nut,
zatem poprzegladajmy profesjonalne aranzacje i skonsultujmy z muzykami
ich interpretacje.

Wykonanie wspolczesnej aranzacji piesni patriotycznych powinno ukazaé
pozytywne i aktualne nastawienie odbiorcéw do obecnie wystepujacej estetyki
muzycznej, ktorg tatwiej dzisiaj przyswoi¢ w srodowiskach osob starszych i mlo-
dziezy. Warto w taki sposob i w takiej formie przybliza¢ mimo wszystko wi¢z
do ojczyzny i jej losow, a takze wplywac poprzez takie formy oddzialywania
na wychowanie spoleczne, kulture, upowszechnianie muzyki patriotycznej, wspol-
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noty i tozsamos$ci narodowej. To w dalszym ciggu na nas spoczywa obowigzek
ksztattowania postaw, integracji spotecznej jako wspolnoty ludzi, zwigzanych po-
chodzeniem, §wiadomoscia, praca, historig, kulturg i dziedzictwem jezykowym
zawartym m.in. w piesniach patriotycznych.
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Streszczenie
Wspolczesne aranzacje orkiestrowe piesni patriotycznych

W artykule opisano uwarunkowania i zasady dotyczace aranzacji utwordéw instru-
mentalnych lub wokalnych na dowolny sktad wykonawczy. Temat aranzacji jest kwestig
subiektywng kazdego muzyka pragngcego podja¢ si¢ opracowan muzycznych utworéw
juz napisanych Iub nowych. Kazdy kreatywny muzyk posiada jednak swoje odczucia
estetyczne co do okreslonego charakteru danej formy muzycznej i widzenia ostatecznego
jej ksztattu. Niemniej jednak warto przyblizy¢, zardwno poczatkujacym, jak i nieco
juz zaawansowanym, muzykom sposoby i zasady oraz kolejnos¢ dziatan w aranzacji
utworu.

Szczegbdlnym takim wyzwaniem moga by¢ opracowania czy wspotczesne aranzacje
piesni patriotycznych, poprzez bogatsza harmoni¢ lub zmiang ich dotychczasowej formy
muzycznej i tempo oraz dynamike. Takim wyzwaniem dla aranzera moze takze by¢ stwo-
rzenie aranzacji na duza form¢ wykonawcza typu big-band z sekcja smyczkowa.

Opracowanie zasad i informacji na temat aranzacji moze by¢ niewatpliwie wspar-
ciem dla muzykéw cheacych sprobowaé swych sit w podjeciu si¢ aranzacji dowolnego
utworu.

Summary
Modern arrangements of patriotic songs

The article describes conditions and rules concerning arranging instrumental or vocal
compositions for any performing ensemble. The theme of an arrangement is a matter of
subjective choice of every musician wanting to make an attempt to rework an already
written or a new musical composition. However, each creative musician has their aesthetic
view on the specific nature of a given musical form and its final shape. Nevertheless, it is
worth familiarising both the beginners and more advanced musicians with methods, rules
and sequence of action in arrangement of compositions.

A particular challenge is posed by adaptation or modern arrangement of patriotic
songs by way of richer harmonics or changes to their current musical form, tempo and
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dynamics. The arranger may also be faced with a similar challenge when creating an
arrangement for a larger musical ensemble, such as a big band with a string section.

The development of the rules and information concerning arrangements may
undoubtedly support musicians wanting to try themselves in arranging a musical piece of
their choice.



