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Pory roku Noskowskiego jako
materiat dydaktyczny dla miodych odbiorcow
Walory artystyczne

1. Wprowadzenie

Dnia 2 maja 2016 roku mineta 170. rocznica urodzin Zygmunta Noskow-
skiego, nieco zapomnianego polskiego kompozytora, dziatajacego na przetomie
XIX 1 XX wieku. Jednak zainteresowanie jego osobg i jego tworczoscig w Swiecie
muzycznym i muzykologicznym jest bardzo skromne. Do chwili obecnej ukazata
si¢ tylko jedna monografia poSwigcona jego zyciu i dorobkowi kompozytor-
skiemu. Jest to wydana w 1960 roku ksigzka Witolda Wronskiego pt. Zygmunt
Noskowski. A zycie, tworczos¢ i dzialalnos¢ artystyczna Noskowskiego ze wszech
miar zastuguja na wigksze zainteresowanie i docenienie jego osoby. Byl bowiem
kompozytorem, dyrygentem, pedagogiem i publicysta muzycznym.

Urodzit si¢ 2 maja 1846 roku w Warszawie. Nauk¢ muzyki rozpoczat juz
w dziecinstwie, pobierajac lekcje gry na fortepianie i skrzypcach. W roku 1851 wsta-
pit do gimnazjum realnego w Warszawie, a w 1864 — do Instytutu Muzycznego.
Tam zostal uczniem Apolinarego Katskiego w klasie skrzypiec oraz Stanistawa
Moniuszki w zakresie kontrapunktu i $piewu choralnego'. Dzieki stypendium War-
szawskiego Towarzystwa Muzycznego w latach 1872-1875 studiowat kompozycje
w Akademii der Kiinste w Berlinie w klasie Friedricha Kiela®. Po studiach, z pole-
cenia F. Kiela wyjechat do lezacej nad Jeziorem Bodenskim Konstancji w potudnio-
wej Badenii, gdzie objat stanowisko miejskiego dyrektora muzyki, dyrygenta
towarzystwa $piewaczego ,,Bodan” oraz — wolny od trosk materialnych — zajmowat
si¢ pracg kompozytorska. Do Warszawy wrocit w roku 1880, poswiecajac si¢ dzia-
talnosci dyrygenckiej, kompozytorskiej i pedagogicznej’.

' M. Negrey, Noskowski, hasto, [w:] E. Dzighowska (red.), Encyklopedia muzyczna PWM, Krakow
2002, s. 95.

2 Tamze.

3 Tamze.
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Jego dorobek kompozytorski jest bardzo bogaty, zréznicowany i zawiera kil-
kaset pozycji. Skomponowat miedzy innymi 3 symfonie, 24 utwory sceniczne
(na przyktad balet Swieto ognia, opery Livia Quintilla, Zemsta), szereg utworow
kameralnych, liczne utwory fortepianowe, choralne, pie$ni na gtos z fortepianem.
Na uwagg zastuguja jego utwory orkiestrowe: programowa uwertura koncertowa
Morskie Oko op. 19 (1875) czy tez pierwszy polski poemat symfoniczny Step
op. 66 (1896). Poemat ten miat by¢ uwertura do planowanej opery, ktorej libretto
miato by¢ oparte na pierwszej czesci Trylogii Henryka Sienkiewicza Ogniem
i mieczem. Do urzeczywistnienia tego zamierzenia jednak nie doszlo. ,,Pierwsze
wykonanie uwertury nastapito na koncercie w Warszawie, w Sali Resursy Oby-
watelskiej w dniu 10 listopada 1875 roku pod dyrekcja kompozytora™.

We wrzesniu 1888 roku zostal powotany na stanowisko profesora warszaw-
skiego Konserwatorium Muzycznego. Wyktadat tam kompozycje i instrumentacjg.
Kompozycje jego uczniow wykonywane byly na koncertach organizowanych
przez Warszawskie Towarzystwo Muzyczne. Wielu z nich zaznaczyto swa obec-
no$¢ w kulturze muzycznej Polski. Sposrdod licznego grona uczniéw Noskow-
skiego wymienic¢ nalezy takie nazwiska, jak: Henryk Melcer (1869-1928), Tadeusz
Joteyko (1872-1932), Felicjan Szopski (1865-1939), Ludomir Michat Rogowski
(1881-1954), Wactaw Lachman (1880-1963), Witold Friemann (1889-1977), Mie-
czystaw Kartowicz (1986-1909), ale réwniez kompozytorzy, ktérzy na poczatku
XX wieku stworzyli grupe pod nazwa ,,Mtoda Polska”: Grzegorz Fitelberg (1879-
-1953), Ludomir Rozycki (1884-1953), Apolinary Szeluto (1884-1966) i Karol
Szymanowski (1882-1937)°.

Wiele uwagi poswiecat Noskowski zyciu muzycznemu Warszawy. Dat temu
wyraz w cyklu artykutow drukowanych w ,,Echu Muzycznym?”, ktére zatytutowat
Drogowskazy®. Wyrazat tam migdzy innymi swoje spostrzezenia dotyczace mu-
zykalnosci 1 kultury muzycznej polskiego spoleczenstwa. Wiele jego uwag jest
aktualnych do dnia dzisiejszego. W roku 1879 pisal: ,,Artysta, w zawodzie swoim
do gruntu wyksztatcony, nie moze si¢ sta¢ kierownikiem smaku publicznosci, bo
mu na zawadzie stojg zacofane pojecia ludzi nie znajacych nawet klucza skrzyp-
cowego, albo tez zarozumiato$¢ dyletanta roszczacego sobie pretensje do znaw-
stwa piszacego recenzje, w ktorych duzo bedzie mowit o kolorycie, jaskrawosci,
o $wietle i cieniach i wielu innych przymiotach... malarskich. (...) Naszg kochang
muzyke wszyscy biorg w opieke: prawnicy, matematycy, pozytywisci i rozmaici
ludzie powotania nic wspolnego z muzyka nie majacego. Maly wyjatek stanowig

*W. Pozniak, [w:] Z. Noskowski, Morskie Oko, Komentarz zamieszczony we wstepie do partytury
kompozycji, Krakéw 1963, s. V.

3 B. Kaczorowski (red.), Muzyka. Encyklopedia PWN. Kompozytorzy i wykonawcy, poglgdy i kie-
runki, dzieta, Warszawa 2007, s. 533.

¢W. Wronski, Zygmunt Noskowski, Krakow 1960, s. 49.
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artys$ci, a jezeli ktory z nich wezmie za pidro, to nader lekliwie, aby przeciw
pradowi nie ptyngé. Musimy wyzna¢ w pokorze ducha, szanowni koledzy, Ze jes-
te$my nader potulni. Zaden z nas nie napisat dotad recenzji o kodeksie lub roz-
prawy o systemie filozoficznym Baina. Nie krytykujemy w pismach prelegentow
rozprawiajacych o chemii, fizyce lub anatomii, a pozwalamy, ze nad Bachem,
Mozartem i wreszcie nad nami znecaja si¢ laicy. Z tych to powoddéw opinia
publiczna bladzi po manowcach, a sztuka muzyczna zajmuje stanowisko nader
podrzedne pod wzgledem postepu spotecznego™.

Za bardzo wazng dziedzing zycia muzycznego uwazat Noskowski umuzy-
kalnienie i muzyczne ksztatcenie dzieci i mtodziezy. Wypowiadal si¢ na ten temat
wielokrotnie na réznych forach publicznych i w swych licznych publikacjach.
W cytowanych juz wezesniej Drogowskazach pisat: 1 zaiste zadna ze sztuk nie
jest w stanie tak bezposrednio i1 dzielnie ksztatci¢ mtodziezy, bo zadna nie dziata
tak wprost na umyst i uczucia. Précz tego Spiew choralny wlewa mimowolnie
w umyst dziecka owo stawne zdanie starozytne: Concordia res parvae crescunt®.
Poczucie za$ sity zbiorowej wzbudza zarazem i poczucie obowigzku obywatel-
skiego™.

Zygmunt Noskowski zmart w Warszawie po dtugiej chorobie serca 23 lipca
1909 roku.

2. O poetce

Maria Konopnicka byta o cztery lata starsza od Noskowskiego. Urodzita si¢
23 maja 1842 roku w Suwatkach, i o rok go przezyta. Zmarta § pazdziernika 1910
roku we Lwowie. ,,W swym trudnym zyciu taczyta funkcje pisarki z misja spo-
tecznej i narodowej dziataczki oraz obowigzkami matki sze$ciorga dzieci”'’.
Weczesnie stracita matke, a jej wychowaniem zajmowat si¢ ojciec — Jozef Wasi-
towski. Mtodos¢ spedzita w Kaliszu 1 Warszawie. Wyksztalcenie zawdzigczata
uporowi i swej wytrwalej pracy. We wrzes$niu 1862 roku poslubita Jarostawa
Konopnickiego. Uroczysto$¢ odbyta si¢ w kosciele parafialnym $w. Mikotaja
w Kaliszu. ,,Slub z Jarostawem Konopnickim z Kroczewa to dla coérki urzednika
sadowego awans spoteczny, gdyz wchodzita do sfery ziemskiej, jeszcze w tym
okresie posiadajacej pewne znaczenie, ktore po powstaniu utracita”!!.

7 Cyt. za: W. Wronski, dz. cyt., s. 50.

8 Tekst ten mozna przetlumaczy¢: ,,zgoda rosng mate sprawy” czy ,,zgoda buduje...”, [w:] Cz. Jed-
raszko, Lacina na co dzien, Warszawa 1970, s. 43.

 Cyt. za: W. Wronski, dz. cyt., s. 71.

10 M. Tomaszewski, Konopnicka Maria, hasto, [w:] E. Dzigbowska (red.), Encyklopedia muzyczna
PWM, t. klt, Krakow 1997, s. 162.

"'H. Stawinska, Maria Konopnicka w Bronowie i Gusinie, Warszawa 1981, s. 7.
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Konopnicka debiutowata w 1870 roku wierszem pt. Zimowy poranek, ktory
zamiescita pod pseudonimem ,,Marko” w dzienniku ,,Kaliszanin'2, W poczatkach
swej pracy literackiej ukrywata si¢ pod licznymi pseudonimami, oprécz wspom-
nianego juz ,,Marko” uzywata jeszcze takich, jak: ,,Ko-mar”, ,Jan Sawa”, ,,Jan
Warez”, ,,Humanus”, ,,Ursus” czy ,,Mruczystaw Pazurek™'?. Pisata wiersze, opo-
wiadania, nowele, ale zajmowata si¢ rowniez krytyka literacka, publicystyka oraz
pracg translatorska. Nowele byly forma literacka, ktora uprawiata przez cate zycie.
Swa pierwsza opowies¢ dla dzieci pt. Jak sie dzieci z Rozalig w Bronowie bawity
opublikowata w 1884 roku. Ukazata si¢ ona w zbiorku pt. Swiatetko pod redakcja
Elizy Orzeszkowej i Piotra Chmielowskiego'*. W dorobku literackim Marii Ko-
nopnickiej utwory dla dzieci zajmuja znaczace miejsce. Tematyke do tych wierszy
czerpala z obserwacji wlasnych dzieci i obserwacji $wiata. Najczesciej byt to dom
rodzinny, przyroda czy dziecigce zabawy. Wiersze cechowato bogactwo form sty-
listycznych i piekno jezyka, a bogactwo rytmiczne sprawiato, ze byly one znako-
mitym materialem zarowno do $§piewania i do zabawy. W dorobku literackim
Konopnickiej wyodrebniono trzy przenikajace si¢ nurty: pozytywistyczny, epicko-
-naturalistyczny i liryka utrzymana w tonie piesni ludowych'>. Uznana byta
za czotowa poetke swej epoki. ,,Jej tworczos¢ poetycka bardzo pozytywnie oceniat
Henryk Sienkiewicz, Teodor Tomasz Jez, a takze Jozef Ignacy Kraszewski, ktory
uzywa w stosunku do Konopnickiej okreslenia »natchniona wieszczka«”!¢. Po-
pularno$¢ zyskata miedzy innymi dzigki liryce patriotycznej i spolecznej, co re-
prezentuja takie utwory, jak: W piwnicznej izbie, Jas nie doczekat czy Wolny
najmita. Wielkim osiagnieciem bytly jej utwory opisujace przejawy krzywdy ludz-
kiej i biedy (4 jak poszedt krol na wojne) oraz nowele o tematyce spolecznej, np.
Mitosierdzie gminy, Mendel Gdanski.

Waznym rysem poezji Konopnickiej jest melodyjnosc jej wierszy. Wynikato
to z wyczucia ludowej motywiki i ludowej rytmiki. ,,W tworczosci Marii Konop-
nickiej romantyczne zwigzki liryki z muzyka odzywaja si¢ szczegdélnym echem,
a nawet pozwalajg mowi¢ o pewnym muzycznym uwrazliwieniu jej poezji. Zja-
wisko to pojawia si¢ na réznych poziomach i sktania do stawiania postulatow
glebszych, analiz zar6wno poszczegdlnych tekstow, jak przede wszystkim roli
muzyki w catoksztalcie tworczosci Konopnickiej”!”. Umuzycznieniem jej poezji

12J. Krzyzanowski (red.), Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny, t. 1 (A-M), Warszawa
1984, s. 412.

13 J. Baculewski, Sladami zycia i twérczosci Marii Konopnickiej, Warszawa 1966.

14 J. Cieslikowski, Wiersze Marii Konopnickiej dla dzieci, Wroctaw 1963.

15 M. Tomaszewski, dz. cyt., s. 162-163.

16 B. Bobrowska, Konopnicka na szlakach romantyzmu, Warszawa 1997, s. 136.

7M. Sokalska, Poezja Marii Konopnickiej i piesni, [w:] O. Plaszczewska (red.), Czytanie Konop-
nickiej, Krakow 2011, s. 58.
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zajmowali si¢ kompozytorzy wielu pokolen, ktorzy tworzyli piesni solowe, cho-
ralne dla dzieci i dla dorostych. Z catej plejady kompozytoréw wymieni¢ nalezy:
Wiadystawa Zelenskiego, Mieczystawa Kartowicza, Stanistawa Kazuro, Feliksa
Nowowiejskiego, Bolestawa Wallek-Walewskiego, Feliksa Rybickiego, Kazimie-
rza Wilkomirskiego, Wtadystawa Raczkowskiego czy Jozefa Swidra.

Oproécz pracy literackiej Konopnicka zajmowata si¢ rowniez dziatalnoscig
spoteczng i krytyka literacka. Interesowala si¢ sprawami kobiet, publikowata
artykuty, walczyta o ich prawa. W latach 1884-1886 redagowata pismo ,,Swit”,
poswigcone tej tematyce, wspotpracowala takze z tygodnikiem ,,Bluszcz”. Nato-
miast swe artykuty dotyczace wspdlczesnej literatury polskiej i obcej publikowata
na tamach ,,Kuriera Warszawskiego”, ,,Gazety Polskiej”, Klosow” czy wspom-
nianego juz ,.Switu”. Publicystyczny wydzwick miat rowniez wiersz Haslo, za-
czynajacy si¢ od stow: ,,Nie rzucim ziemi skad nasz réd...”. Byt on wynikiem
zainteresowan poetki skierowanych przeciw germanizacji Polakéw w zaborze pru-
skim. Wiersz ten, pod tytutem Rota, zdobyt wielkg popularnos$¢ i stat si¢ jednym
z hymnéw narodowych. Ukazal si¢ w 1908 roku na tamach miesi¢cznika ,,Przo-
downica”'®.

W 1903 roku, z okazji 25-lecia pracy literackiej, Marii Konopnickiej ofiaro-
wano dworek w Zarnowcu koto Krosna. Z Zarnowca wyruszata w podréze po Eu-
ropie, tam spedzita reszte zycia. Zmarta 8 pazdziernika 1910 roku, we Lwowie
i tam tez zostala pochowana na cmentarzu Lyczakowskim w ,,Panteonie Wielkich
Polakow”.

3. Spiewnik

Na powstanie Spiewnika ztozyly sie dwie istotne przyczyny. Z jednej strony
inspiracjg dla Noskowskiego byty jego wilasne dzieci. Dostrzegt on, ,,ze nie majg
one co $piewac, z wyjatkiem powtarzanych do znudzenia takich piosenek, jak
Lata ptaszek po ulicy lub Gdziezes ty bywal, czarny baranie””. A z drugiej strony
—1to chyba wazniejszy powod — inspiracjg stal si¢ zorganizowany przez Noskow-
skiego w 1890 roku w Warszawie chér dzieciecy. Spiewaty w nim dzieci juz
od lat pieciu. Bylo to wydarzenie bez precedensu. ,,Tradycyjna literatura muzyczna
nie nadawala si¢ z punktu widzenia pedagogicznego do tych celoéw”*’. Noskowski
postanowit sam skomponowac¢ repertuar dla nowopowstatego choru. ,,Noskowski
zmuszony byl wigc przygotowaé zardwno tematycznie, jak i muzycznie piesni

18 J. Krzyzanowski, dz. cyt., s. 310.
Y'W. Wronski, dz. cyt., s. 71.
20 J. Cieslikowski, dz. cyt., s. 56.
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dostosowanych do wieku swoich chorzystow™!. Szukajac tekstow do swych kom-
pozycji, natknat si¢ na wiersze dla dzieci Marii Konopnickiej. Ich $§piewnos¢,
tematyka i prostota spowodowaty, ze Noskowski postanowit skupi¢ si¢ tylko
na tekstach Konopnickiej, tworzac repertuar dla swego choru. Noskowski skom-
ponowatl w tym samym 1890 roku cykl piosenek i zatytutowat go Spiewnik dla
dzieci na glos z fortepianem. Drukiem Spiewnik ukazat si¢ w roku 1890, wydany
przez warszawskie Wydawnictwo Spotka Naktadowa??.

SPIEWNIK DLA DZIECI

SLOWA
MARYI KONOPNICKIEJ
MUZYKA

ZYGMUNTA NOSKOWSKIEGO.

WYDANIE DRUGIE

SPIEWNIK

M. KONOPNICKIEJ i Z NOSKOWSKIEGO
ZESZIYT PIERWSIY

WARSZAWA
WYDAWNICTWO M. ARCTA W WARSZAWIE NAKEADEM 1 DRUKIEM M. ARCTA

o 1605
Fot. 1. Okladki pierwszego i drugiego wydania Spiewnika M. Konopnickiej
i Z. Noskowskiego

W Slowie wyjasnienia od kompozytora, zamieszczonym w Spiewniku, Nos-
kowski pisat: ,,Gdy wszgdzie, osobliwie w Anglii i Niemczech, istnieja cate tomy
piosenek dla dzieci, gdy najpowazniejsi kompozytorowie, jak F. Kiel. K. Rei-
necke, W. Taubert, poswigcali si¢ od czasu do czasu tej nowej a tak sympatyczne;j
galezi literatury muzycznej, u nas zrobiono w tym kierunku bardzo niewiele. Nie-
tatwe bylo zadanie autoréw niniejszego Spiewnika; szto bowiem o to, aby nada¢
mu ceche odrebna, aby nie wpas¢ w nasladownictwo obczyzny. Zadanie to szczg-

2 1. Szyputowa, Piesn szkolna: jej teoria, historia oraz miejsce w repertuarze edukacyjnym szkol-
nictwa polskiego XIX i XX wieku, Kielce 1994, s. 146.
22 Tamze, s. 147.
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sliwie rozwigzata znakomita poetka, zawarlszy szereg natchnionych obrazkoéw
przyrody naszej w jedng cato$¢, przez co zachecita do odpowiedniego podktadu
muzycznego”?. W kolejnych zdaniach wyjasnia jego przeznaczenie i pisze: ,,Nie
nalezy Spiewnika z powodu tytutu dla dzieci uwazaé za zbior piosenek jedynie
najtatwiejszych. Byloby bledem pedagogicznym utrzymacé pot setki numerow
na jednakowym stopniu trudnosci, albowiem i wiek dziecigey przedstawia rowniez
rozmaito$¢ rozwoju. Dzietko to zatem przeznacza si¢ dla dzieci od lat szesciu
do czternastu. Charakter poezji nie dozwolit trzymac¢ takiego porzadku, aby numer
pierwszy byl najtatwiejszy, a ostatni najtrudniejszy. Dlatego wigc nalezy si¢ pewna
wskazoéwka rodzicom i nauczycielom, w jakim porzadku mtode pokolenie piose-
nek uczy¢ powinni”?,

Kompozytor sugeruje, ze dla najmtodszych — sze$cio- i siedmioletnich — prze-
znaczone sg takie piosenki, jak Zajgczek, W polu, Sanna, Smigus, Smigus, dyngus,
Poranek. Dla dzieci w wieku od 8 do 10 lat proponuje piosenki o §rednim stopniu
trudnosci, a wéréd nich: Zla zima, Slizgawka, Taniec, Macius czy tez Na pastwisku
lub Odlot. 1 wreszcie o trzeciej grupie wykonawcow swych kompozycji Noskow-
ski pisze: ,,Pozostate piesni, zarowno co do tresci wiersza, jak i muzyki, nalezy
dawac¢ dzieciom od lat 12 do 14. Pewna czg$¢ piosenek utozytem na dwa glosy,
cho¢ mozna je $piewac i jednoglosowo. Aby jednak przyzwyczai¢ dzieci
do $piewu dwuglosowego, nalezy przedtem je umuzykalnia¢ przez wprawianie
ich do czystego i doktadnego $piewania unisono. W kazdym razie staratem si¢
utatwi¢ zadanie przewodnikow, dodajac w towarzyszeniu fortepianowym melodi¢
piosenki, i to prawie we wszystkich numerach. Miatem tu takze na celu i moznos$¢
wykonywania piosenek jako drobnych utworéw fortepianowych, co dla dzieci
grajacych na tym instrumencie powinno by¢ korzyscia i uciechg”™.

Drugie wydanie Spiewnika ukazato si¢ w 1905 roku naktadem wydawnictwa
M. Arcta w Warszawie. ,,Kompozytor zmienit w tej edycji melodi¢ Skowronka,
upraszczajac ja znacznie, gdyz weryfikujac te utwory ze swoim chorem stwierdzit,
iz pierwotnie melodia byta zbyt trudna dla dzieci”?. To samo wydawnictwo wzno-
wito druk piosenek bez akompaniamentu fortepianowego w roku 1930. ,,Najcie-
kawiej edytorsko prezentuje si¢ szoste wydanie, z 1958 roku, zatytulowane Cztery
pory roku. Albumowe wydanie w twardych oktadkach uzupeliono znakomitymi,
wykonanymi przez W. Puchalskiego zdjgciami przyrody, stanowigcymi ilustracje
tematyki utworéow”?’. W niniejszym artykule postuzytam si¢ wydaniem Spiewnika
z roku 1967, co ilustruje ponizsza strona tytutowa.

23 7. Noskowski — M. Konopnicka, Spiewnik dla dzieci na glos z fortepianem, Krakow 1967, s. 2.
4 Tamze.

> Tamze.

20 1. Szyputowa, dz. cyt., s. 147.

27 Tamze, s. 148.
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Z.Noskowski, M. Konopnicka

Spiewnik dla dzieci

na gitos 2z fortepianem

-
JLEedi el

Fot. 2. Strona tytutowa Spiewnika wydanego przez PWM w 1967 r.

Jak wiec wczesniej wspomniatam, Spiewnik zawiera 50 piosenek, ktore No-
skowski zestawit wedtug kolejnosci por roku: zima, wiosna, lato, jesien. ,,Kazda
z por roku ma i swojg sfer¢ dzwigkow. Wiosna — nasladowanie gltosow ptakow
pojawia si¢ jako motyw towarzyszacy piosence czy zabawie; zima dzwigki sg
ostre, szklane — dzwonienie dzwonkéw u sanek, suchy §wist wiatru, skrzypienie
$niegu. Lato jest pora, ktora wychodzi ze swych ram i upodabnia si¢ do wiosny,
badz do jesieni. Odglosy lata — to pokrzykiwania przepiorki, chrzest kosow, brzek
kos. Pozne lato niezauwazalnie przechodzi w jesien?.

Zawarte w Spiewniku piosenki mozna podzieli¢ ze wzgledu na stopien
trudnosci, gdzie mamy piosenki najprostsze i o §rednim stopniu trudnosci lub
ze wzgledu na dostosowanie piosenek do wieku wykonawcow. Wedhug tego po-
dziatu mamy 10 piosenek dla dzieci najmlodszych (5-7 lat), 18 piosenek dla dzieci
w wieku 8-11 lat i grupa piosenek dla dzieci najstarszych, w wieku 12-14 lat.

28 J. Cieslikowski, dz. cyt., s. 44.

18



Pory roku Noskowskiego jako materiat dydaktyczny...

Do grupy pierwszej (najmtodszej) Noskowski zalicza takie piosenki, jak: Zmar-
zlak, Sanna, W polu, Smigus, Poranek, Ogrédek. Dla dzieci z grupy $redniej naleza
takie piosenki, jak: Zla zima, Slizgawka, Wiatr, Taniec, Nasza czarna jaskéteczka,
Wielkanoc, Zniwa, Derkacz, Deszczyk, Dobranoc. Pozostate utwory — z uwagi
na uksztaltowanie meliczne, ambitus melodii i tekst stowny — winny wykonywac
dzieci najstarsze. Na uwage zashuguje roéwniez ksztalt formalny piosenek. Ich bu-
dowa wynika najczesciej z uksztaltowania tekstu stownego. Widzimy tu kompo-
zycje jednocze$ciowe, o budowie okresowej dwuzadaniowej: typu poprzednik —
nastepnik (np. Sanna), piosenki dwucze$ciowe, typu: at+a; (np. piosenki Pszczotki,
Jablonka), a+b (np. piosenki Zmarzlak, Rzeka, Orzeszki), piosenki trzyczesciowe
o budowie a+b+a (czego przyktadem sg piosenki Gwiazdka, Jesienig), badz pio-
senki o uktadzie atb+a; (co ilustruja np. piosenki Dziern dobry, Na pastwisku).
Piosenki sg zroznicowane takze pod wzgledem agogicznym, metrycznym i har-
monicznym — wykaz tonacji wykorzystanych przez Noskowskiego w piosenkach
zawiera Aneks. W rytmice piosenek Noskowski najczesciej wykorzystuje polskie
tance ludowe i na nich opiera swe piosenki. Znajdujemy tu piosenki o charakterze
krakowiaka: Ograodek, Sokot, kujawiaka: Cichy wieczor, oberka: Deszczyk czy
czesto spotykanego mazura: Taniec, Powitanie wiosenki, Wianki, Odlot.
Pierwsza pora roku, od ktorej Noskowski rozpoczyna swoj Spiewnik, jest
Zima, a pierwszg piosenka jest Zfa zima. Na jej przyktadzie i kilku innych wy-
branych kompozycji postaram si¢ ukazac¢ sposoby ksztaltowania meliki, harmonii,
rytmiki zawartych w nim piosenek. Blizszej przyjrzymy si¢ kilku piosenkom wy-
branym z r6znych por roku. Zta zima utrzymana jest w tonacji fis-moll, w metrum
2/4 1 sktada si¢ z 22 taktow. Otwiera ja czterotaktowy wstep fortepianu, a zamyka
dwutaktowa coda. O wierszu Konopnickiej Zta zima przetozonym przez Noskow-
skiego na jezyk muzyczny Matgorzata Sokalska pisata: ,,Cechg uderzajagca w wier-
szu Konopnickiej jest uzycie raczej rzadkich w jezyku polskim ryméw meskich,
ktore z racji szczuptego rozmiaru catego tekstu nadaje mu specyficzne, zdecydo-
wane brzmienie. Wyjatkowo duza jest rowniez ilos¢ wykrzyknien, wraz z ktérymi
zbudowany zostaje niezbyt sielankowy, za to peten energii obraz dziecigcej za-
bawy. Z kolei ujecie tekstu w klamre powtorzonej frazy nasza zima zta buduje
wrazenie pewnej precyzji kompozycyjnej, ale jednoczesnie uwypukla epitet, ktod-
rym zima jest obdarzona (zima jest zfa, ale jest nasza). Te klamre wykorzystat
kompozytor, ubierajac swoja piosenke w forme z refrenem powtoérzonym przed
zwrotka i po niej. Co wiecej, to wlasnie refren melodycznie jest miejscem bardziej
zroznicowanym, o wickszym ambitusie melodii, duzych skokach interwatowych,
w refrenie wreszcie wystepuje kulminacja — jej napigcie roztadowane zostanie do-
piero dzigki powtorzeniu finalnej frazy Nasz zima zia”. Interwatem oddajacym

2 M. Sokalska, dz. cyt., s. 64-65.
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charakter refrenu jest skok kwinty czystej do gory. Ten skok 1 powtarzalnos¢ tekstu
stownego refrenu wplywa na rozpoznawalnos$¢ tej frazy melodycznej — przyktad 1.
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Przyktad nr 1. Zia zima (t. 5-8)

,»Elementy takie jak transakcentacje, rytmy punktowane w opracowaniu
Noskowskiego idealnie pasuja do tekstu piosenki. Zta zima jest bowiem piosenka
dla pelnych energii, gotowych na bitwe $niezkami dzieci, ktore to niesprzyjajace
zjawisko przyrody (wichrem w polu gna), bezposrednio im zagrazajace (szczypie
W nosy, szczypie w uszy, w oczy proszy) traktuja przeciez przyjaznie, z poczuciem
bliskosci. Przy pomocy zabawy (i $piewu) odbywa si¢ oswajanie tak skadinad
niesprzyjajacej rzeczywistosci”.

Inna kompozycja z pierwszej czesci Spiewnika jest Taniec. Piosenka utrzy-
mana jest w tonacji B-dur i w tempie oraz rytmach mazurowych. Jest to piosenka
trzyczesciowa o typie: atb+a, gdzie $piew poprzedza dwutaktowy wstep forte-
pianu wprowadzajacy rytmike piosenki. Czes¢ a jest dokladnym powtdrzeniem
czesci pierwszej. Ponadto czesci te roznicuje uktad fakturalny i harmoniczny: cze-
$ci skrajne sa dwuglosowe, w tonacji B-dur, a cze$¢ srodkowa — jednoglosowa,
w tonacji paralelnej: g-moll. Na uwage zasluguje ksztattowanie glosu drugiego.
Kompozytor wykorzystuje tu maly ambitus glosu, dzwigki sasiednie wynikajace
z harmonii akompaniamentu fortepianowego lub dzwieki wchodzace w sktad
danego akordu. Taka budowa drugiego gtosu ma utatwi¢ dzieciom szybkie opa-
nowanie jego meliki — przyktad 2.

Z kolei w czesci b interesujaca jest jej tre$¢ harmoniczna. Poczatek czesci
kompozytor zaczyna w tonacji g-moll, po czym czterotaktowa fraze przesuwa
o sekund¢ wielka w dot do tonacji F-dur — przyktad 3. I w tej tonacji przebiega
dalszy ciag tej czesci, staje sie ona dominantg i wprowadzeniem do tonacji czesci
finatowej (B-dur).

30 Tamze, s. 65.
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Poco allegro (Tempo mazura) %(.:fhor
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Przyktad nr 3. Taniec (t. 15-22)

Odmienna budowe formalng prezentuje piosenka z kolejnej czesci Spiewnika,
z Wiosny — zatytulowana W polu. Jest to piosenka dwuglosowa i dwuczgsciowa
typu: a+b w tonacji D-dur. Czg¢$¢ a utrzymana jest w klimacie kujawiaka (metrum
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3/4), a $piew poprzedza dwutaktowy wstep fortepianu oparty o trzy akordy:
h;-A,-D. W czes$ci b nastgpuje zmiana metrum na dwumiarowe (2/4) przy zacho-
waniu charakteru warstwy melicznej. Analogicznie jak w Tancu Noskowski
ksztaltuje drugi glos omawianej piosenki. Takze i tu wykorzystuje powtarzanie
tych samych dzwiekow, dzwigkow sasiednich, a ambitus tego glosu zawiera si¢
w interwale seksty matej — przyktad 4.

Andantino ( Spoko;me)

T
T

.l
g

ko

E= s
Pl

T
1. P6j - dzie- my w po-le, wren-ny czas -: Mlo - de tra-we - czki, wi-tam was!

2.Dhu - go-écie spa-ly  twar-dym snem -, pod bia-lym énie- zkiem, w po-lu tym.
! ! P S e == e et
- e T ==
F =—p = d‘———,p—]i = ]; = *
i 5 3|7 | — )
Faow.a s & W O <
D e B - 1t 85
# f t T + T - T T &3
T I U v T | T T
el
N—t A N —
+ —
- ¢ & i r\_,r r
Mio - de‘ tra - we- czki zie - lo - ne, po - ra - nng 10 - 8§ zr0 - SZ0
Te -raz glé - we-czkiwzno - si - cie, bo przy-szlo  stonh - ce i iy - cie.
; P | \ | |
-z I T = T L "2 r | T
= T e & = g o & T T —&
¥+ $ & (& & & [© ’ pu i S = ﬂ 5
. e N S r
l/ﬁ ﬁ . —_—
- " -
T = = 2 ] 25 = —
| | T T % T S - v i_

Przyktad nr 4. Piosenka W polu

Zygmunt Noskowski wybral do swego Spiewnika szereg wierszy Konopnic-
kiej zwigzanych tematycznie z przyroda. ,,Flora i fauna musiaty, oczywiscie by¢
swojskie. Ale przedstawiciele Swiata zwierzat 1 ptakoéw to nie tylko motywy de-
koracyjne statyczne. Rownie czesto powolywane sg one do rol dramatycznych™!.
Swiat zwierzat przewija si¢ we wszystkich porach roku Spiewnika, takze w pio-
senkach o wio$nie. Mamy tu czarng jaskoteczke, bociana, zuczka i kukuteczke.

Piosenka pt. Bocian to dwuzwrotkowa kompozycja z refrenem w metrum 2/4
1 tonacji Es-dur. Kazda ze zwrotek poprzedzona jest czterotaktowym wstepem
fortepianu realizowanym w réwnoleglych oktawach, w ruchu 6semkowym i utrzy-
manym w tonalno$ci dominanty, B-dur. Ksztatt formalny piosenki wynika z bu-
dowy wiersza. Zwrotka sktada si¢ z trzech czterotaktowych fraz. Ich melika
ksztaltowana jest w oparciu o interwaty kwarty i tercji i ma charakter falisty. Pod-
stawa harmoniczng zwrotki jest tonacja Es-dur — przyktad 5.

317, CieSlikowski, dz. cyt., s. 45.
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Pory roku Noskowskiego jako materiat dydaktyczny...

Allegretto vivo e scherzando (Zwawo i zartobliwie)
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Przyktad nr 5. Bocian (t. 1-16)

Z kolei w refrenie nastgpuje gwaltowna zmiana tonacji na g-moll. Jest to
o6semkowe powtarzanie dzwigkonasladowczych sylab, oddajacych klekotanie
bociana. Ta fraza powtorzona jest nastgpnie o kwarte nizej. Te dwutaktowe frazy
sg harmonizowane na przemian akordami D, (D-dur septymowy), rozwigzywa-
nymi na akord g-moll — przyktad 6.
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Przyktad nr 6. Bocian (t. 17-20)

Piosenke konczy fortepian, ktory realizuje oparty na opadajacym trojdzwicku
tonicznym pasaz przenoszony do nizszego rejestru oraz akord toniczny powta-
rzany z kolei w coraz wyzszej oktawie.

Analogicznie dwuczesciowa budowe ma kolejna ,,wiosenna” piosenka pt. Zu-
czek, napisana w tonacji Es-dur, metrum 2/4 i budowie formalnej a+b. Melika pio-
senki wyprowadzona jest z jednotaktowego motywu w ruchu o6semkowym:

Moderato scherzando (Umiarkowanie i zartobliwie)
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Przyktad nr 7. Zuczek (t. 1-12)
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Pory roku Noskowskiego jako materiat dydaktyczny...

pochdd sekundy matej do gory i skok kwinty czystej do gory z powtdérzeniem
ostatniego dzwigku (t. 5). Czgs¢ a sktada si¢ z dwoch zdan czterotaktowych,
z ktorych drugie jest powtorzeniem pierwszego o kwinte wyzej ze zmianami me-
licznymi. Interesujacy jest tu rowniez przebieg harmoniczny tej czegsci. Zdanie
pierwsze przebiega w tonacji Es-dur, natomiast zdanie drugie — w tonacji g-moll,
z wykorzystaniem akordu dominantowego tej tonacji (D). Czg$¢ t¢ poprzedza
wstep fortepianowy, w ktorym reka prawa realizuje akordowy akompaniament,
argka lewa — lini¢ melodyczna w oktawie matej — przyktad 7.

W czesci b kompozytor wraca do tonacji zasadniczej — Es-dur, wykorzystujac
podobng zasade konstrukcyjng w ksztattowaniu linii melodycznej piosenki — przy-
ktad 8.
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Przyktad nr 8. Zuczek (t. 13-20)

Kolejna piosenka — Kukuteczka — ma budowe zwrotkowa i przebiega w to-
nacji F-dur, metrum trzymiarowym 3/4. Rytmika zwrotki i refrenu ma taneczny,
mazurowy charakter. Spiew poprzedza czterotaktowy wstep fortepianu. Zwrotka
sktada si¢ z dwoch zdan czterotaktowych, przy czym pierwsze konczy si¢ na funk-
cji tonicznej (F-dur), a drugie — na dominancie septymowej (C,), ktora jest wpro-
wadzeniem do meliki refrenu — przyktad 9.

Refren takze sktada si¢ dwoch zdan o analogicznej rytmice jak zwrotka,
a jego cechg charakterystycznag jest skok kwarty czystej w dot, ktora ma naslado-
wac $piew kukutki, o czym mowi rowniez tekst stowny — przyktad 10.
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Allegretto animato (Dosyé zwawo i z zyciem)
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W czgsci ,,Lato” znajduje si¢ takze piosenka W [esie. Utrzymana jest w tonacji
A-dur, dwugtosowej fakturze i ma forme¢ dwuczesciowa: at+b, przy czym czgs¢
ma symetryczng budowe (dwie frazy czterotaktowe), a cze$¢ b — ma druga fraze
rozszerzong do sze$ciu taktow. Czes¢ a to dwie frazy czterotaktowe o falistej
melice, ktorej towarzysza rownolegte kwinty w lewej rece fortepianu i w rytmie
uzupetniajagcym melodi¢ gtosow wokalnych. Reka prawa fortepianu dubluje glosy
wokalne. W budowaniu dwugtosu wokalnego obserwujemy tu trudniejsze
elementy konstrukcyjne. Czyni to Noskowski w oparciu o rownolegle tercje,
seksty 1 ruch przeciwny obu gloséw. Cechg charakterystyczng czesci b jest kontrast
dynamiczny frazy drugiej (t. 15-21), wraz z przenoszeniem akcji muzycznej

Przyktad nr 9. Kukuteczka (t. 1-12)

do coraz nizszego rejestru — przyktad 11.

26



Pory roku Noskowskiego jako materiat dydaktyczny...

Pg
T — 1 —3} == —
' ' r—+ =i +

Kua - kul Ka - kul Gniazd-ka so - bie szu - ka.
Ku - kul Ko - kul Wle - sie roz - po - wia - dasz?
Ko - kul Ko - ku! Com mia- la dla dzie - ci.
Ko - ku! Ru - ku! Be - de ku - ka¢ so - bie.

| N N =

T = | &
= " o 1 1 1
E“’:ﬁ— ===c===—=
> > ke b2
13 = > 1 >
P—F = T + T T T t
' T
T\ - . 4 - [—
F———gt 1 = ——t—+—r—
== =
I ! !
Kau - kul Ku - kul Gniazd - ka so - bie szu - ka.
Ku - kul Ku - ku! Wile - sie roz - po - wia - dasz?
Ko - ku! Ku kul Com mia - la dla dzie - ci.
Ku - kul Ku - ku! Be - d¢ ku - kaé so - Dbie.

q
it
TN

e i ==L . B T
é E . E;; e =
£0b

Przyktad nr 10. Kukufeczka (t. 13-20)
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Przyktad nr 11. W lesie (t. 13-21)
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Forme zwrotkowa z refrenem reprezentuje piosenka Deszczyk, zamieszczona
w czwartej czesci Spiewnika: Jesien. Deszczyk to piosenka w tonacji A-dur,
w metrum trzymiarowym (3/4), utrzymana w mazurowym idiomie. Zwrotke po-
przedza czterotaktowy wstep fortepianu, ktory charakteryzuje si¢ opisywaniem
dzwieku ,,e,” od dotu i od géry oraz pochoéd gamowy do gory przygotowujacy
wejscie partii wokalnej od dzwigku ,,cis,”. Zwrotka zbudowana jest z dwoch zdan
jednorodnych, przy czym zdanie drugie wykorzystuje gamowy pochod ze wstepu
przygotowujacy pierwszy dzwick refrenu — przyktad 12. Przyktad ten ilustruje
wstep fortepianu oraz ksztatt formalny zwrotki. Pod wzgledem harmonicznym
kompozytor wykorzystuje tu dwa akordy: toniczny i dominantowy (A-dur
i E-dur).

Allegretto animato (Zwawo i z zyciem)
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Przyktad nr 12. Deszczyk (t. 1-12)

Refren to przebieg muzyczny takze zbudowany z dwoch zdan czterotakto-
wych, opartych na podobnym pomysle konstrukcyjnym, a wykorzystujacy tekst
stowny: ,,wio, wio, wio, koniki, wio!”. Kompozytor zastosowat tu kontrast dyna-
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miczny na ksztalt echa przy $piewaniu drugiego zdania refrenu. Wzbogacit takze
tre$§¢ harmoniczng, rozszerzajac drugie zdanie o nastgpujacy przebieg: Cis-h,-E,-A
— przyktad 13.
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Przyktad nr 13. Deszczyk (Refren — t. 13-20)

W swym Spiewniku Z. Noskowski wykorzystal wszystkie walory poetyckie
i artystyczne poezji M. Konopnickiej. Konopnicka ,,w swoich wierszach chciata
da¢ dzieciom nie tylko morat i wskazdéwki postepowania, ale takze ukaza¢ praw-
dziwe pigkno, urokliwe strofy poetyckie. Byt to nowy gatunek tworczosci dla
dzieci, wiersz, w ktorym duza rolg odgrywat podmiot liryczny”2. Poetka przy-
blizyta mtodemu czytelnikowi czynnosci, ktore byty typowe dla poszczegdlnych
por roku.

4. Zakonczenie

Prawykonania wszystkich 50 piosenek ze swego Spiewnika dokonat Noskow-
ski z zorganizowanym przy Warszawskim Towarzystwie Muzycznym chorem
dzieciecym. Koncert, na ktorym wykonano piosenki ze Spiewnika, odbyt sig

32 1. Szyputowa, dz. cyt., s. 142.
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w maju 1891 roku w Warszawie. Po koncercie ukazato si¢ szereg pochlebnych
recenzji. Recenzent ,,Echa Muzycznego” skupit si¢ przede wszystkim na poziomie
choru i pisat: ,,(...) dyrektor Noskowski przedstawit nam po raz pierwszy chor
dziecigcy, z wlasnej jego inicjatywy w Towarzystwie powstaty. Jezeli narzekamy
na brak u nas muzykalnosci, jezeli rozwinigcie jej uwazamy za potrzebne nie tylko
pod wzgledem estetycznym, ale spotecznym i obyczajowym, tedy niezawodnie
z przyjemnoscig si¢ przekonamy, ze rzecz ta jest mozliwg i ze wyksztatcenie
wczesne tej zdolnosci od lat najmtodszych najlepszym jest do osiagniecia tego
celu srodkiem, jak dobrze we wstepnym przemoéwieniu wyrazit Noskowski. Dzieci
biorace udzial w chorze majg od 5 do 12 lat wieku; ogétem zas 80 sktada go dzia-
tek. Spiewaja czysto, rytmicznie, wymawiaja wyraznie, cieniuja nawet cokolwiek.
W jednym miejscu zrobione nagte piano sprawito bardzo dobre wrazenie™3.
Z kolei Erazm Nowakowski omawial wykonane piosenki: ,,Noskowski dal melo-
die proste, wesote, wdzigczne, tatwe do zapamictania, w piosenkach zas uczucio-
wych nie przekroczyt granic tagodnego liryzmu’.

Jedna z dominujacych cech poezji Marii Konopnickiej jest pokrewienstwo
z poezja ludowa, a przede wszystkim jej wielka $piewnos¢. ,,Czasem nie jestesSmy
pewni, czy podmiot liryczny to sama poetka, czy wyimaginowana przez nig postac¢
z ludowego kregu. »Spiewnoéé« wierszy Konopnickiej polega na statym szkiele-
cie rytmicznym w powtarzajacych si¢ strofach. (...) Stosuje ona bogactwo refre-
ndéw roéznego typu i o roznym rozmieszczeniu: od prostych wykrzyknikow do paro
wersowych zdan ztozonych i catych strof refrenicznych. (...) Zastosowane przez
poetke refreny, paralelizmy, anafory sg zrodtem uwydatniania rytmu i melodii,
a w wickszos$ci przypadkow i tzw. instrumentacji gtoskowej. To wspotgranie
ze sobg samego dzwieku glosek i sylab poteguje muzyczno$é stowa™>. Te wszyst-
kie cechy poezji Konopnickiej wykorzystat w swych piosenkach Zygmunt No-
skowski. Stworzyt zbiér zréznicowanych pod wzgledem charakteru, tempa,
ekspresji, skali gltosu i wyrazu artystycznego piosenek dostosowanych do wieku
1 mozliwosci wokalnych dzieci ze szkoly podstawowej. Noskowski stworzyt
Spiewnik o duzych walorach artystycznych, ktory jest jednoczesnie przykladem
wartosciowej liryki wokalnej. O swych problemach zwigzanych z prozodia wier-
szy kompozytor pisal: ,,Autorka wierszy trzymata si¢ niejednokrotnie ilosci zgto-
sek, zmieniajgc miar¢. W prozodii muzycznej zmiana ta wychodzi nader ostro,
z powodu niemoznos$ci zastapienia mocnych czesci taktu na stabe. Ratowatem sie¢
tedy czgsto albo synkopami, albo tez wznoszeniem interwalu, co w znacznej mie-

3 W. Wronski, dz. cyt., s. 72.

34 E. Nowakowski, Spiewnik dla dzieci, stowa Marii Konopnickiej, muzyka Zygmunta Noskowskiego,
~Przeglad Pedagogiczny” nr 19, Warszawa 1891, s. 222-223.

3 1. Szyputowa, dz. cyt., s. 142-143.
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rze zastepuje mocng cze$¢ taktu. W dtuzszych wszakze wyrazach, jak czterozgto-
skowce, trzeba byto poswigcac $ciste prawidto dla zachowania tatwego rytmu,
ktorego zmiany zbytecznie utrudniatyby nauke™.

Streszczenie

Pory roku Noskowskiego jako material dydaktyczny dla mlodych odbiorcow
Walory artystyczne

Zygmunt Noskowski (1846-1909) to nieco zapomniana postaé polskiego zycia
muzycznego. Byt kompozytorem, dyrygentem, pedagogiem i publicysta muzycznym.
Dnia 2 maja 2016 roku mingta 170. rocznica jego urodzin. Nie tylko z tego powodu
jego dorobek kompozytorski i wszechstronna dzialalno$¢ artystyczna zastuguja na przy-
pomnienie i propagowanie. Jego dorobek kompozytorski jest bardzo bogaty, zréznico-
wany i zawiera kilkaset pozycji. Skomponowat migdzy innymi 3 symfonie, 24 utwory
sceniczne (jak balet Swieto ognia, opery Livia Quintilla, Zemsta), szereg utworow
kameralnych, liczne utwory fortepianowe, choralne, piesni na glos z fortepianem.
Na uwagg zastuguja jego utwory orkiestrowe: programowa uwertura koncertowa Morskie
Oko op. 19 (1875) czy tez pierwszy polski poemat symfoniczny Step op. 66 (1896).
We wrzesniu 1888 roku zostat powotany na profesora warszawskiego Konserwatorium
Muzycznego. Sposrod licznych uczniow Noskowskiego wielu zapisato si¢ na trwale
w polskiej kulturze muzycznej, a przede wszystkim kompozytorzy, ktérzy na poczatku
XX wieku stworzyli grupe pod nazwa ,,Mtoda Polska”: Grzegorz Fitelberg (1879-1953),
Ludomir Rézycki (1884-1953), Apolinary Szeluto (1884-1966) i Karol Szymanowski
(1882-1937).

Za bardzo wazng dziedzin¢ zycia muzycznego uwazat Noskowski muzyczne ksztat-
cenie dzieci i mtodziezy. Wypowiadat si¢ na ten temat wielokrotnie na réoznych forach
publicznych i w swych licznych publikacjach. Skomponowatl wiele utwordw dla dzieci —
mstrumentalnych i wokalnych. Przyktadem takiej postawy jest omawiany w Illnle_] szym
artykule Spiewnik dla dzieci na glos z fortepianem do tekstow Marii Konopnickiej. Spiew-
nik zawiera 50 piosenek, ktére Noskowski zestawit wedlug kolejnosci por roku: zima,
wiosna, lato, jesien. Kazda z por roku ma swoja sfere dzwigkow. Wiosna — nasladowanie
glosow ptakéw, a takze jako motyw towarzyszacy piosence czy zabawie; zimg dzwigki
sg ostre, oddajg dzwonki sanek, skrzypienie $niegu. Lato jest pora, ktora opisuje prace
w polu, koszenie zboza, $piew ptakow, po czym niezauwazalnie przechodzi w jesien.
Kazda z por roku zostata odmalowana muzycznie przez szereg piosenek, w ktorych
Z. Noskowski wykorzystal wszystkie walory poetyckie i artystyczne poezji M. Konop-
nickiej. Konopnicka w swoich wierszach dawata wskazowki postgpowania, ale takze uka-
zata prawdziwe pigkno polskiej przyrody. Te wszystkie cechy poezji Konopnickiej
wykorzystal w swych piosenkach Zygmunt Noskowski. Stworzyt zbior zréznicowanych
pod wzgledem charakteru, tempa, ekspresji, skali gtosu i wyrazu artystycznego piosenek

3 7. Noskowski, dz. cyt., s. 2.
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dostosowanych do wieku i mozliwosci wokalnych dzieci ze szkoty podstawowej. Stworzyt
Spiewnik o duzych walorach artystycznych, ktory jest jednocze$nie przyktadem warto-
sciowej liryki wokalnej.

Summary

Pory Roku (tran. Seasons of the Year) by Noskowski
as the educational material for young recipients
Artistic values

Zygmunt Noskowski (1846-1909) is a little bit forgotten figure of Polish musical life.
He was a composer, conductor, teacher and music publicist. The 170" anniversary of his
birth was on 2" May 2016. Not only due to this reason, his artistic output and versatile
artistic activities deserve to be recalled and propagated. His composing output is very rich,
diversified and contains several hundred works. He composed among others 3 symphonies,
24 scenic works such as ballet Swieto Ognia (tran. The Feast of Fire), operas Livia
Quintilla, Zemsta (trans. Revenge), many cameral, piano, choral works and vocal pieces
with piano. Equally important are his orchestra works: Concert overture Morskie
Oko (trans. Sea Eye) op. 19 (1875) or first Polish symphonic poem Step op. 66 (1896).
In September 1888 he was appointed as the professor of Music Conservatory in Warsaw.
Many of Noskowski’s students are renowned artists for Polish music culture, especially
composers who established at the beginning of 20" century the group called “Mtoda
Polska” (Young Poland): Grzegorz Fitelberg (1879-1953), Ludomir Rozycki (1884-1953),
Apolinary Szeluto (1884-1966) and Karol Szymanowski (1882-1937).

Noskowski considered music education of children and the youth as very important
field of music life. He presented his opinions about that many times on different public
forums and in his numerous publications. He composed many works for children — both
instrumental and vocal. An example of such works is The Songs Book for Children (orig.
Spiewnik dla dzieci) presented in this article performed vocally with piano for texts written
by Maria Konopnicka. The Songs Book contains 50 songs which are arranged by
Noskowski according to the seasons of the year: winter, spring, summer and autumn. Each
of the season has its own sphere of sounds. Spring — imitation of bird singing also as
a motif for song or playing, in winter the sounds are sharp imitated by jingles of bells or
sound of walking on snow. Summer is the season which describes works on the field,
harvesting the crops, singing of birds and unnoticeably becomes an autumn. Each of the
season of the year was demonstrated by means of songs in which Z. Noskowski used all
poetic and artistic values of poems by Maria Konopnicka.

Konopnicka in her poems gave the guidelines for acting and showed true beauty of
Polish nature. All of these features of Konopnicka’s poems were used by Noskowski in
his songs. He created a collection of songs diversified in terms of character, pace,
expression, scale of voice and artistic impression accommodated to age and vocal
capabilities of children from primary school. Noskowski created The Songs Book
possessing rich artistic values which is also an example of valuable vocal lyrics.
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Aneks

Spis piosenek zawartych w Spiewniku dla dzieci op. 34

Zima
. Zla zima; allegro non troppo ma risoluto, 2/4, fis-moll
. Slizgawka; allegro vivo, 6/8, A-dur
. Wiatr; andantino con moto, 6/8, cis-moll
. Zmarzlak; allegretto, 2/4, Des-dur
. Rzeka; poco allegro, 3/4, As-dur (piosenka na 2 glosy)
. Za\jaczek; allegretto poco vivace, 2/4, f-moll (piosenka na 2 glosy)
. Gwiazdka; allegretto moderato, 3/4, Es-dur

8. Choinka w lesie; moderato, 4/4, d-moll

9. Kolednicy; allegretto, 2/4, G-dur
10. Taniec; poco allegro, 3/4, B-dur
11. Sanna; allegretto, 2/4, As-dur
12. Sniezyca: allegretto, 2/4, a-moll — A-dur

~N NN WN =

Wiosna
13. Powitanie wiosenki; allegretto pastorale, 3/4, G-dur
14. W polu; andantino, 3/4, D-dur (piosenka na 2 glosy)
15. Wierzba; moderato cantabile, 3/4, A-dur (piosenka na 2 glosy)
16. Nasza czarna jaskoleczka; allegretto, 3/4, F-dur
17. Bocian; allegretto vivo e scherzando, 2/4, Es-dur
18. Wielkanoc; moderato, 2/4, F-dur
19. Smigus, sSmigus, dyngus; allegretto scherzando, 6/8, C-dur
20. Macius; moderato con melancholia, 3/4, g-moll
21. Zuczek; moderato scherzando, 2/4, Es-dur
22. Kukuleczka; allegretto animato, 3/4, F-dur
23. Zielone S’wiqtki; alla polacca, 3/4, A-dur
24. Jablonka; moderato semplice, 6/8, E-dur

Lato
25. Kosiarze; allegro energio, 2/4, F-dur
26. Cichy wieczor; andante spianato, con delicatezza, 6/8, Des-dur
27. Marzenie chiopca; poco allegro, 2/4, f-moll
28. Wianki; non troppo allegro, 3/4, G-dur
29. Sobotka; allegro moderato, 2/4, F-dur
30. Poranek; moderato, 3/4, Es-dur
31. Ogrodek; allegro non troppo, 2/4, B-dur
32. W lesie; allegretto pastorale, 3/4, A-dur (piosenka na 2 glosy)
33. Jaskotka; moderato con moto, 3/4, d-moll
34. Pszczotki; andante con moto, 2/4, B-dur
35. Tecza; allegretto, 3/4, d-moll
36. Dzien dobry; quasi andantino con moto, 2/4, F-dur
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Jesien

37.
38.
39.
40.
. Jesienig; moderato, 2/4, B-dur
42.
43,
44,
45,
46.
47.
48.
49.
50.
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Zniwa; allegetto, 3/4, A-dur

Derkacz; molto moderato, 3/4, g-moll
Deszczyk; allegretto animato, 3/4, A-dur
Dozynki; allegretto, 2/4, As-dur

Orzeszki: allegretto, 3/4, F-dur

Grzyby; moderato cantabile, 4/4, D-dur

Skowronek; andantino cantabile, 2/4, F-dur

Sokot; lento, 2/4, c-moll

Milocka; allegro, 2/4, C-dur

Odlot; andante mesto, 3/4, e-moll

Na pastwisku; allegretto, 3/4, a-moll (piosenka na 2 glosy)
Swierszczyk; allegretto moderato, 2/4, d-moll

Dobranoc; andante, 2/4 E-dur (piosenka na 2 glosy)



