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Wstep

Wedtug Matej encyklopedii powszechnej PWN ,,edukacja, to wychowanie,
wyksztatcenie™!, czyli ogoét dziatah wykonywanych w celu przekazywania wiedzy
oraz ksztaltowania umiejetnosci. Definicja ta dotyczy rowniez edukacji muzycz-
nej, a jednym z jej czynnikow jest $piew. Spiew jest forma aktywnos$ci muzycznej,
ktora odgrywa istotng role¢ w rozwoju fizycznym i psychicznym cztowieka:
wzmacnia aparat glosowy, rozwija klatke piersiows, dotlenia organizm, wyzwa-
lajac naturalng potrzebe ekspresji — wptywa dodatnio na system nerwowy?.
Pozwala odreagowac sytuacje stresowe oraz zademonstrowac rdzne stany emo-
cjonalne. Ze wzgledu na te korzysci warto wyrobi¢ u uczniéw nawyk Spiewania.
Cel ten mozna osiggna¢ jedynie przy ogromnym zaangazowaniu i wsparciu
nauczyciela przedmiotu muzyka oraz majac do dyspozycji odpowiedni repertuar
wokalny, ktory jest szczegdlnie wazny w nauczaniu najmtodszych dzieci-uczniow.
Musi on uwzglednia¢ szereg czynnikow, rozpoczynajac od mozliwosci gtoso-
wych, a konczac na tzw. kalendarzu szkolnym.

Istotnym zagadnieniem poruszanym w niniejszym opracowaniu beda kom-
pozytorzy piesni. Celem tego opracowania jest zestawienie kompozytorow
z tematyka utwordw i ich znaczeniem dla rozwoju kultury muzycznej wspot-
czesnych dzieci.

! Mala encyklopedia powszechna PWN, Warszawa 1959, s. 216.

2D. Malko, Metodyka wychowania muzycznego w przedszkolu. Podrecznik dla Studiéw
Nauczycielskich, kierunek: Wychowanie przedszkolne (szescioletni tok studiow), Warszawa 1988,
s. 27-30.
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Szkola

Edukacja muzyczna jako przedmiot nauczania realizowana powinna by¢
na wszystkich trzech etapach nauczania w wymiarze 1 godziny tygodniowo. Nie
jest to duzo, dlatego czas ten powinien by¢ wykorzystany racjonalnie. Najefek-
tywniejsza formg aktywnos$ci muzycznej jest $piew, a poza tym jest on jedynym
lekarstwem na tzw. ,,muzyczng gluchotg” spoteczenstwa. Przetamanie bariery obo-
jetnosci dla muzyki wymaga pracy, cierpliwosci i przekonania, zwlaszcza naj-
mtodszych, do czynnego uprawiania muzyki, gtownie do $piewania. I tu jest
ogromne pole do dziatania dla nauczycieli, ktorzy nie moga by¢ osobami przy-
padkowymi. To muszg by¢ profesjonalisci, ktérzy w sposob fachowy przeprowa-
dzg ucznidw przez wszystkie poziomy szkoty powszechne;j.

Spiewanie jako przyjemne zajecie dla ludzi w kazdym wieku staje si¢ obecnie
czynno$cig coraz rzadziej praktykowang®. Zamitlowanie do $piewu powinno si¢
budzi¢ w uczniu juz w przedszkolu, a najpoézniej w szkole podstawowej, gdzie
moze temu towarzyszy¢ zdobywanie podstawowej wiedzy o muzyce, geografii,
historii czy matematyce. Warto podkresli¢, ze zdolnosci muzyczne najczesciej ida
w parze ze zdolnosciami matematycznymi. Nie znaczy to wcale, ze humanisci nie
maja uzdolnien muzycznych, ale matematycy i fizycy maja je na pewno. Przykta-
dem moze by¢ tu Einstein i jego gra na skrzypcach... Ale prawdopodobnie hu-
manistom i matematykom 1zej by si¢ szto do szkoty ,,z piesnig na ustach”, gdyby
tylko szkota ich uczyta $piewac*. Zaré6wno muzyka, jak i matematyka sa dyscy-
plinami niezwykle skomplikowanymi. Wynika to z tego, ze w kazdej z nich nalezy
potaczy¢ logiczna precyzje z abstrakcyjnym chaosem, a wszystko to musi odby-
wac sie¢ w duchu szacunku dla porzadku®. Definiujac termin, matematyka ,,jest to
nauka racjonalna, abstrakcyjna i monotonna”®, natomiast muzyke wyjasnia sie,
ze ,,nalezy ona do sztuki emocjonalnej blisko umiejscowionej z zyciem codzien-
nym””’. Od najmtodszych lat dzieci, obcujac z muzyka w sposob czgsto nieswia-
domy, obcuja rowniez z matematyka. Podczas wykonywania nawet najprostszych
¢wiczen rytmicznych nie da si¢ uciec od matematyki. Podczas analizowania bar-
dziej skomplikowanych schematow rytmicznych matematyka jest jedynym spo-
sobem ich wytlumaczenia, opisania i zrozumienia. Z tego powodu uczniom
bardziej uzdolnionym matematycznie tatwiej jest zrozumie¢ zawito$ci muzycz-

3 K. Zachwatowicz-Jasienska, O spiewaniu w szkole, ,,Wychowanie Muzyczne w Szkole” 2006,
nr 5 listopad-grudzien, s. 26.

4 Tamze, s. 30.

3 Por. R. Shuter-Dyson, C. Gabriel, Psychologia uzdolnienia muzycznego, Warszawa 1986, s. 99.

¢ M. Kotodziejski, Muzyka i wielostronna edukacja dziecka, Czgstochowa 2012, s. 28.

7 Tamze.
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nego rytmu, natomiast ¢i uzdolnieni muzycznie szybciej zrozumieja takie pojgcia
matematyczne, jak np. utamki czy wielokrotnosc®.

.Spiew kojarzy nam si¢ przede wszystkim ze sztuka wokalng — dzietami ope-
rowymi czy sztukg wielkich solistow, a takze z piosenka popularng i innymi
formami kultury mass-mediow. Zapominamy, ze $piew towarzyszy nam i towa-
rzyszyt zawsze w naszym zyciu codziennym. Spiew jest bowiem srodkiem wyra-
zania emocji i uczué¢, komunikacji interpersonalnej oraz elementem socjalizacji
we wszystkich fazach zycia cztowieka, w r6znych jego wymiarach i kontekstach
sytuacyjnych™. Dla r6znych ludzi muzyka ma w ich zyciu r6zne znaczenie. Wielu
z nich ogranicza swdj kontakt z muzyka do jej stuchania. Powody mogg by¢ rozne,
jak i r6zni sg ludzie. Wielu uwaza siebie za niezdolnych do $piewania. Moze
wynika¢ to z niskiej samooceny, z przekonania, ze do §piewania potrzebne sg
specjalne zdolnos$ci i dlugotrwaty trening czy tez ze zwyktego poczucia wstydu.
Inaczej rolg muzyki w swoim zyciu bedzie postrzegat introwertyk, a inaczej eks-
trawertyk. ,,Rozwoj $piewu pozostaje w $cistym zwigzku z rozwojem kompetencji
muzyczno-poznawczych, z rozwojem zdolnosci percepcyjnych i panowania nad
aparatem glosu”'?. Oznacza to tyle, ze kazdy, pracujac nad soba, moze coraz lepiej
$piewac, co nie znaczy, ze kazdy moze zosta¢ mistrzem w tej dyscyplinie. ,,Roz-
w0j $piewu, podobnie jak i innych aspektow rozwoju muzycznego, odbywa si¢
w »muzycznym dialogu«, w muzycznej interakcji ze srodowiskiem spoteczno-
-kulturowym, a szczegoélnie z osobami bliskimi, z ktérymi ma dziecko kontakt
emocjonalny”!!, Od ich checi, zaangazowania, determinacji, a takze kompetencji
muzycznych zalezy to, na jakim fundamencie dziecko bedzie budowato wilasne
kompetencje muzyczne (tymczasowo wokalne). ,,Umiejetnos¢ $piewania ksztat-
tuje si¢ w procesie inkulturacji muzycznej. Jest prawdopodobnie jedyna kompe-
tencja muzyczng, ktorg mozna opanowaé wytgcznie w procesie inkulturacji”'?.

Poprzez stuchanie, podpatrywanie, nasladowanie, porownywanie z innymi
i wlaczanie sie do wspolnego $piewu dziecko podnosi swoje umiejetnosci mu-
zyczne, jak rowniez nabiera wiary we wlasne umiejetnosci i pewnosci siebie.
,»W procesie nauki szkolnej moze nastapi¢ dalszy rozwoj kompetencji wokalnych.
Zalezy to od wielu czynnikdw, przede wszystkim od miejsca (roli) $piewu w pro-
cesie nauczania muzyki, od koncepcji programowej, metod nauczania oraz 0so-
bowosci i umiejetnosdci nauczyciela”. Ten etap edukacji powinien w sposob

8 Tamze, s. 28, 36.
° B. Kaminska, Kompetencje wokalne dzieci i mlodziezy — ich poziom, rozwdj i uwarunkowania,
Warszawa 1997, s. 9.
10 Tamze, s. 19.
I Tamze.
12 Tamze.
13 Tamze.
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ewolucyjny by¢ nastgpstwem tego, czego dziecko nauczylo si¢ w domu i przed-
szkolu. Widoczne postepy, nowy repertuar powinny stanowi¢ dodatkowa moty-
wacje do dalszej pracy. ,,Wyniki dotychczasowych badan nad rozwojem $piewu
pozwalaja na wyodrgbnienie do$¢ wyraznych stadidow rozwoju $piewu”'.
Ponizej zostata podana wiasna propozycja B. Kaminskiej dotyczaca stadiow
rozwoju kompetencji wokalnych dzieci i mtodziezy w wyniku przegladu literatury
przedmiotu: ,,1. Muzyczne gaworzenie. 2. Spontaniczny $piew z wystepowaniem
pojedynczych interwalow, prostych zwrotow melodycznych §piewanych bez stow.
3. Spiewanie charakterystycznych stow piosenki. 4. Spiewanie rytmiczne. 5. Poja-
wienie sie rozpoznawalnego konturu melodii. 6. Spiewanie »czysto« fragmentow,
najczesciej fraz muzycznych. 7. Spiewanie piosenki w jednej tonacji. 8. Wzrost
umiejetnosci wykonawczych: $piewanie w unisonie, w gltosach choru, umiejetnosé
dobierania wtoru, $piewanie z nut, §piewanie z akompaniamentem, $piewanie
w roznych stylach”'®. Oczywiste jest, ze nie wszyscy z powodzeniem przechodza
wszystkie podane wyzej stadia rozwoju kompetencji wokalnych. Osoby wybitnie
uzdolnione moga osiagnaé najwyzszy poziom juz w okresie przedszkolnym, na-
stepnie doskonalgc tylko swoje umiejetnosci. Niestety, dotyczy to tylko jednostek
o ponadprzecietnych predyspozycjach. Pozostali musza pracowa¢ nad soba
znacznie dtuzej, a i to nie jest gwarancja osiagnigcia sukcesu. Wiele zalezy od sro-
dowiska, w jakim dorasta i wychowuje si¢ mtody cztowiek. Poziom kultury mu-
zycznej najblizszego otoczenia dziecka, wezesne doswiadczenia w $piewaniu,
a takze poziom edukacji muzycznej w przedszkolu i w szkole powszechnej sg nie
do przecenienia w rozwijaniu kompetencji wokalnych mtodego cztowieka.
,Prowadzone przez B. Kaminska badania nad kompetencjami wokalnymi
dzieci i mlodziezy ujawnity, Ze rozwdj $piewu nastgpuje w rodzinach cenigcych
muzyke. Osoby bliskie dziecku okazuja zainteresowanie muzyka, ktora nie stanowi
wylacznie tla do codziennych czynnosci i zaje¢. Osoby te lubig $piewanie i same
chetnie $piewaja, interesuja si¢ repertuarem piosenek przedszkolnych dziecka,
a takze tym, co robito na zajeciach muzycznych™'. Wszystkie te dziatania sktada-
jace sie na styl zycia rodziny stanowig podatny grunt, na ktérym moze rozwijac
si¢ zainteresowanie dziecka $piewem. Czgsto zainteresowania te rozszerzajg si¢
na cala muzyke. Jak pisze Beata Bonna w ksiazce Rodzina i przedszkole w ksztal-
towaniu umiejetnosci muzycznych dzieci. Zastosowanie koncepcji Edwina E. Gor-
dona, ,,D.L. Moore podkresla, ze wyksztalcenie muzyczne rodzicow lub osoéb
znaczacych i przebywajacych z dzieckiem jest korzystnym czynnikiem jego roz-
woju muzycznego z powodu dostarczania cennych wzorow do nasladowana. Ro-

4 Tamze, s. 31.

15 Tamze, s. 31-32.

16 B. Bonna, Rodzina i przedszkole w ksztattowaniu umiejetnosci muzycznych dzieci. Zastosowanie
koncepcji Edwina E. Gordona, Bydgoszcz 2005, s. 21.
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dzicom wyksztalconym muzycznie jest takze tatwiej ocenia¢ muzyczng popraw-
nos$¢ zachowan dziecka, korygowac je i udziela¢ pomocy w $piewaniu i poruszaniu
si¢ zgodnie z muzyka oraz w pierwszych probach gry na instrumencie”!’. Badania
o podobnym charakterze prowadzili takze: E.E. Gordon, M. Sierszenska-Leraczyk,
G.K. Konkol. Osoby bliskie nie powinny zmusza¢ dzieci do zbytniej aktywnos$ci
muzycznej wbrew ich woli. Zawsze nalezy patrze¢ na te aktywnos¢ przez pryzmat
predyspozycji i mozliwosci dziecka. Nie moze ono by¢ bezwolnym realizatorem
nierealnych marzen rodzicoéw o cudownym dziecku. W ten sposdb mozna zrobic¢
dziecku wielka krzywdg i zrazi¢ je zarowno do muzyki, jak i do siebie.

,,Poprzez §piew nie tylko dziecko rozwija swoje kompetencje wokalne (Ka-
minska, 1997), ale takze ksztattuje swoja muzykalnos¢, wyobraznig dzwigkowa,
wyrabia potrzebne nawyki czuciowe i ruchowe, wspomaga rozwdj emocjonalny
i fizyczny (Tarasiewicz, 2006, s. 82-83)”15,

A zatem, co zrobi¢, zeby dzieci chciaty §piewac? Argumentem przekonuja-
cym moze by¢ ciekawy repertuar i umiejetne jego przekazanie. Nauczy¢ mozna
kazdej piosenki, ale nie da si¢ nikogo zmusi¢ do spontanicznego $piewania przy
r6znych okazjach. Piosenka ciekawa, atrakcyjna dla dzieci to nie tylko piosenka
warto$ciowa, ale taka, ktora si¢ podoba. Co wigc decyduje o powodzeniu pio-
senki? Trudno wskazac¢ jeden taki element. Czasem jest to tekst, czasem melodia,
czasem skoczny rytm. Kazda klasa ma swoje ulubione piosenki i ch¢tnie do nich
wraca. Zadaniem nauczyciela jest ciggle poszerzanie tego repertuaru o piosenki
wnoszace nowe tresci, zarowno muzyczne, jak i pozamuzyczne. Spiewanie wigze
si¢ §cisle z ksztatceniem glosu dzieci. Zadna piosenka nie zabrzmi tadnie, jesli
dzieci beda siedzialy zgarbione w tawkach, nie beda otwieraly ust i wyraznie
wymawiaty tekstu'®. Zoltan Kodaly, jeden z tworcow wspotczesnego systemu
wychowania muzycznego, twierdzit, ze ,,Glebsze wyksztatcenie muzyczne roz-
wijalo si¢ zawsze tylko tam, gdzie jego podstawa byt $piew...”?°. A znana sen-
tencja przypisywana badaczowi folkloru Oskarowi Kolbergowi, ktora trwale
zakorzenita si¢ w $wiadomosci Polakow, brzmi nastepujaco: ,,Nardd, ktory prze-
staje Spiewac, przestaje istnie¢”?'. T to wiasnie od nauczyciela i jego zaangazowa-
nia w pracy zalezy, czy tradycja $piewu bedzie podtrzymana i rozwijana.

,,Wspolny $piew, szczegolnie zespotowy posiada duze walory wychowawcze,
jest srodkiem jednoczacym grupe, ksztalcacym i utrwalajacym wiez oraz postawe

7 Tamze, s. 22.

18 M. Kotodziejski, dz. cyt., s. 25.

9 U. Smoczynska, K. Jakobczak-Drazek, Podrecznik do klasy 4 ,, Muzyka i my” — szkota podsta-
wowa, Warszawa 1999, s. 9-13.

20 M. Jankowska, W. Jankowski (red.), Zoltan Kodaly i jego pedagogika muzyczna, Warszawa 1990,
s. 25.

21 M. Wacholc, Spiewnik polski, Krakow 2002, s. 10.
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spoteczng i towarzyska, moze by¢ waznym instrumentem wychowania spotecz-
nego i patriotycznego. Stanowit on zawsze jedng z najbardziej bezposrednich form
wyrazania uczu¢ i dazen ludzkich, dowodem, bogactwem narodowych pie$ni
ludowych, powstatych przy pracy i zabawie, w waznych chwilach zycia zbioro-
wego czy jednostkowego. Wsrod nich cztowiek zawart swe smutki i radosci, swe
marzenia i nadzieje. Piesn jednoczy i zespala ludzi, przeksztatca ich mysli i uczu-
cia, nadajac im wspolny bieg. W piesniach przejawia si¢ rowniez historia narodu,
jego prawa, walka, zwyciestwa i kleski, §wiadcza o tym piesni patriotyczne i re-
wolucyjne, powstate w r6znych krajach i okresach™?.

Pamigtajmy, ze nauczyciele muzyki maja dzi§ do dyspozycji duzy i wcigz
rozrastajacy si¢ repertuar wokalny. Moga w nim znalez¢ piosenki o tradycyjnym
charakterze, nawigzujace do stylu piesni romantycznej i ludowej, ale takze mogg
korzysta¢ z pozycji wzorujacych si¢ na wspotczesnych piosenkach rozrywkowych,
ich tanecznych rytmach i zwrotkach melodycznych. Moga korzysta¢ z piosenek
dziecigcych, ktore zgodnie z nazwa przeznaczone sg dla dzieci w wieku przed-
szkolnym i wczesnoszkolnym. Wiele z nich swa tematyka, tekstem literackim
i rodzajem muzyki odpowiada rowniez zainteresowaniom dzieci nieco starszych
10-12-letnich (IV-V klasa szkoty podstawowej)>.

Nadrzgdnym celem nauczania muzyki w szkole jest ,,przygotowanie uczniow
do $wiadomego korzystania i aktywnego uczestnictwa w kulturze muzyczne;.
Istotne znaczenie ma rozbudzenie i wyksztalcenie wrazliwos$ci oraz umiejetnosci
obcowania z muzyka. Proces przygotowania uczniow do aktywnego odbioru mu-
zyki opiera si¢ na zapoznaniu ich z arcydzielami literatury muzycznej. Jest on
rowniez Scisle zintegrowany z formami ekspresyjnymi, ktére umozliwiajg pozna-
wanie jezyka muzycznego, sSrodkdw wyrazu, mysli muzycznej utworu, a takze
zasad jego budowy. Do form tych nalezy takie dziatanie uczniow, jak wlasnie
$piew”?*. Wérod srodkow wyrazu wykorzystywanych na lekcjach w szkole nalezy
uwzgledni¢ muzyke instrumentalng, wokalno-instrumentalng, stuchanie muzyki
1 tworzenie muzyKki, ruch przy muzyce, gre na instrumentach.

Wspotczesni metodycy muzyki w Polsce twierdza, ze piesn lub piosenka po-
winny stanowi¢ podstawowy materiat ksztatcaco-wychowawczy kazdej lekcji mu-
zyki czy wspoélczesnej sztuki. Wspotczesne badania nad wychowawczg funkcja
muzyki w szkotach podstawowych, wykazuja, ze poprawnie prowadzona muzyka
daje szereg waznych efektow wychowawczych?.

22 J K. Lasocki, J. Powrozniak, Wychowanie muzyczne w szkole, Warszawa 1975, s. 49.

B E. Lipska, M. Przychodzinska, Drogi do muzyki. Metodyka i materialy repertuarowe, Warszawa
1999, s. 101-102.

2 E. Korowajczyk, Program nauczania muzyki w klasach IV-VI szkoly podstawowej ,,Moja muzyka”
— numer dopuszczenia MENIS: DKOS-5002-92/03, s. 5.

% Jak stwierdzit dyrektor Akademii Muzycznej w Tokio, Nachiro Fukui, wychowanie muzyczne:
1 — pomaga w fizycznym rozwoju dziecka; 2 — rozwija zdolno$¢ formowania koncepcji formy,
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Z punktu widzenia psychologii zadna ze sztuk nie daje tylu mozliwosci
rozwijania zdolno$ci tworczych, jak muzyka. Wilasciwie traktowana muzyka
w szkole nie jest jeszcze jednym przedmiotem, nie jest nauka, lecz sztuka. Wiele
danych wskazuje na to, ze uczniowie aktywni w dziatalno$ci muzycznej osiggaja
wigksze sukcesy w nauce.

Spiew

Spiew jest podstawowa forma powszechnej edukacji muzycznej dzieci i mto-
dziezy, gldwnie z tego powodu, iz bedac wyrazem aktualnych stanéw emocjonal-
nych, spetnia najbardziej naturalng funkcje uzewnetrznienia przezy¢, dostarczajac
jednoczesnie pozytywnych doznan estetycznych.

Najstarszg i zarazem najpopularniejsza forma uprawiania muzyki spotykang
u wszystkich narodow $wiata, a realizowang poprzez wykonywanie réznego ro-
dzaju piesni i piosenek, jest $piew. Jak pisza Lidia Dauksza i Lucja Szafarska
w pracy pt. Spiewanie na lekcjach: , $piew towarzyszyt obrzedom kultowym i ma-
gicznym, obrzedom potgczonym z waznymi wydarzeniami w zyciu rodziny, gro-
mady, plemienia, a zapewne towarzyszyt tez pracy i byt indywidualnym wyrazem
uczucé i przezy¢ cztowieka. Czesto laczyt sie z tancem, czesto bywal uzupehiany
akompaniamentem instrumentalnym?6.

Spiew jest najbardziej naturalnym i spontanicznym sposobem ekspresji mu-
zycznej. Najczegsciej powigzany jest z tekstem i moze wyraza¢ zarowno mysli,
jak i uczucia. Poniewaz Spiewak jest czlowiekiem, jego gtos nigdy nie jest od-
dzielony od jego osobowosci. Sam dobry glos nie uczyni z cztowieka wybitnego
Spiewaka, jesli nie towarzyszy mu wyczucie rytmu, stuch muzyczny oraz dosko-
nata dykcja?’.

Spiew jest jedng z podstawowych form ekspresji dziecka, a forma muzyczna
jest piosenka, ktora dostarcza dziecku wiele walorow ekspresyjno-estetycznych.
Piosenka jest najprostszym utworem muzycznym, jest miniaturg muzyczna, do-
stepng wykonawczo dla nie w pelni jeszcze uksztattowanego dziecigcego glosu,
ktora jest w stanie przezy¢, zrozumieé, zapamigtac i odtworzy¢, zawierajaca proste
tresci stowno-muzyczne. Piosenka, ktora taczy muzyke ze stowem, sprawia, ze
tatwiej jest dziecku nawigza¢ pierwsze kontakty z trudna dla niego, abstrakcyjna

struktury, objetosci, ujgcia otaczajacego $wiata; 3 — uspolecznia przez uczestnictwo w pracy grupy;
4 —uczy koncentracji uwagi. W: J. Wierszytowski, Psychologia muzyki, Warszawa 1979, s. 296.
2 L. Dauksza, L. Szafarska, Spiewanie na lekcjach, Warszawa 1979, s. 5.
27 M. Wade-Matthews, W. Thompson, Encyklopedia muzyki. Ilustrowana ksigga instrumentéw
muzycznych i wielkich kompozytorow, Warszawa 2007, s. 244.
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sztuka dzwickow?. ,,Wykonywana wlasnym, zywym instrumentem, bliska eks-
presji mowy daje mozliwos¢ bezposredniego przekazania bogatej skali emocji,
jest naturalnym sposobem zblizenia dziecka do muzyki”%.

Piosenka

Na przedmiocie muzyka dominujaca forma jest $piew, na ktory sktadaja sig
nastepujgce gatunki: piosenka, piesn i piesn szkolna. Piosenka odgrywa niezwykle
wazng role w rozwoju muzycznym dziecka. W powigzaniu z r6znymi formami
aktywnosci muzycznej ma szerokie zastosowanie zardéwno na zajeciach lekcyjnych,
jak i pozalekcyjnych®, gtownie na I i II etapie ksztatcenia, mniej na III etapie nau-
czania. Prawidlowy i planowy rozwo6j zdolnosci muzycznych dzieci jest szcze-
golnie wazny na etapie wezesnoszkolnej edukacji, gdyz rzutuje on na poézniejsza
postawe cztowieka wobec muzyki. Musimy pamigtac, ze to piesni i piosenki
od zarania dziejow towarzyszyly ludziom w ich zyciu, opisywaty chwile radosci,
smutku, przedstawiaty trud ludzi pracy i ich wysitki w celu polepszenia zycia
na jego kolejnych etapach.

Piosenka, zgodnie z definicjg, nazywamy krotki utwor na glos (glosy), naj-
czgdciej z towarzyszeniem instrumentalnym, spopularyzowany w muzyce roz-
rywkowej, ktory moze mie¢ rézny charakter: liryczny, refleksyjny, satyryczny,
taneczny lub ideowy?3!. Piosenka jest najprostszym utworem muzycznym, ktory
dziecko jest w stanie przezy¢, zrozumieé, zapamigtac i odtworzy¢. Zdrowe dzieci
juz od najmtodszych lat co$ sobie nucg czy opowiadaja Spiewem. Pierwsze piesni
zastyszane w domu, a potem nauczone w szkole na szczeblu elementarnym
uzupelniaja zabawy dziecigce, towarzysza poznawaniu otaczajacego Swiata. Funk-
cja, jakg spelnia piosenka w ogdlnym i muzycznym rozwoju dziecka, stawia Spiew
na czolowym miejscu wsrod pozostatych form wychowania muzycznego. Roz-
norodny charakter i nastr6j $piewanych piosenek wzbogaca swiat uczu¢ dziecka,
ksztaltuje jego postawg estetyczng. Radosny nastroj towarzyszacy $piewaniu
wplywa na wzmozong aktywno$¢, ktora przenosi si¢ czgsto rowniez na inne dzie-
dziny dziatalno$ci dziecka®.

2 Por. E. Lipska, M. Przychodzinska, Muzyka w nauczaniu poczqtkowym. Metodyka, Warszawa
1991, s. 16.

2 M. Przychodzinska-Kaciczak, Muzyka i wychowanie, Warszawa 1969, s. 108.

30 K. Juszyfiska, Mozliwosci wykorzystania piosenek ze zbiorow Urszuli Smoczyriskiej-Nachtman
w ramach muzycznych zaje¢ pozalekcyjnych dla dzieci z klas I-111, [w:] V. Przerembska, Tresci,
formy i metody przedmiotu ,, Muzyka” w swietle reformy powszechnej edukacji, £.6dz 2000,
s. 63-70.

31 Piosenka — hasto, [w:] I. Poniatowska, Stownik szkolny — muzyka, Warszawa 1997, s. 94.

32 Por. L. Dauksza, t.. Szafarska, dz. cyt., s. 15-16.
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Na prostym materiale $piewanej piosenki dziecko jest w stanie zaobserwowac
rytm, metrum, lini¢ melodyczna, tempo, dynamike, budowe, charakter i nastroj,
wszystko to, co w przysztosci bedzie podstawa swiadomej percepcji utworu mu-
zycznego. Teksty piosenek poszerzaja wiadomosci o $wiecie 1 otoczeniu, wzbo-
gacaja dosSwiadczenie, rozwijaja stownictwo dziecka i ksztattuja uczucia. Wyzej
wymieniona forma muzyczna dostarcza i pokazuje dzieciom wiele waloréw eks-
presyjno-estetycznych. Jest to forma dostgpna dla gltosu dziecka nie w pelni
uksztaltowanego, zawierajaca proste tresci stowno-muzyczne, ktore dziecko
potrafi przezy¢ i zrozumie¢. Ta forma pozwala rozwija¢ wszystkie uzdolnienia
muzyczne; pozwala na poznanie roznych pie$ni, w tym piesni patriotycznych,
artystycznych, ludowych, okoliczno$ciowych, dzieciecych i mtodziezowych;
pozwala na poznanie pie$ni innych narodow; pozwala na poznanie kompozytoréw
polskich i obcych oraz zapoznanie si¢ z ich tworczo$cia; uwrazliwia na dzwieki,
na pickno; pozwala na rozwdj wlasnego aparatu gtosowego; odgrywa wazna role
wychowawcza, poniewaz $§piew zbiorowy wymaga pewnej dyscypliny i odpowie-
dzialnosci za wspotwykonawstwo, a jednocze$nie wywotuje wspolne przezycie
estetyczne; pozwala poczatkujacemu $piewakowi — amatorowi uczestniczy¢
we wspolnym muzykowaniu®3.

Piesn

Stownik szkolny definiuje piesn jako utwor wokalny do tekstu lirycznego,
ktory jest najpowszechniejsza formg muzyczng pojawiajaca sie od starozytnosci
do czasow wspotczesnych. Z uwagi na rodzaj srodkéw wykonawczych wyrdznia
si¢ 2 rodzaje piesni: solowg i choralng®*. Te piesni spetniajg rézne funkcje i mozna
wsrod nich wyrdznié: piesn ludows, artystyczna, popularng oraz powszechna. Ta
ostatnia obejmuje wiele gatunkow, np. piesni religijne, w tym koledy; pie$ni towa-
rzyskie, w tym biesiadne; piesni taneczne; piesni rekreacyjne; piesni okazjonalne,
np. hymny narodowe; pie$ni zwiazane z biezacymi lub przesztymi wydarzeniami;
piesni patriotyczne; piesni rewolucyjne; piesni masowe; piesni zwigzane z okreslo-
nymi grupami spotecznymi; pie$ni rycerskie; pie$ni zohierskie; piesni harcerskie;
piesni zwigzane z zyciem codziennym. Sfer¢ rozrywki reprezentuje piosenka®.

Gtownym czynnikiem, ktéry powoduje wyjatkowa pozycje piesni, jest tekst.
Bogactwo gatunkow piesni da si¢ wythumaczy¢ roéwnoscia stosunkdéw wzajem-
nych tekstu i muzyki, z tym, ze powstawanie form bardziej ztozonych czy swo-
bodnych nigdy nie obnizato zywotno$ci form prostszych?®.

3 Por. J.K. Lasocki, J. Powrozniak, dz. cyt., s. 189-199.

34 Piesn — hasto, [w:] A. Chodkowski (red.), Encyklopedia muzyki, Warszawa 1995, s. 689.

35 Piesh — hasto, [w:] L. Poniatowska, Stownik szkolny — Muzyka, WSiP Warszawa 1996, s. 92.
36'W. Rudzinski, O muzyce przy glosniku, Krakow 1975, s. 84.
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Muzyka ma uwrazliwia¢ cztowieka na dzwigki, na brzmienie wiasnego gtosu,
ma czasem uspokajac i wycisza¢ nadmierne napigcia, ma tagodzi¢ obyczaje, jak
mowit Arystoteles (a za nim Jerzy Waldorff) — zwracajac uwage na pigkno $piewu
ptakoéw 1 ludzi; oprécz uspokojenia moze takze nies¢ pozytywng mobilizacje, bu-
dzi¢ che¢ do zycia, ale nie powinna ogranicza¢ naszego poczucia rytmu do mar-
szowego czy dyskotekowego — raz, dwa! — bo nasz puls wcale nie wskazuje
na wylacznos¢ rytmu dwudzielnego. ,,Spiew zdaniem Arystotelesa to najwieksza
rados¢ cztowieka™’.

Wracajac na pole przedmiotu muzyka 1 podrecznikdéw do tego przedmiotu,
autorki Ewa Lipska i Maria Przychodzinska w ksigzce metodycznej pt. Drogi
do muzyki, stanowigcej repetytorium dla studentow przygotowujacych si¢ do za-
wodu nauczycielskiego w szkole, pisza, ze istnieje pie¢ rodzajow piesni:

1. Patriotyczne pie$ni hymniczne, religijne, powstancze, zotnierskie i trady-

cyjno-obyczajowe;

2. Pie$ni artystyczne i fragmenty oper;

3. Piesni ludowe;

4. Spiewana poezja, przeboje z roznych lat, piosenki popularne;

5. Piosenki dziecigce i piosenki dla mtodziezy.

Czy tak jest rzeczywiscie? Czy podreczniki z nowej podstawy programowej
potwierdzg te zatozenia?

Piesn szkolna

Eksplikacja terminu piesn szkolna wyjasnia nam, ze sa to utwory wokalne
dla dzieci i mtodziezy i maja one okreslong konstrukcje typologiczna. Podstawo-
wym kryterium tej kwalifikacji jest semantyka piesni jako czynnik nadrzedny
w stosunku do pozostatych jej elementow. Waznym aspektem jest to, ze piesn
szkolna tworzona dla celéw edukacyjnych moze by¢ zaliczona do sztuki funkcjo-
nalnej. Wywodzac si¢ z gatunku utworu wokalnego, sktadajacego si¢ z muzyki
1 poezji, zaczeta adaptowac inne gatunki piesni (np. ludowe, koscielne). Stad tez
status pies$ni szkolnej uzalezniony jest od wokalnej literatury uzytkowe;j’.

Niewatpliwie za pie$n szkolng nalezy uzna¢ taki utwor wokalny, w ktérym
wszystkie elementy strukturalne i §rodki wyrazu podporzadkowane sa naczelnym
funkcjom: poznawczej i wychowawczej. Piesni szkolne, tworzone intencjonalnie
dla potrzeb szkolnictwa lub tez poprzez okreslone modyfikacje formalne adapto-

37 M. Wade-Matthews, W. Thompson, dz. cyt., s. 33.

3 E. Lipska, M. Przychodzinska, dz. cyt., s. 3-5.

¥ 1. Szyputowa, Piesh szkolna. Jej teoria, historia oraz miejsce w repertuarze edukacyjnym
szkolnictwa polskiego XI1X i XX wieku, Kielce 1994, s. 62-63.
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wane dla celow edukacyjnych, winny z jednej strony budowaé pewien swiat
fikcyjny bedacy poznawczo-artystycznym rownowaznikiem $wiata realnego,
z drugiej za$ stara¢ si¢ poprzez ten fikcyjny $wiat oddziatywaé na uczniow.
W piesniach szkolnych najistotniejsza kwestig powinno by¢ wyrazenie jakiego$
uczucia i wzruszenia, aby narzucic¢ uczniom okreslony sposob przezywania i okre-
Slony typ wyobrazni. Chodzi wiec o wyeksponowanie funkcji ekspresywno-
-impresywnej utworu wokalnego®.

Utwory z kregu literatury dydaktycznej podejmuja przede wszystkim zadania
pozaestetyczne: moralne, §wiatopogladowe, obywatelskie i inne, a dopiero na dru-
gim miejscu specyficznie literackie czy muzyczne. Sg piesni szkolne, w ktorych
elementy dydaktycznosci wystepuja w nasileniu, w innych natomiast funkcja wy-
chowawcza, pouczajgca nie jest az tak wyeksponowana®!.

Wszystkie cechy piesni uzytkowej posiadajg utwory przeznaczone dla celow
dydaktyczno-wychowawczych. Nawiazujga one w swej prostocie i strukturze,
a takze w metro-rytmice, cho¢ rzadziej melodyce, do utworéw wokalnych pocho-
dzenia ludowego. ,, Tradycja ta ma glebokie zrodta. Przede wszystkim szkota pod-
stawowa, zwana powszechnie ludowa, w zatozeniu miala opierac¢ si¢ na kulturze
ludowe;j. Ponadto w XIX wieku, gdy do szkot wprowadzono przedmiot »$piew«,
kultura ludowa byta wysoko ceniona, stanowita przeciez nowo odkryte zrédto wi-
talnych sit artystycznych, z ktorego czerpali najwigksi arty$ci™?.

Kazda klasa to zespot indywidualnos$ci, sa w niej zarowno dzieci-uczniowie
bardzo zdolne, jak i stabsze, bez specjalnej motywacji do uczenia si¢ muzyki. Aby
je zacheci¢ i trafi¢ do kazdego ucznia, trzeba szukac i stosowac rdzne rozwigzania.
Przedmiot muzyka stwarza wiele takich mozliwosci, oferujac roznorodne formy
zajec: $piew, gre na instrumentach, tworzenie i stuchanie muzyki, a takze ruch
przy muzyce. Pozwalaja one kazdemu dziecku uczestniczacemu w lekcji znalezé
dla siebie co$ interesujgcego i poznawaé muzyke w sposob aktywny, sprzyjajacy
wszechstronnemu rozwojowi. Kazda piosenka czy piesn zawiera inng tres¢ mu-
zyczng, inne elementy, inne formy sg w niej wyeksponowane. Nauczyciel powi-
nien dokona¢ analizy kazdej pie$ni, z ktora zapoznaje mtodziez i jesli uzna to
za celowe 1 wazne, wykorzysta¢ materiat piesni do ¢wiczen prowadzacych do zro-
zumienia wybranych zjawisk muzycznych, ustyszenia ich i wzbogacenia muzycz-
nych do$wiadczen. Praca ta pomaga tez w szybszym nauczeniu i zapami¢taniu
piosenki®.

40 Tamze, s. 60.

4 Tamze, s. 62.

42 M. Przychodzinska-Kaciczak, dz. cyt., s. 101.

4 Por. E. Lipska, M. Przychodzinska, dz. cyt., s. 14.
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Repertuar wokalny w szkole na I, I1 i III etapie ksztalcenia

W edukacji na [ i II etapie ksztalcenia szczegodlnie wazne jest, aby odpo-
wiednio dobra¢ repertuar pie$niarski. Powinien on uwzglednia¢ zasade stopnio-
wania trudno$ci, w tym mozliwosci glosowe uczniow. Musi tez wigzac si¢
tematycznie z zajeciami lekcyjnymi, wspotgra¢ z kalendarzem szkolnych wyda-
rzen i imprez okoliczno$ciowych, oraz uwzglednia¢ podzial na poszczegolne
klasy™**. Na szczeScie jest z czego wybiera¢. Znani i mniej znani kompozytorzy
tworza réznorodny repertuar, ktory nastgpnie udostepniany jest zarowno w pod-
recznikach szkolnych, jak i innych Zrédtach, z ktérych nauczyciele muzyki moga
korzysta¢ (oczywiscie wymaga to ich dodatkowej pracy). Jak przejrzymy strony
internetowe, to pomocy dydaktycznych dla nauczycieli znajdziemy sporo, np. wy-
dawnictwa: Pani Twardowska; Harmonia itd.

Wraz z rozwojem szkolnictwa bogacit si¢ i r6znicowat repertuar wokalny
przeznaczony dla uczniow. Niewatpliwie proces przeksztatcen repertuaru wokal-
nego na uzytek szkolny zaréwno w ptaszczyznie literackiej, jak i muzycznej ma
charakter funkcjonalny, ale zarazem adaptacyjno-stylistyczny®.

Dobierajac repertuar wokalny, nalezy zwraca¢ uwage, aby wybrane piesni
mialy charakter muzyczno-wychowawczy i muzyczno-dydaktyczny. Ustalono
szereg cech, ktorym taki repertuar powinien odpowiada¢. Podstawowa zasada sa
mozliwosci wykonawcze dzieci: wokalne i muzyczne. Przekraczanie tych moz-
liwosci uniemozliwia poprawne wykonanie piosenki, a $piewanie jej mija si¢
z celem. Inng zasada doboru repertuaru jest warto$¢ artystyczna muzyki i tekstu.
Wymog ten wydaje si¢ oczywisty, a jednak nalezy go wyraznie podkresli¢
ze wzgledu na trudnosci, jakie napotyka si¢ przy probie jego spetnienia. Warto-
Sciowy muzycznie repertuar, przewyzszajacy wzorce tatwej przecig¢tnosci, nie
jest przyjmowany przez dzieci i mtodziez z entuzjazmem. Problem ten mozna
rozwiazac, oferujac uczniom repertuar réznorodny. W repertuarze szkolnym trak-
towanym tradycyjnie przewazajg piosenki i pie$ni oparte na skali majorowej i mi-
norowej. Jest to wynikiem przeswiadczenia, ze takie melodie sg najtatwiej przez
dzieci-uczniéw przyswajane. Taki stan jest niekorzystny dla rozwoju muzykalno-
$ci i ksztatcenia zroznicowanych potrzeb estetycznych dzieci w okresie szkolnym,
ktory powinien by¢ poczatkiem ich permanentnej edukacji muzycznej. Zarowno
ze wzgledu na potrzeby dziecka (przezywania zmiennych standw emocjonalnych),
jak i zadania szkoty (zwigzek repertuaru z trescig ksztalcenia ogélnego), reper-
tuar piesni przeznaczonych dla dzieci i mlodziezy musi by¢ réznorodny. Roz-

4 K. Zachwatowicz-Jasienska, dz. cyt., s. 29.
4 Por. I. Szyputowa, Piesr szkolna..., s. 57-58.
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norodnos¢ tekstow, ich tresci i rodzaju poetyki nie wymaga komentarzy*S. Dobor
odpowiedniego repertuaru wokalnego dla dzieci w réoznym wieku jest sprawa nie-
zwykle istotng z dydaktycznego i wychowawczego punktu widzenia. Praca nad
umuzykalnieniem dzieci czy to w przedszkolu, czy w szkole nasuwa potrzebe
cigglego odnawiania i wzbogacania repertuaru pie$ni*’.

Analiza danych uzyskanych poprzez dokonanie adiustacji (redakcja tekstow)
poszczegolnych podrecznikow i przedstawienie ich w postaci zbiorczej

Analizie zostaty poddane podreczniki na I, 11 1 III etapie nauczania (klasy I-111;
IV-VI i I klasa gimnazjum). Badania s3 zwigzane z materiatlem muzycznym
w postaci piesni i piosenek zawartych w wybranych podrecznikach pod katem
kompozytoréw utworéw w nich zawartych oraz analiza pod katem walorow
dydaktyczno-wychowawczych tych utworow. W tabelach wymienione sg nazwiska
kompozytoréw utworow zawartych w podrecznikach wraz z liczbg ich kompozycji.

Na I etapie nauczania w klasach I-II1 szkoly podstawowej analizie poddano
Elementarz XXI wieku — klasa I/ 11/ 11l — wydawnictwo Nowa Era 2014.

Tabela 1. Wykaz kompozytorow utworow znajdujacych si¢ w podreczniku Elementarz
XXT wieku w kolejnosci alfabetycznej

Liczba
Klasa I Klasa II Klasa III kompozycji

razem
Bak Michat — 1 1
B(l)Zek-Gowik Krystyna Bc;Zek-Gowik Krystyna )
Ciechan Zbigniew — 1 |Ciechan Zbigniew — 1 2
Drogowska Anna — 1 1
Dziekanski Robert — 1 1
Forma Bozena — 1 1
Gasieniec Stefan —1 | Gasieniec Stefan — 2 3
Gromek Monika — 3 Gromek Monika — 2 Gromek Monika — 2 7
Heering Krzysztof —2 |Heering Krzysztof — 1 3
Jai;ieﬂo Danuta i Karol J algiello Danuta i Karol )
Jakubowska Ewa — 1 1

46 ISME-Polska — Miedzynarodowe Stowarzyszenie Wychowania Muzycznego 1978, s. 29-30.
471, Szypulowa, Spiewnik szkolny, Kielce 1992, s. 2-3.
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Jancewicz Elzbieta — 1 1
Jedrzejewska-Stachura 1
Agnieszka — 1
Kaleta Wojciech — 2 Kaleta Wojciech — 1 3
Kasprzyk Jan — 1 Kasprzyk Jan — 1 2
Kilbach Grazyna — 1 Kilbach Grazyna — 1 2
Kobylinski Jerzy — 1 1
Kolago Barbara — 2 Kolago Barbara — 1 Kolago Barbara — 1 4
Korcz Wtodzimierz — 1 1
Korzynski Andrzej — 1 1
Kwiatkowska Krystyna | Kwiatkowska Krystyna 3
-1 -2
Kruszewski Jerzy — 1 1
Leszczynska 1
Franciszka — 1
Majewski Marek — 1 1
Markiewicz Adam — 1 1
Marzec Krzysztof — 1 |Marzec Krzysztof —4 |Marzec Krzysztof — 1 6
Mayzner Tadeusz — 1 1
Murawski Zbigniew — 1 1
ll\Ioskowski Zygmunt — 1
Niedzwiedziecki Jerzy 1
-1
Nieznany autor — 8 Nieznany autor — 3 Nieznany autor — 11 22
Niewiarowska Teresa — Niewiarowska Teresa — 3
2 1
Pattasz Edward — 1 Pattasz Edward — 2 Paltasz Edward — 2 5
Piatkowski Jarostaw — 1
1
Sawa Marian — | 1
1Seroczyflski Andrzej — 1
Skorupka Adam — 7 Skorupka Adam — 5 Skorupka Adam — 1 13

Strak Tomasz — 1
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Tarczewski Dariusz — 1 |

Wasowski Jerzy — 1 1
Wesotowski Jerzy — 1 1
Witecki Michat — 1 1

Podsumowujac tabele nr 1, nalezy stwierdzi¢, ze dla uczniow I klasy przy-
gotowano 37 pioseneck skomponowanych przez 17 kompozytoréw. Dla 8 piosenek
z tej grupy nie mozna ustali¢ autorow (,,Jesien w ogrodzie”, ,,Bosy pastuszek”,
»Przybiezeli do Betlejem”, ,,Zimo, zimo”, ,,Wieziemy kogucika”, ,,Jawor, jawor”,
»Laka krolestwo owadow”, ,,Ptasie gltosy’). Wsrod kompozytorow prym wiedzie
Adam Skorupka — autor siedmiu piosenek. Repertuar stanowig gtéwnie piosenki
opowiadajace o biezacych sprawach dzieci np. ,,Slubowanie pierwszakow”, ,,Hej,
ho, pierwsza klasa”, ,,W drodze do szkoty”, ,,Wesota rodzinka”, ,,Idzie kot”, ,,Ka-
hizowy deszcz”, ,,Baju, baju ksigzniczko”. Chegtnie poruszanym tematem przez
autorow piosenek jest przyroda, pory roku, np. ,,Jesien w ogrodzie”, ,,Zimo, zimo”,
»Zimowa poleczka”, ,,Maszeruje wiosna”. Wsrod zaproponowanych utwordéw
znajduje si¢ jedna koleda — ,,Przybiezeli do Betlejem” oraz jedna piosenka o za-
barwieniu patriotycznym — ,,Moja Ojczyzna”.

Uczniowie II klasy otrzymuja do dyspozycji 33 utwory skomponowane przez
21 kompozytoréw. W trzech przypadkach nie mozna okresli¢ autorow piosenek.
Podobnie jak w przypadku I klasy, autorem najwigkszej liczby kompozycji (5)
jest Adam Skorupka: ,,Nauczyciel ma swoj dzien”, ,,Choineczko, choineczko”,
»Jedzie Pani Zima”, ,,A jarosne”, ,,Podworko pod chmurka”. Tematycznie reper-
tuar nie rozni si¢ zasadniczo od tego z I klasy. Na uwage zastuguje piosenka za-
liczana do piesni artystycznej, kompozycja Zygmunta Noskowskiego, ,,Smigus”
oraz jedna melodia ludowa — ,,Ptynie Wista”.

Uczniom III klasy zaproponowano 38 utworéw skomponowanych przez
23 kompozytoréw. W przypadku 11 utworéw niemozliwe jest ustalenie autorstwa.
Zaden z kompozytoréw nie wyrdznia sie pod wzgledem liczby skomponowanych
i wykorzystanych w podreczniku utwordéw przeznaczonych dla uczniow III klasy.
Na tym etapie nauki uczniowie poznaja hymn panstwowy ,,Mazurek Dabrow-
skiego” oraz kompozycje Mariana Sawy ,,W deszczowym rytmie”. Procz tego
w podreczniku jest piosenka ,,Stonce jest w puzonie” autorstwa Wtodzimierza
Korcza oraz jedna melodia ludowa ,,Czerwone jabtuszko”. Ale nie mozna zapom-
nie¢ rowniez o popularnych melodiach angielskich, takich jak ,,Owieczki Kasi”
i piosenkach francuskich —,,Na moscie Awinionie” i ,,Panie Janie”.

Podsumowujac, mozna stwierdzi¢, ze w trzech analizowanych podrecznikach
wykorzystano najwigcej utwordw: Adama Skorupki (13), Moniki Gromek (7),
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Krzysztofa Marca (6) i Edwarda Paltasza (5). Innymi, pojawiajacymi si¢ w pod-
recznikach kompozytorami sa: Tomasz Strak, Teresa Niewiarowska, Zbigniew
Ciechan, Wojciech Kaleta, Krzysztof Heering, Tadeusz Mayzner, Barbara Kolago,
Jerzy Kruszewski, Danuta i Karol Jagietto, Anna Drogowska, Krystyna Bozek-
-Gowik, Grazyna Kilbach, Krystyna Kwiatkowska, Dariusz Tarczewski, Adam
Markiewicz, Zygmunt Noskowski, Marian Sawa, Robert Dziekanski, Agnieszka
Jedrzejewska-Stachura, Jan Kasprzyk, Michat Bak, Wtodzimierz Korcz, Fran-
ciszka Leszczynska, Stefan Gasieniec, Jerzy Niedzwiedzicki, Michatl Witecki,
Jerzy Wesotowski, Jerzy Wasowski, Elzbieta Jancewicz, Andrzej Korzynski, Bo-
zena Forma, Andrzej Seroczynski, Ewa Jakubowska, Jarostaw Piagtkowski, Zbig-
niew Murawski, Marek Majewski, Jerzy Kobylinski. Bardzo duzo utworéw (22)
jest nieznanych autoréw, co wynika stad, ze duzg czg$¢ repertuaru stanowig pio-
senki ludowe i popularne stabo lub w ogole nieudokumentowane, przekazywane
z pokolenia na pokolenie, z ust do ust.

Na II etapie nauczania (klasy IV-VI) badaniom poddane zostaty nastepujace
podreczniki: I gra muzyka, Klucz do muzyki, Muzyczny swiat.

I gra muzyka — Monika Gromek, Grazyna Kilbach. Podrecznik do muzyki
dla klas 4-6 szkoly podstawowej, Nowa Era numer ewidencyjny w wykazie MEN:
669/2012. Osobny $piewnik Zaspiewajmy.

Tabela 2. Wykaz kompozytoréw utwordéw znajdujacych si¢ w podreczniku I gra muzyka
w kolejnosci alfabetycznej

Liczba
Podrecznik Zaspiewajmy kompozycji

IV-VI
Ludwig van Beethoven — 1 1
Janusz Bogucki — 2 2
Jerzy Burdzy — 1 1
Anna Buzuk — 1 1
Antoni Chlondowski — 1 1
Fryderyk Chopin — 1 1
Michat Ciechan — 1 1
Zbigniew Ciechan — 2 2
Stephen Foster — 1 1
Janina Garscia — 1 1
Mikolaj Gométka — 1 1
Monika Gromek — 1 1
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Monika Gromek,
Michat J6zwiak — 9

Monika Gromek,
Michal Jézwiak — 3

.
(]

Franz Xawier Gruber — 1

Thord Gummesson — 1

Krzysztof Heering — 1

Y ukasz Jaszczuk — 1

Kazimierz Koszykowski — 1

Violetta Krupa — 1

Krystyna Kwiatkowska — 1

Franciszka Leszczynska — 1

Witold Lutoslawski — 1

Leon Luskino — 1

Leszek Matecki — 1

Krzysztof Marzec — 1

Tadeusz Mayzner — 1

Marcin Nierubiec — 1

Teresa Niewiarowska — 4

Bl =] == =] == =] ==~ =] =]~

Kompozytor nieznany — 11

Autorzy nieznani — 22

|5
W

Paltasz Edward — 2

Andrzej Panufnik — 1

Ryszard Poznakowski — 1

Henryk Rick-Wisniewski — 1

Marian Sawa — 1

Adam Skorupka — 6

Jerzy Stelmaszczuk — 1

Tadeusz Szarwaryn — 2

Dariusz Tarczewski — 2

Dariusz Tarczewski — 1

M.D. Tomnikowski — 1

Bartlomiej Walus$ — 1

Krystyna Wodnicka — 1

Mirostaw Zigber — 1

Artur Jerzy Zielinski — 1

Artur Jerzy Zielinski — 1

Andrzej Zygierewicz — 1

—_— N = = =] = W] N =] ] =] =] =] =N
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Podsumowujac tabelg nr 2, nalezy stwierdzi¢, ze w zestawie podrecznikow
1 gra muzyka przeznaczonym do nauki muzyki w klasach 4-6 szkoty podstawowej,
w czesci Podrecznik autorki zaprezentowaty 37 utwordéw skomponowanych przez
15 kompozytorow. Wsrod tych utwordow jest 11, ktorych autorstwa nie mozna
ustali¢. Sg to piosenki ludowe i tzw. popularne, zarowno polskie, jak i innych na-
rodow, m.in. ,,Uciekta mi przepioreczka”, ,,Drabant”, , Krakowiaczek jeden”,
»Czerwone jabtuszko”, ,,Przybyli utani”. Najwigcej utworéw na repertuar pod-
recznika dostarczyt duet autorski Monika Gromek i Michat J6zwiak (9) (Monika
Gromek jest wspotautorka podrecznika). Na uwage zastuguje wprowadzenie i za-
poznanie ucznidw z tworczoscig kompozytordéw muzyki dawnej i tzw. ,klasycz-
nych”, znanych z historii muzyki. Mikotaj Gomotka (,,Nie$cie chwale mocarze”),
Ludwik van Beethoven (,,0da do radosci”), Fryderyk Chopin (,,Zyczenie”), Wi-
told Lutostawski (,,Pioreczko’) sg to kompozytorzy, ktorzy na state maja miejsce
wsrod najwybitniejszych kompozytoréw $wiata. Tematycznie repertuar podrecz-
nika jest bardzo urozmaicony. Zarowno piosenki ludowe, jak i te typowo dziecigce
moga stanowic interesujacy repertuar rozrywkowy dla uczniow klas 4-6. Uzupet-
nieniem repertuarem jest piosenka Artura Jerzego Zielinskiego ,,Koncert” oraz
Andrzeja Panufnika ,,Warszawskie dzieci”. Nie zabrakto tez piosenek i piesni
o charakterze patriotycznym (,,Warszawskie dzieci”, ,,Polska flaga”, Piechota”,
»Przybyli utani”, ,,Mazurek Dabrowskiego™), co poszerza wiadomosci uczniow
o wiedzg historyczna i 0golna.

W $piewniku Zaspiewajmy uczniowie znajdg 65 utworéw skomponowanych
przez 31 kompozytoréw. Autorstwa 22 z nich nie mozna okresli¢. Najwiecej utwo-
row do repertuaru podrgcznika dostarczyli: Adam Skorupka (6), Teresa Niewia-
rowska (4) oraz duet kompozytorski Monika Gromek i Michal Jozwiak (3).
Tematy utwordw i ich stylistyka, podobnie jak w podrgczniku, charakteryzujg sie
duzg ré6znorodnoscig. Na repertuar spiewnika sktada si¢ duza liczba piosenek lu-
dowych z roznych rejonéw geograficznych i tzw. piosenek popularnych, takich
kompozytorow jak: Janina Garscia —,,Dla Ciebie, Mamo”, Ryszard Poznakowski
— ,,Piosenka o zwykltej mamie”, Thord Gummesson — ,,Boca Chica”, Artur Jerzy
Zielinski — ,,JesteSmy dzie¢mi Ziemi” oraz kompozycja Mariana Sawy — ,,Krowa
turystka”. Na uwage zasluguje duza liczba piesni religijnych — koled oraz pasto-
ratek. Sg to koledy najbardziej popularne: ,,Bog si¢ rodzi”, ,,Przybiezeli do Betle-
jem”, , . P6jdzmy wszyscy do stajenki”, ,,Lulajze, Jezuniu”, ,,0j, Maluski”, ,,Aniot
pasterzom mowil”, a wérdd nich ta najbardziej znana ,,Cicha noc” F.X. Grubera.

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze podrecznik i §piewnik podaje nastepu-
jacych kompozytorow: Dariusz Tarczewski, Jerzy Burdzy, Janusz Bogucki, Fran-
ciszka Leszczynska, Zbigniew Ciechan, Barttomiej Walu§, Marcin Nierubiec,
Leon Luskino, Michat Ciechan, Antoni Chlondowski, Monika Gromek, Anna
Buzak, Krzysztof Heering, M.D. Tomnikowski, Leszek Matecki, Tadeusz Szar-
waryn, Krzysztof Marzec, Kazimierz Koszykowski, Teresa Niewiarowska, Ed-
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ward Paltasz, Violetta Krupa, Mirostaw Zigber, Andrzej Zygierewicz, Krystyna
Wodnicka, Jerzy Stelmaszczuk, Henryk Rick-Wisniewski, Tadeusz Mayzner,
Stephen Foster, Krystyna Kwiatkowska, t.ukasz Juszczak, Ludwig van Beethoven,
Fryderyk Chopin, Janina Garscia, Mikotaj Gomoika, Franz Xawier Gruber, Thord
Gummesson, Witold Lutostawski, Andrzej Panufnik, Ryszard Poznakowski,
Marian Sawa, Adam Skorupka, Artur Jerzy Zielinski.

Kolejnej analizie zostat poddany podrgcznik Klucz do muzyki klasa IV —
Urszula Smoczynska, Katarzyna Jakobczak-Drazek, Agnieszka Sottysik — pod-
recznik do szkoty podstawowej, WSiP Warszawa 2014, Numer ewidencyjny
w wykazie 406/1/2011/2014.

Tabela 3. Wykaz kompozytoréw utworow znajdujacych si¢ w podreczniku Klucz do mu-
zyki — klasa IV w kolejnosci alfabetycznej

Kompozytor Liczba kompozycji
Fryderyk Chopin 1
Karol Kurpinski 1
Krystyna Kwiatkowska 5
Franciszka Leszczynska 1
Maciej Matecki 1
Stanistaw Marciniak 2
Adam Markiewicz 1
Autor melodii nieznany 15
Zygmunt Noskowski 1
Witold Rudzinski 1
Jerzy Smoczynski 1
Witodzimierz Sottysik 1

Podsumowujac tabele nr 3, stwierdzi¢ nalezy, ze w podreczniku Klucz do mu-
zyki przeznaczonego do nauki muzyki w 4 klasie szkoly podstawowej autorki
umiescity 31 utworow skomponowanych przez 11 kompozytordéw. Sa to: Fryderyk
Chopin, Karol Kurpinski, Krystyna Kwiatkowska, Zygmunt Noskowski, Witold
Rudzinski, Jerzy Smoczynski, Wtodzimierz Sottysik, Stanistaw Marciniak, Fran-
ciszka Leszczynska, Maciej Matecki, Adam Markiewicz. Dla 15 utwordéw
niemozliwe jest ustalenie ich autoréw. Ciekawostka jest wprowadzenie piosenki
ze zbiorow Oskara Kolberga ,,Krzywy Jan”. Najwickszy udziat w repertuarze pod-
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recznika posiada Krystyna Kwiatkowska — tworczyni 5 z nich: ,,A ja patrzg, a ja
stucham”, ,,Na cztery i na sze$¢”, ,, Taniec tupaniec”, ,,Bujka o hucie wawelskiej”,
»Pioseneczka o marzeniach”. Tematycznie utwory zawarte w podreczniku odpo-
wiadajg zainteresowaniom i poziomowi rozwoju uczniow IV klasy. Repertuar uzu-
peniono o piesni artystyczne, bo do takich mozna zaliczy¢ kompozycje Fryderyka
Chopina ,,Hulanka”, Karola Kurpinskiego ,,Polonez rycerski” czy Zygmunta
Noskowskiego ,,Zta zima”. Z pieSniami o charakterze patriotycznym ,,Mazurek
Dabrowskiego”, ,,Przybyli utani”, ,,Witaj, majowa jutrzenko” uczniowie mieli
okazje zapoznaé si¢ juz na nizszym poziomie nauczania. Wprowadzono w pod-
reczniku melodi¢ piesni przedwojennej ,,Patacyk Michla”, melodie ludowa
»W murowanej piwnicy”, Jerzego Smoczynskiego ,,Zimowy mazur” i Witolda
Rudzinskiego ,,W kurniku”.

Kolejna analiza dotyczy podrecznika Muzyczny Swiat —klasa V i VI, MAC,
nr dopuszczenia 495/2/2013.

Tabela 4. Wykaz kompozytoréw utworow znajdujacych si¢ w podreczniku Muzyczny
Swiat klasa V-VI w kolejnosci alfabetycznej

Kompozytor V klasa Kompozytor VI klasa kompI;izc;:i? V-VI
Beethoven — 1 1
Nacio Herb Brown — 1 1
Fryderyk Chopin — 1 1
Bob Dylan — 1 1
Stefan Gasieniec — 4 4
Mikotaj Gomotka — 1 1
Zbigniew Gorny — 1 1
Thord Gummesson — 1 1
Henryk Hampel — 1 1
Majka Jezowska — 1 1
Jadwiga Koczanowska — 1 1
Stawomir Mierzejewski — 1 1
Feliks Nowowiejski — 1 1
Witold Lutostawski — 1 1
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Stanistaw Moniuszko — 1 1
Autor nieznany — 7 Autor nieznany — 3 10
Jan Oleszkowicz — 1 1
Zbigniew Piasecki — 1 1
Jarostaw Piatkowski — 1 1
Henryk Wars — 1 1
Andrzej Wolski — 1 Andrzej Wolski — 5 6
Danuta Zawadzka — 1 1
Mirostaw Ziaber — 8 Mirostaw Ziaber — 3 11

Podsumowujac tabele nr 4, stwierdzi¢ nalezy, iz w podrgczniku Muzyczny
Swiat przeznaczonym do nauki muzyki w klasach V-VI szkoty podstawowej
umieszczono 50 utwordw, skomponowanych przez 22 kompozytoréw. Sa nimi:
Ludwig van Beethoven, Fryderyk Chopin, Brown Nacio Herb, Bob Dylan, Jad-
wiga Koczanowska, Danuta Zawadzka, Zbigniew Piasecki, Henryk Hampel, An-
drzej Wolski, Stawomir Mierzejewski, Jan Oleszkiewicz, Henryk Wars, Jarostaw
Pigtkowski, Stefan Gasieniec, Mikotaj Gométka, Zbigniew Gorny, Thord Gum-
messon, Majka Jezowska, Feliks Nowowiejski, Witold Lutostawski, Stanistaw
Moniuszko, Mirostaw Zigber. W przypadku 10 utwordéw nie mozna okresli¢ ich
autoréw. Najwiecej piosenek umiescili w podreczniku: Mirostaw Zigber (11),
Andrzej Wolski (6) i Stefan Gasieniec (4). Dominuje repertuar rozrywkowy prze-
znaczony dla uczniow w tym wieku, np. kompozycja Majki Jezowskiej ,,Rytm
i melodia”, Thorda Gummessona ,,Kanon noworoczny”, Boba Dylana ,,Odpowie
ci wiatr” czy ,,Breve regnum” — piesn zakdéw z Krakowa. Podrgczniki uzupetnione
sg piesniami o charakterze patriotycznym: Feliksa Nowowiejskiego ,,Rota” i pio-
senkami ,,Pierwsza kadrowa”, ,,Wojenko, wojenko”, ,,O mdj rozmarynie”, ,,Pie-
chota”. Nie zabrakto piesni artystycznych: Fryderyka Chopina ,,Wiosna”,
Stanistawa Moniuszki ,,Przasniczka”, Ludwiga van Beethovena ,,Oda do radosci”,
Witolda Lutostawskiego ,,Pidreczko”. Autorzy podrecznikdow nie zapomnieli row-
niez o muzyce dawnej — Mikotaj Gomotka psalm 103 ,,Btogostaw duszo moja
Pana”. Ciekawym przyktadem jest kompozycja Zbigniewa Gornego ,,Przekazmy
sobie znak pokoju” i pastoratki np. ,,Wigilijna pastoratka”.

Badaniom poddane zostaty podreczniki do nauki muzyki na poziomie gim-
nazjum (III etap ksztalcenia). Analiza obj¢ta 6 podrecznikow.
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Tabela 5. Wykaz kompozytorow utwordéw znajdujacych si¢ w podrecznikach do nauki
przedmiotu muzyka na poziomie gimnazjalnym

-1

-1

Muzyczn Muzyka
Od choratu ’zy' wny Swiat w gimnazjum Zeszyt
swiat . Gra muzyka
do rap songu MAC muzyki Nowa Era Pazdro muzgyczny
JUKA . WSiP Oficyna Gawa
Edukacja .
Edukacyjna
Wincenty  |M. Gométka | "2ciaW J. Pigtkowski |K. Kurpifiski | Autor
. z Szamotut .
z Kielezy — 1 |- 1 1 -6 -1 nieznany — 1
M. Gomolka |R. Suchodol- | K. Kurpinski |J. Oleszko- |F. Nowowiej-| K. Kurpinski
-1 ski—1 -1 wicz — 3 ski—1 -1
G.F. Haendel |L. van Bee- |Autor nie- S. Krajewski F. Nowowiej-
-1 thoven—1 |znany — 1 -2 ski—1
W.A. Mozart |B. Okudzawa |F. Schubert — | S. Moniuszko L. Luskino —
-1 -1 1 -1 1
L. van . -
Beethoven f.lKlenczon ?.lMomuszko Il( Sajewicz — A Schiiz — 1
-1
Autor i Autor nii L. van M. Gomélk
utor e WOTIIE™ 1 A Schiiz — 1 |Beethoven - omotia
znany — 2 znany — 1 1 -1
S. Moniuszko|P. Maszynski |J.K. Pawlus- |F. Nowowiej- W.A. Mozart
-1 -1 kiewicz—1 |ski—1 -1
. L. van
I.J: Paderew- |I. Przezycki W, Kilar— 1 Beethoven
ski—1 -1 T
J. .Maklakle- R. Pomorski S. Dem— G. Verdi — 1
wicz — 1 -5 bowski — 1
R. Paczkow- A. Sikorow- S. Moniuszko
S. Kazuro—1| ;. .
ski—1 ski—1 -1
Kabaret
A. Mazur — 1 OTTO — 1 B. Dylan— 1
F. Nowowiej-| A. Sikorow- B. Okudzawa
ski—1 ski—1 -1
J.K. Pawlus- |S. Krajewski D. Tarczew-
kiewicz—1 [-2 ski—1
! 1Lenn°n J. Kruk — 1
A. Zielinski |J. Kukulski
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J. Pawluskie-
wicz — 1

W. Jarosz — 1

R. Makowski|
-1

J. Szczyrba
-1

J. Gumuta — 1
M. Zigber — 2
A. Wolski — 1
W. Belon — 1
J. Reiser — 1
Z.Zioto—1

K. Marzec
-1

H. Hampel —
1

Podsumowujac tabele nr 5, stwierdzi¢ nalezy, ze w podrgcznikach przezna-
czonych do nauki muzyki na poziomie gimnazjalnym mozna zauwazy¢ roézne po-
dejscie ich autorow do utworéw w nich zaprezentowanych. Pig¢ analizowanych
podrecznikow — wydawnictwa JUKA, MAC Edukacja, WSiP, Gawa, Pazdro Ofi-
cyna Edukacyjna — jest utozonych epokami, zaczynajac od sredniowiecza, a kon-
czac na romantyzmie. Najczgsciej wystepujacymi kompozycjami sa: ,,Gaude
Mater Polonia”, z epoki renesansu Mikotaja Gomotki psalmy ,,Kleszczmy re-
koma” i ,,Niescie chwate mocarze”, Wactawa z Szamotut ,,Juz si¢ zmierzcha”.
W kolejnych epokach dominuje tworczo$¢ Haendla ,,Oratorium Juda Machabe-
usz”, Mozarta ,,Ave verum” i ,,Przybywaj pickna wiosno”, Beethovena ,,Oda
do rados$ci”, Schuberta ,,Piesn zeglarzy”, Moniuszki ,,Przasniczka”, ,,Postoj pigkna
gotabeczko” 1 ,,Kozak”, Verdiego ,,Chor niewolnikow z I1I aktu opery Nabucco,
Va pensiero”, Paderewskiego ,,Piosnka dudziarza”, Kazury ,,Kotysanka”, Nowo-
wiejskiego ,,Rota”. W tych samych podrecznikach znajdziemy Kurpinskiego
»Warszawianke”, Chopina ,,Witaj majowa jutrzenko”, Suchodolskiego ,,Mazurek
Trzeciego Maja”, Alfreda Schiiza ,,Czerwone maki na Monte Cassino”. Cieckawym
pomystem sa piosenki np. Klenczona ,,Kwiaty we wlosach” czy Okudzawy ,,Fran-
cois Villon”, Pawluskiewicza ,,.Dni, ktorych nie znamy”. Sporo jest tez tworczosci
ludowej: ,,U nas wedle mtyna”, ,,Chmiel”. Nie zabrakto takze piosenek z reper-
tuaru kabaretu OTTO pt. ,,Wakacje” oraz negro spiritual.
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Podregcznik z wydawnictwa Nowa Era zawiera kompozycje np.: Seweryna
Krajewskiego ,,Barwy jesieni” i,,Wiosenna impresja”’, Wojciecha Kilara ,,Ballada
o matym rycerzu”, Stefana Dembowskiego ,,Jada wozy kolorowe”, Boba Dylana
,»Odpowie Ci wiatr”, Butata Okudzawy ,,Modlitwa”.

W podreczniku Muzyczny swiat Teresy Wojcik znajduje si¢ najwigcej piose-
nek kompozytorow wspotczesnych, a wsrod nich réwniez tych tworzacych dla
uczniéw miodszych rocznikow, np.: Seweryn Krajewski ,,Remedium” i ,,Ciagle
pada”, Janusz Kruk ,,Chodz pomaluj moj $wiat”, Jan Kanty Pawluskiewicz ,,Dni
ktorych nie znamy” i ,,Niepewnos¢”, Jarostaw Kukulski ,,Tyle stonca w calym
miescie”, Wiestaw Jarosz ,,Pocztéwka z Beskidu”, Mirostaw Ziagber ,,Otworz
oczy” 1 ,,Wokoét nas”, Andrzej Wolski ,,Nie zakocham si¢ w Tobie”, Krzysztof
Marzec ,, Twoje marzenia”, Henryk Hampel ,,Wesota sobota”.

Réznice miedzy podrecznikami mozna zauwazy¢, porownujac liczby propo-
nowanych utworéw: od 2 w podreczniku Muzyka w gimnazjum do 33 w Muzycz-
nym swiecie. Liczba kompozytordw, ktorych utwory zostaty wykorzystane
w omawianych podrecznikach, jest proporcjonalna do liczby utworéw. We wszyst-
kich podrgcznikach wykorzystano ogétem utwory 50 kompozytorow. Tylko
w przypadku 4 utwordéw nie mozna poda¢ ich autorow. Utwory niektorych kom-
pozytoréw powtarzaja si¢ w réznych podrecznikach. Rekordzistami sg: Feliks No-
wowiejski (,,Rota” w 4 podrecznikach), Ludwig van Beethoven (,,Oda do radosci”
w 4 podregcznikach), Stanistaw Moniuszko (3 r6zne utwory w 4 podrecznikach),
Mikotaj Gomoéika (2 rézne utwory w 3 podrecznikach). Repertuar tzw. rozryw-
kowy przeznaczony dla ucznidow gimnazjum jest autorstwa roéznych kompozyto-
row 1 charakteryzuje si¢ duzg ré6znorodno$cig tematyczng i stylistyczng.

Konkluzja

Analizie poddano podreczniki przeznaczone do nauki muzyki na wszystkich
trzech etapach edukacji (szkota podstawowa i gimnazjum). Podreczniki, a w za-
sadzie utwory (piosenki, piesni) w nich zawarte, odznaczajg si¢ duzg réznorod-
nos$cia stylistyczng i fakturalng, co stwarza nauczycielom mozliwo$¢ wyboru.
Repertuar podrecznikow jest adekwatny do poziomu uczniéw na danym etapie
rozwoju, co potwierdzaja stowa Jana Wierszytowskiego: ,,muzyka §piewana przez
dzieci i mlodziez musi si¢ nierozerwalnie taczy¢ ze §wiatem ich wyobrazni i tre-
Sciami typowymi dla ich wieku™*.

Na poczatkowym etapie edukacji przewazaja piosenki zabawowe, opisujace
przyrode, pory roku i codzienne zycie dzieci. Wraz z rozwojem ucznidw, mu-
zyczny repertuar uzupetniany jest o piesni i piosenki patriotyczne, opisujace wy-

8 J. Wierszylowski, Psychologia muzyki, Warszawa 1979, s. 297.
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darzenia historyczne, a takze piesni Swiateczno-religijne (koledy i pastoratki).
Rozpatrujac podreczniki pod katem kompozytorow, nalezy stwierdzi¢, ze rowniez
pod tym wzgledem istnieje duza roznorodno$¢. Na etapie poczatkowym edukacji
(klasy I-IIT) duzg cze$¢ repertuaru stanowia piosenki ludowe i tzw. popularne,
ktore sg najczgsciej anonimowe. Piosenki tematycznie zwigzane z dzie¢mi stano-
wig najczesciej tworczos¢ kompozytorow wspotczesnych, specjalizujacych sig
w tego typu tworczosci. Wraz z rozwojem uczniow (na wyzszych etapach eduka-
cji) do gtosu dochodza kompozytorzy — klasycy, tworcy tzw. repertuaru obowigz-
kowego (. takiego, ktory powinien by¢ znany kazdemu).

Wydaje sig, ze repertuar zawarty w podrecznikach jest odpowiedni do moz-
liwo$ci wykonawczych uczniow i stwarza duze mozliwosci interpretacyjne, twor-
cze, improwizacyjne. Sam podrecznik to jednak jeszcze nie wszystko. Nauczyciele
powinni ,,repertuar ksigzkowy” uzupehia¢ tym zaproponowanym przez uczniow.
Praktyka szkolna podpowiada, ze czasami warto odwotac¢ si¢ do gustu uczniow,
poniewaz sprzyja to pokonywaniu bariery psychologicznej i zachgca do czgst-
szego, publicznego $piewania, a dobra wspodtpraca nauczyciel — uczen moze do-
prowadzi¢ do tego, ze muzyka stanie si¢ ulubionym przedmiotem ucznia i bedzie
poczatkiem jego zainteresowania si¢ szeroko pojeta kulturg i sztuka.

Potrzeba kulturalnej rozrywki nie jest wrodzona, lecz nabyta przez odpowied-
nie wychowanie. Jest faktem oczywistym, ze w XXI wieku wigkszos¢ funkcji wy-
chowawczych domu, a czgsciowo 1 instytucji koscielnych, przejely szkoty, kluby,
swietlice, domy kultury. Gtownym os$rodkiem wychowania masowego i zaszcze-
piania potrzeb kulturalnych jest przede wszystkim dom rodzinny, a nastepnie
szkola. Jesli w ciagu pierwszych lat edukacji szkolnej, kiedy dzieci sg najbardziej
podatne na wychowanie i ksztaltowanie nawykow, rozwijanie podstawowych zdol-
nosci i zainteresowan nie wytworzy si¢ u nich potrzeby przezywania doznan este-
tycznych, ktore daje muzyka i inne sztuki, zadne p6zniejsze zabiegi pedagogiczne
nie naprawig tego zaniedbania i nie wyksztalcg tych cech. Do takiego stwierdzenia
upowaznia psychologia. Zapotrzebowanie na dobra kulturalne, a wigc i muzyczne,
w duzej mierze zalezy od tego, czy szkola potrafi je u dzieci wytworzy¢®.

Streszczenie
Repertuar wokalny dla uczniow powszechnego szkolnictwa ogélnoksztalcacego —
subiektywny przeglad autorski

Obowigzkiem szkotly jest wychowanie, ksztalcenie, przekazywanie wiedzy, ksztat-

towanie okreslonych cech i umiejetnosci u uczniéw. Zadania te musza by¢ realizowane
réwniez na lekcjach muzyki. Nauczyciele maja do dyspozycji rézne formy aktywnos$ci

4 Tamze, s. 298-303.

80



Repertuar wokalny dla uczniéw powszechnego szkolnictwa...

muzycznej, ale najefektywniejsza z nich wydaje si¢ §piew. Same dobre checi nauczyciela
nie wystarcza — nieodzowny jest odpowiedni repertuar wokalny. Repertuar wokalny wy-
korzystywany w edukacji szkolnej powinien spetnia¢ okreslone warunki. Wskazane jest,
aby uwzgledniat zasade stopniowania trudnosci, w tym mozliwosci gtosowe uczniow.
Musi on wigza¢ si¢ tematycznie z innymi zajeciami lekcyjnymi, wspotgrac z kalendarzem
szkolnych wydarzen i imprez okolicznosciowych oraz uwzglednia¢ podziat na poszcze-
golne klasy. Znani i mniej znani kompozytorzy tworza réoznorodny repertuar, ktory na-
stepnie udostepniany jest zarowno w podrecznikach szkolnych, jak i innych zrédtach,
z ktorych nauczyciele muzyki moga korzysta¢. Nauczyciele muzyki maja do wyboru réz-
norodny repertuar umieszczony w réoznych podrgcznikach i tylko od ich inwencji, wiedzy
i zawodowego doswiadczenia zalezy, czy prowadzone przez nich lekcje bedg interesujace,
a w konsekwencji uczynia z ucznidow znawcow nie tylko muzyki, ale szeroko pojetej
sztuki.

Summary

Vocal repertoire for secondary school students — a subjective authorial overview

The school has a responsibility to bring students up, educate them and shape their
particular skills and features. These tasks have to be realized also during music lessons.
Teachers can conduct various music activities, but the most effective one seems to be
singing. Teacher’s good intentions are not enough — the appropriate vocal repertoire is
indispensable. The vocal repertoire used in school education should meet specific
requirements. It is advised to take the gradation of difficulty principle and students’ vocal
abilities into account while choosing the repertoire. The songs must be thematically related
to other classes, the school calendar and the calendar of events. They also should be
adjusted to the particular class (according to the year of education). Famous and less
famous composers create the diverse repertoire, which is available in handbooks and other
sources music teachers can use. Music teachers may choose within the diverse repertoire
placed in different handbooks. Valuable materials combined with the teacher’s invention,
knowledge and professional experience are essential for giving interesting lessons. As
a result, students may become experts in music as well as in other fields of art.

Bibliografia

Bonna Beata, Rodzina i przedszkole w ksztattowaniu umiejetnosci muzycznych dzieci. Za-
stosowanie koncepcji Edwina E. Gordona, Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza
Wielkiego, Bydgoszcz 2005.

Dauksza Lidia, Szafarska Lucja, Spiewanie na lekcjach, WSiP, Warszawa 1979.

ISME-Polska — Migdzynarodowe Stowarzyszenie Wychowania Muzycznego 1978, s. 29-30.

Jankowska Mirostawa, Jankowski Wojciech (red.), Zoltan Kodaly i jego pedagogika
muzyczna, WSiP, Warszawa 1990.

Juszynska Katarzyna, Mozliwosci wykorzystania piosenek ze zbiorow Urszuli Smoczyn-
skiej-Nachtman w ramach muzycznych zajec¢ pozalekcyjnych dla dzieci z klas I-111,
[w:] Violetta Przerembska, Tresci, formy i metody przedmiotu ,, Muzyka” w swietle

81



BEATA KAMINSKA-KLOS

reformy powszechnej edukacji, Wyd. Zaktad Pedagogiki Muzycznej przy Katedrze
Edukacji Artystycznej UL, £.6dz 2000, s. 63-70.

Kotodziejski Maciej, Koncepcja Edwina E. Gordona w powszechnej edukacji muzycznej,
Wydawnictwo PWSZ, Ptock 2011.

Kotodziejski Maciej, Muzyka i wielostronna edukacja dziecka, Wydawnictwo Wyzszej
Szkoty Lingwistycznej, Czgstochowa 2012.

Kaminska Barbara, Kompetencje wokalne dzieci i mltodziezy — ich poziom, rozwdj i uwa-
runkowania, Zaktad Poligraficzny Polograf's.c., Warszawa 1997.

Korowajczyk Elzbieta, Program nauczania muzyki w klasach 1V-VI szkoly podstawowej
,Moja muzyka” — numer dopuszczenia MENIS: DKOS-5002-92/03 — wydawnictwo
ROZAK,s. 5.

Lasocki Jozef Karol, Powrozniak Jozef, Wychowanie muzyczne w szkole, PWM, Warszawa
1975.

Lipska Ewa, Przychodzinska Maria, Drogi do muzyki. Metodyka i materialy repertuarowe,
WSIiP, Warszawa 1999.

Lipska Ewa, Przychodzinska Maria, Muzyka w nauczaniu poczqtkowym. Metodyka, WSiP,
Warszawa 1991.

Malko Dorota, Metodyka wychowania muzycznego w przedszkolu. Podrecznik dla Studiow
Nauczycielskich, kierunek: Wychowanie przedszkolne (szescioletni tok studiow),
WSiP, Warszawa 1988.

Piosenka, [w:] Irena Poniatowska, Sfownik szkolny — Muzyka, WSiP, Warszawa 1997,
s. 94.

Piesn, [w:] Andrzej Chodkowski (red.), Encyklopedia muzyki, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 1995, s. 689.

Piesn, [w:] Poniatowska Irena, Stownik szkolny — Muzyka, WSiP, Warszawa 1996, s. 92.

Przychodzinska-Kaciczak Maria, Muzyka i wychowanie, Instytut Wydawniczy ,,Nasza
Ksiggarnia”, Warszawa 1969.

Rudzinski Witold, O muzyce przy gtosniku, PWM, Krakow 1975.

Shuter-Dyson Rosamund, Gabriel Clive, Psychologia uzdolnienia muzycznego, W SiP,
Warszawa 1986.

Smoczynska Urszula, Jakobczak-Drazek Katarzyna, Podrecznik do klasy 4 ,, Muzyka
i my” — szkota podstawowa, WSiP, Warszawa 1999, s. 9-13.

Szyputowa Irena, Piesn szkolna. Jej teoria, historia oraz miejsce w repertuarze edukacyyj-
nym szkolnictwa polskiego XIX i XX wieku, WSP, Kielce 1994.

Szyputowa Irena, Spiewnik szkolny, ZNP, Kielce 1992.

Tarasiewicz Bogumita, Mowie i Spiewam swiadomie. Podrecznik do nauki emisji glosu,
Wydawnictwo Universitas, Krakow 2006.

Wacholc Maria, Spiewnik polski, Oficyna Wydawnicza IMPULS, Krakéw 2002.

Wade-Matthew Max, Thompson Wendy, Encyklopedia muzyki. llustrowana ksiega instru-
mentow muzycznych i wielkich kompozytorow, MUZA SA, Warszawa 2007.

Wierszytowski Jan, Psychologia muzyki, PWN, Warszawa 1979.

Zachwatowicz-Jasienska Katarzyna, O spiewaniu w szkole, ,,Wychowanie Muzyczne
w Szkole” 2006, nr 5 listopad-grudzien, s. 26, 29, 30.



