KRZYSZTOF BOBRZECKI
Akademia Muzyczna w Gdansku

Operowy swiat ballad Stanistawa Moniuszki

Jesienig 1837 roku osiemnastoletni wowczas Stanistaw Moniuszko po raz
pierwszy postawil swa stop¢ w Berlinie. Przygnata go tu nie tyle ciekawo$¢ wiel-
kiego $wiata, ale przede wszystkim che¢ poglebienia swej muzycznej wiedzy. De-
cyzja o wyjezdzie nie mogta by¢ tatwa — w Minsku pozostali wszyscy domownicy,
a w Wilnie tgsknigca narzeczona, Aleksandra Miiller. Mlody me¢zczyzna gorycz
tesknoty za ukochang probowat ostodzi¢ sobie przeswiadczeniem, ze poglebiajac
studia muzyczne, inwestuje w ich wspdlng przysztosc.

W Berlinie Moniuszko znalazt si¢ pod skrzydtami Carla Friedricha Rungen-
hagena, dyrektora stynnej Singakademie. To pod jego kierunkiem zglebiat tajni-
ki harmonii, kontrapunktu, instrumentacji i dyrygentury. Studia teoretyczne
uzupehiat o praktyke, ktora zdobywat, prowadzac korepetycje ze §piewakami
i chorem'.

W 1838 roku, dzigki poparciu Rungenhagena, berlinskie wydawnictwo
Bote-Bock opublikowalo trzy piesni Stanistawa Moniuszki do stow Adama Mic-
kiewicza w przektadzie Blankenseego?®. Zdzistaw Jachimecki podkresla, ze wy-
danie drukiem pierwszych piesni mtodego kompozytora moze by¢ uznawane
za epokowe wydarzenie w historii muzyki polskiej®. Pojawienie si¢ pierwszych
$piewow Moniuszki spotkato si¢ w kraju z duzym zainteresowaniem. Spragnio-
nym kultury rodakom brakowato repertuaru polskiego, zwlaszcza piesniarskiego.
Utwory Karola Kurpinskiego, Jozefa Elsnera, Jana Stefaniego i innych kompo-
zytorow warszawskich nie byly bowiem w owym czasie zbyt rozpowszechnione.
W salonach wykonywano najczgsciej arie z woskich lub francuskich oper, polskie
za$ utwory wokalne, jezeli juz byly wykonywane, miaty posta¢ prostych, najczesciej

!'W. Rudzinski, Moniuszko, Krakow 19609, s. 46.

2 Byly to Sen, Niepewnosé, i Do D. D. (Moja pieszczotka). Za: Z. Jachimecki, Moniuszko, Krakdéw
1983, s. 35.

3 Z. Jachimecki, dz. cyt., s. 35.
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o$miotaktowych zwrotek z akompaniamentem. Czgsto, jezeli melodia szczegolnie
przypadata do gustu stuchaczom, podktadano do niej stowa kilku r6znych wierszy*.

Erwin Nowaczyk w swym katalogu piesni Moniuszki wymienia 304 utwory
na glos z towarzyszeniem instrumentu, z czego wigkszos$¢ (268) ukazata si¢
w 12 Spiewnikach domowych®. Publikacje pierwszego z nich poprzedzito wysta-
pienie kompozytora na famach ,, Tygodnika Petersburskiego”, ktore ukazato sig¢
w 1842 roku. Moniuszko w swoistym artystycznym credo wyrazil pragnienie
wypelnienia istniejacej luki i stworzenia polskiej piesni artystycznej: ,,Nie rosz-
czac sobie praw do wyzszego w muzyce talentu, atoli zwigzany taskawym,
a moze zbyt poblazliwym przyjeciem, jakie moje pierwsze ogloszone probki mu-
zyczne dla siebie zjednaé potrafily, osmielam si¢ ile mi moj talent pozwala,
do pomnozenia repertorium $piewdw narodowych. Spiewnik méj zawieraé bedzie
zbidr $piewdw na jeden glos z towarzyszeniem fortepianu. Wiersze staratem si¢
wybiera¢ z najlepszych naszych poetow (...) bedac tego przekonania, ze te utwory
najwiecej charakteru i barwy krajowej okazywaty. Nadto powazylem si¢ jeszcze
doswiadczy¢ zupelie nowej u nas formy $piewu, ktorg w opowiadaniu naiwnym
o Dziadku i babie w rodzaju basni gminnych usitowalem objawi¢. Bo jezeli pigkne
poezje potaczone z pigkng muzyka zdolne sg otworzy¢ sobie wstep do ucha i serca
najmniej muzycznego, ktéra si¢ mniej szczesliwie uda przy poezji celujacej
zyszcze dla siebie pobtazanie: a to, co jest narodowe, krajowe, miejscowe, nigdy
si¢ mieszkancom ziemi, na ktorej si¢ urodzili i wzrosli podobac si¢ nie przestanie.
(...) Pod wptywem takiego natchnienia uktadane $Spiewy moje, chociaz miesz-
czace w sobie réznego rodzaju muzyke, daznos¢ i charakter jednak majg kra-
jowy’s.

Ambicja kompozytora byto wigc tworzenie muzyki do tekstow najwybitniej-
szych polskich poetow. W zwiazku z tym Moniuszko chetnie siggat po poezje
Adama Mickiewicza, Jana Czeczota, Wladystawa Syrokomli, Jozefa Ignacego
Kraszewskiego, Jozefa Korzeniowskiego czy Jana Kochanowskiego. Cho¢ wigk-
szo$¢ piesni powstata z inspiracji poezja rodzimg, kompozytor nie ograniczat si¢
tylko do niej. Dowodem zainteresowania kompozytora literaturg obcg sg mu-
zyczne opracowania tekstow francuskich (V. Hugo, P.J. de Béranger), niemieckich
(J.W. Goethe, H. Heine), angielskich (G. Byron, W. Scott), wloskich (A. Bonoldi)
czy rosyjskich (wiele tekstow nieznanych autorow).

Swiat liryki wokalnej Moniuszki zadziwia swoja réznorodnoscia. Wsrod jej
gatunkdéw Mieczystaw Tomaszewski wyszczegolnia piosenke sielska i dumke, ro-
mans i ballade, §piewy historyczne i dumy, piosnke taneczng i charakterystyczna,

4 Tamze, s. 36.
> E. Nowaczyk. Piesni solowe Moniuszki, Krakow 1954,
¢ Z. Jachimecki, dz. cyt., s. 41-42.
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sceny dramatyczne i piesni liryczne’. Réznorodnosé¢ form pie$ni Moniuszki jest
odpowiedzig na réznorodne potrzeby spoleczne. Kroétkie, stosunkowo tatwe
do zaspiewania piosenki zwrotkowe komponowane byly z mysla o amatorach dys-
ponujacych ograniczonymi mozliwosciami wykonawczymi. Wérdd takich zna-
lazty si¢ rowniez miniatury tworzone z myslg o dzieciach. Z drugiej strony
wieloczesciowe, wymagajace utwory balladowe przeznaczone byly dla §piewa-
kéw zawodowych.

Wriasnie na gruncie pie$ni balladowej byl Moniuszko prekursorem, jezeli cho-
dzi o tworczos¢ rodzima. Doskonale zdawat sobie z tego sprawe, o czym $wiadczy
wzmianka w cytowanym fragmencie o piesni Dziad i baba, ktérg nazywa kom-
pozytor ,,zupelnie nowa u nas formg $§piewu’. Z forma ta zetknat si¢ kompozytor
w czasie swych studidow w Berlinie, gdzie ustysze¢ musial kompozycje prekursora
ballady jako formy przekomponowanej: Johanna Rudolfa Zumsteega oraz konty-
nuatoréw jego mysli: Carla Loewe 1 Franza Schuberta.

Poczatkow ballady poszukiwaé nalezy w sredniowieczu. Wioskie stowo ballare
oznacza tanczy¢, pierwotnie byta wiec ona utworem o charakterze tanecznym.
Z biegiem czasu elementy taneczne zaczely jednak ustgpowaé na rzecz coraz
bardziej wyszukanej budowy muzycznej i wzrastajacej roli tekstu poetyckiego.
Szczegdlny rozkwit formy balladowej przypada na wiek XIV. Ballada zaistniata
woweczas jako kunsztowna forma liryczna wykonywana w zamkach krélewskich
i na dworach ksigzecych®. Ten rodzaj pie$ni wyksztalcit si¢ w ramach rycerskiej
poezji trubadurow i truwerdw, ktorej tematyka byta gtownie mitos¢ dworska.

W XVIII i XIX wieku ballada rozwijata si¢ w oderwaniu od swego pierwo-
tnego zrdodta, jakim byta muzyka, stajac si¢ forma poetycka, ktora taczyta w sobie
cechy liryki (nastrojowos¢, emocjonalnos$¢), epiki (fabuta, obecnos¢ narratora)
i dramatu (dialogi, akcja). Cecha charakterystyczna romantycznej ballady byta
obecnos¢ pierwiastkow ludowych i nadprzyrodzonych. Jako forma poetycka miata
budowg zwrotkowa. Ballada jako gatunek muzyki wokalnej byta po prostu umu-
zycznieniem tekstu literackiego, a najprostszy typ wokalnej ballady, odpowiadajac
architekturze pierwowzoru poetyckiego, takze przybierat forme zwrotkowa. Opra-
cowanie kolejnych strof tekstu literackiego wedtug identycznego schematu mu-
zycznego budzi¢ musiato sprzeciw tych kompozytoréw, ktorym przyswiecata idea
jak najpehiejszego zespolenia poezji i muzyki. Idea ta doprowadzita do uksztat-
towania si¢ gatunku romantycznej ballady wokalnej jako wieloczgsciowej piesni
solowej.

" M. Tomaszewski, Mickiewicz u zrddel liryki wokalnej Stanistawa Moniuszki, [w:] J. Krassowski (red.),
Dzielo muzyczne. Migdzy inspiracjq a refleksjq, Seria ,,Prace specjalne”, z. 55, Akademia Muzyczna
im. St. Moniuszki, Gdansk 1998, s. 105.

8 Z. Jachimecki, dz. cyt., s. 42.

? J. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Formy muzyczne. Piesn, Krakow 1974, s. 113.
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Wspomniana réznorodnos$¢ pierwiastkow literackich (liryka, epika, dramat)
ballady jako gatunku literackiego pociggata za sobg dazenie do r6znicowania
muzycznego opracowania, ktorego wzorem mogt stac si¢ inny gatunek muzyki
wokalnej, mianowicie opera. O ile w operze tradycyjny podziat obejmuje recyta-
tywy, arie, duety oraz ensamble, w balladach wyodrgbni¢ mozemy fragmenty,
w ktorych przewaza element deklamacyjno-recytacyjny w opozycji do ustepow
liryczno-aryjnych, odpowiednika za$ duetow szuka¢ nalezy we fragmentach dia-
logowanych. Obok nich wazna role odgrywaja rowniez ustepy instrumentalne wy-
stepujace na poczatku, w srodku i w zakonczeniu utworu. Przywodzi¢ one na mysl
moga uwerture i intermezzo operowe, tym bardziej ze czgsto ich materiat moty-
wiczny wykorzystany jest w toku utworu.

Krag piesni balladowych Moniuszki powstat niemal wytacznie do stow
Adama Mickiewicza. Sg to Switezianka (wyd. 1843 r., I Spiewnik domowy), Rybka
(wyd. 1859 r., VI Spiewnik domowy), Powrdt taty (wyd. 1859 1., VI Spiewnik do-
mowy), Czaty (wyd. 1851 1., IIl Spiewnik domowy) i Trzech Budryséw (I wyd.
1840 r., piesn ta znalazta sic w XII Spiewniku domowym wyd. w 1910 r.)'°. Balla-
dami powstalymi z inspiracji twoérczo$cig innych poetow sa Magda karczmarka
(st. Ludwik Sztyrmer, wyd. 1845 r., II Spiewnik domowy) oraz Ksigze Magnus
i Trolla (przekt. Lucjana Siemienskiego, wyd. 1845 r., II Spiewnik domowy).
Do nurtu pies$ni zblizajacych si¢ swa forma do ballady przekomponowane;j
zaliczy¢ rowniez mozna takie piesni, jak: Dziad i baba (st. J.I. Kraszewski,
wyd. 1843 1., I Spiewnik domowy) czy Zal dziewczyny (st. Ludwik Sztyrmer, wyd.
1843 r., I Spiewnik domowy).

Switezianka i Rybka znajduja si¢ wérod tych Mickiewiczowskich ballad,
w ktorych element fantastyczny, surrealny wysuwa si¢ szczego6lnie na plan pierw-
szy. Pobudzity one wyobrazni¢ Moniuszki do skomponowania najbardziej rozbu-
dowanych piesni, w ktérych obecno$¢ pierwiastka operowego staje si¢ najbardziej
czytelna. Pewne analogie w muzycznym opracowaniu tych dwoch piesni daja sie
wytlumaczy¢ pokrewienstwem poetyckim Mickiewiczowskiego tekstu. Z kolei
Czaty, Trzech budrysow czy Powrot taty, oddalajac si¢ od tematyki fantastycznej,
przybieraja rowniez skromniejsza, bardziej zwartg forme. Jednak takze w nich
zaobserwowac mozna zarysowujacy si¢ podziat na ustepy deklamacyjne i aryjne.

Analizujgc warstwe literacka ballad Moniuszki, zauwazy¢ nalezy dostrze-
galng przewage fragmentow epickich, a wigc opisowych, czy tez opowiadajacych
biezace wydarzenia, nad ustgpami lirycznymi. Sktoni¢ to musiato kompozytora
do poszukiwania ré6znych form i muzycznych srodkow wyrazowych dla jak naj-
peiejszego oddania deklamacyjnego charakteru tekstu.

10 Do stow Mickiewicza Moniuszko skomponowat rowniez ballade na solistow, chor i orkiestre Pani
Twardowska. Jako utwor wykraczajacy poza ramy piesni solowej nie stanowi ona przedmiotu
niniejszych rozwazan.
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Wyodrgbni¢ wigc mozna, po pierwsze, fragmenty o charakterze recytatywu
secco, gdzie linia wokalna wspierana jest co jakis czas krotkimi akordami lub roz-
posciera si¢ na tle jednego wybrzmiewajacego akordu. Z tego rodzaju ustgpami
czesciej zetkniemy sie przede wszystkim w Switeziance i Rybce, a wiec w bardziej
rozbudowanych balladach ,,fantastycznych”. Taki typ recytatywu pojawia si¢
zwykle w tych momentach, w ktérych Moniuszko pragnie szczegdlnie uwypukli¢
niezwyklos$¢ opisywanych zjawisk badz tez podkresli¢ napigcie dramatyczne.
W ten spos6b opracowany jest tekst w Rybce. Zrozpaczona dziewczyna na chwile
przed samobodjczym skokiem do jeziora przypomina sobie o swym malym
dziecku, czy tez ten, gdy narrator opisuje nagle i tajemnicze wyschnigcie rzeki.
W Switeziance recytatywem secco jest m.in. fragment odnoszacy si¢ do tajemni-
czej dziewczyny (Skqd przyszta, darmo sledzié¢ kto pragnie...), czy tez opisujacy
moment zlozenia przez strzelca przysiegi wiernosci. W Czatach, wykorzystujac
recytatyw secco, Moniuszko buduje muzyczne napigcie chwili, gdy Kozak celuje
ze strzelby do kochanka wojewodziny. Zwroci¢ nalezy uwage, ze fragmenty
recytatywne czg¢sto u Moniuszki oddzielajg kolejne czgsci piesni. Bronistawa
Wojcikéwna porownuje tym samym ich funkcje do funkcji intermezza'l.

Drugim rodzajem muzycznego opracowania tekstu sa fragmenty, ktore
zblizaja sie¢ w swym charakterze do melorecytacji, ktorej jednak towarzyszy akom-
paniament fortepianu znacznie bardziej rozbudowany w swej formie niz w przy-
padku recytatywu secco. Dostrzec tu mozna pewne analogie z recytatywem
accompagnato lub ariosem. Fraz¢ wokalng charakteryzuje w tych miejscach
znacznie wigksza §piewno$¢ oraz mniejsza dowolno$¢ agogiczno-rytmiczna, ogra-
nicza ja bowiem muzyczna organizacja partii instrumentalnej. Melodia glosu bu-
dowana jest przez bliskie interwaty gtownie sekund i tercji, zas niewielki ambitus
ma za zadanie jak najbardziej zblizy¢ ja do mowy. Szczegolny przypadek takiego
rozwigzania znajdziemy w Rybce i Switeziance, w ktorych glos na kolejnych
sylabach tekstu powtarza dzwigki tej samej wysokos$ci.

Po trzecie, w niektorych balladach Moniuszki spotkaé¢ si¢ mozemy réwniez
z takim rodzajem frazy wokalnej, ktéra wymaga od $piewaka bardzo szybkiego
i sprawnego artykulacyjnie podawania tekstu. Taki sposob ksztattowania frazy
stosuje Moniuszko dla oddania dynamicznego rozwoju akcji dramatycznej, cza-
sem rowniez wykorzystuje ten efekt dla podkreslenia komizmu sytuacji. Ustepy
te budzi¢ moga w tych przypadkach uzasadnione skojarzenia z jakze efektownym
parlando wyjetym z kart oper buffa. Ow efekt komiczny dostrzezemy w Czatach,
Moniuszko zastosowat go takze w piesni Dziad i baba, w niezwykle zywiotowe;j
i zacietej jak na dwoje schorowanych staruszkoéw ktotni, o to, kto pierwszy po-
zegna si¢ z zyciem i kto ma otworzy¢ drzwi pukajacej $mierci.

' B. Wojcikowna, Szkice muzykologiczne, Warszawa-Krakow-Lublin-£Lodz-Poznan-Wilno-Zakopane
1923, s. 29.
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Wymienione przeze mnie sposoby deklamacyjnego opracowania tekstu lite-
rackiego odpowiadajg zwlaszcza tym fragmentom ballad, w ktérych komunika-
tywna funkcja tekstu Mickiewicza wysuwa si¢ na plan pierwszy'?. Inng formg
znajduje Moniuszko dla fragmentow, w ktorych chce uwypukli¢ pierwiastek li-
ryczny. Sa to zwykle te ustepy, w ktorych sami bohaterowie opisywanych wyda-
rzen artykuluja swe wewnetrzne przezycia czy tez emocje. Te fragmenty, jako
najbardziej §piewne, stajg si¢ w tych ,,minioperach”, jakimi sg ballady, ekwiwa-
lentem arii. Przyktady znalez¢ mozemy w wigkszosci z nich. W Powrocie taty
fragmentem liryczno-aryjnym jest utrzymany w dynamice piano opatrzony ozna-
czeniem dolce monolog zbojcy. W Czatach cata srodkowa czeé¢, a wiec scena
obserwowana z ukrycia przez wojewode i Kozaka, to pelen gorzkich wyrzutow,
acz niezwykle $piewny wywod kochanka wojewodziny. W Trzech Budrysach naj-
bardziej kantylenowy jest ten fragment monologu starego Budrysa, w ktérym za-
checa on syna do sprowadzenia z kraju Lachéw synowej, i wspomina swg umarla
zone, Polke. W Switeziance doliczy¢ si¢ mozemy kilku ustepow zblizajacych sig
swym charakterem do operowej arii. Pierwsze dwa, a wigc $piew strzelca i odpo-
wiedz dziewczyny, moga by¢ uznane za duet, gdyz obydwie te cz¢sci jednoczy
wspolny materiat melodyczny. Fragmenty liryczno-aryjne ballad Stanistawa Mo-
niuszki swym charakterem i czgsto zwrotkowa forma nawiazujg do muzyki ludo-
wej. Podobne analogie znalez¢ mozna w licznych ariach operowych Moniuszki,
ktorych melodyka gleboko zakorzeniona jest w tradycjach muzyki narodowe;j.

Probujac analizowac analogie migdzy balladami Moniuszki a opera, nie spo-
sob pominag¢ w rozwazaniach partii instrumentalnej. Jej rola w balladach Mo-
niuszki znacznie wykracza poza funkcje zwyklego akompaniamentu dla partii
wokalnej, rozumianego jako najprostsza harmonizacja melodii. Fortepian nie tylko
petni tu role substytutu orkiestry, ale takze dzigki zastosowaniu przez Moniuszke
srodkéw muzycznego malarstwa, onomatopei czy jak w Magdzie karczmarce frag-
mentdéw tanecznych zdaje si¢ takze w pewnym stopniu zastepowaé pozostate
elementy inscenizacji operowej, takie jak scenografia czy ruch sceniczny. Kom-
pozytor wykorzystuje mozliwosci instrumentu takze do niezwykle sugestywnego
budowania nastroju piesni, co szczegdlnie widoczne jest we wstepach. Cho¢ nie
wszystkie Moniuszkowskie ballady otwiera preludium instrumentalne (nie ma go
w Czatach, Dziadzie i babie, Powrocie taty), tam jednak, gdzie si¢ pojawia, pelni
ono podobna funkcje jak uwertura operowa.

Szesciotaktowy wstep Switezianki juz od pierwszych taktow nasycony jest
aurg tajemniczo$ci (dynamika piano, tonacja h-moll), zapowiadajac mroczne wy-
darzenia, zanim jeszcze padng jakiekolwiek stowa. Cho¢ charakter i faktura tego

12 A. Matracka-Ko$cielna, Tworczosé piesniarska Moniuszki do tekstow Mickiewicza, [w:] Z. Chech-
linska (red.), Szkice o kulturze muzyczne XIX, Studia i materiaty, t. 4, Warszawa 1980, s. 96.
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instrumentalnego preludium maja oczywiscie charakter kameralny, Andrzej Tu-
chowski dostrzega w nim podobienstwo do pierwszych taktow otwierajacych
Symfoni¢ h-moll Franza Schuberta'’. Material motywiczny zaprezentowany
we wstepie Switezianki w réznych wariantach przewijaé si¢ bedzie kilkakrotnie
w toku piesni, podobnie w Trzech Budrysach, gdzie temat zaprezentowany
we wstepie rowniez oparty jest na motywie roztozonego trojdzwigku mollowego.

W pie$ni Rybka, tak jak w przypadku Switezianki, wstep niezwykle sugestyw-
nie buduje nastrdj dramatyczny piesni. Szybkie tempo, tremolando partii basowe;j,
ponad ktorym to wznosi si¢, to znéw opada figuracyjna linia partii prawej reki,
zapowiadaja nieszczesliwe wydarzenia, ktore za chwile rozegraja si¢ przed
oczyma stuchacza. Muzyka ta rowniez odczytana by¢ moze jako proba odmalo-
wania uczud, jakie targaja mtoda dziewczyna, ktora zdradzona mitos¢ sktoni
za chwile do rzucenia si¢ w ton jeziora. Dla innych odbiorcow by¢ moze owe
sze$¢ taktow wstepu fortepianowego Rybki bedzie niezwykle plastyczng proba
odmalowania wzburzonych wdd jeziora, dla nich muzyka ta petni¢ bedzie funkcje
ekwiwalentu scenografii operowej. Wiele przyktadow muzycznego malarstwa od-
najdzie rowniez stuchacz w balladzie Magda karczmarka. Moniuszce udaje si¢
w partii fortepianowej tej pie$ni zakla¢ catg wiejska kapele przygrywajaca
do tanca diabelskim gosciom karczmy mrocznego mazura.

Podsumowujac tezy zawarte w niniejszym artykule, zauwazy¢ nalezy wiele
paralelizmoéw laczacych wieloczgsciowe ballady Stanistawa Moniuszki z gatun-
kiem opery. Obok wymienionych, zawartych w partyturze, a wigc wynikajacych
Z muzycznego opracowania tekstu poetyckiego przez Moniuszke, jeszcze jeden
czynnik wspo6lny dla obu tych gatunkéw powinien zosta¢ wskazany. Sg to wyma-
gania, jakie stawia przed wykonawcami muzyka i tekst. Obok techniki wokalnej
i pianistycznej, dla ktorych te rozbudowane piesni Moniuszki stawiajg wysoka
poprzeczke, konieczna jest rowniez niezwykta wrazliwos¢ na stowo i cheé, a takze
umiejetno$¢ wykreowania przez wykonawcow $wiata przedstawionego w tekscie
poetyckim. Umiejetno$¢ rowna, a czasem nawet przewyzszajagca wymagania,
jakim sprosta¢ musza §piewacy wystepujacy na scenie. Spiewak operowy w bu-
dowaniu swojej postaci wspomoc sie bowiem moze kostiumem, ruchem scenicz-
nym, a jego sukces jest wypadkowa pracy nie tylko jego samego, ale takze catego
sztabu ludzi, z rezyserem, scenografem, wreszcie partnerami scenicznymi. Sukces
$piewaka kameralisty zalezy tylko od jego umiejetnosci wokalnych i aktorskich
oraz oczywiscie od dobrej wspolpracy z wrazliwym pianista.

13 A. Tuchowski, W kregu ballady romantycznej: ,, Switezianka” Mickiewicza jako 2rédlo inspiracji
w tworczosci Chopina i Moniuszki, [w:] M. Tomaszewski (red.), Piesn europejska miedzy roman-
tyzmem a modernizmem, Seria ,,Muzyka i liryka” t. 9, Zeszyty Naukowe Zespotu Historii i Teorii
Piesni, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakoéw 2000, s. 156.
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Summary

Operatic World of Stanistaw Moniuszko’s Ballades

The first set of Stanislaw Moniuszko’s songs was published in 1838 in Berlin. The
nineteen-year composer studied then under Carl Friedrich Rungenhagen. Throughout his
whole life Moniuszko composed over 300 songs for solo voice and instrument. Among
them, there are the most simple ones, dedicated to be performed by amateurs. But there
are also many songs, often with the complicated inner formal structure, that may be
a challenge even for proffesional musicians. This category of works includes especially
Moniuszko’s ballades. They are mainly settings of Adam Mickiewicz’s poetry. The
narrative poetic text inspired Moniuszko to seek various forms of musical expression. In
his ballades one may recognize some elements from another genre of vocal music, namely
opera. There are some excerpts, that are set as recitativo secco or accompaniato. In other
places Moniuszko uses fast parlando, most likely inspired by the opera buffa. Lyrical
cantilena parts connote opera arias, while the dialogue passages may be viewed as duets.
Moniuszko attributed to piano part in his ballades such significance, that it may be
considered as an equivalent of an operatic orchestra. The composer also often uses
technique of musical painting, which to a certain extent can replace stage scenography.



