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Irena Bohuss-Hellerowa - zapomniana postac
Iwowskiej sceny operowej

Polski muzykolog, Jozetf Whadystaw Reiss, wysunat niegdys w jednej ze swych
prac nastepujaca opini¢: ,,Czym byt Franciszek Mirecki jako nauczyciel §piewu
dla Krakowa, tym byt dla Lwowa Walery Wysocki. Znakomity $piewak dtugo wy-
stepujacy w mediolanskiej »La Scala« jako basso profondo po powrocie do kraju
poswigcit sie pracy nauczycielskiej 1 wyksztalcit caty zastep naszych najlepszych
$piewaczek i $piewakow (...)!”. Trudno si¢ z tg opinig nie zgodzi¢, w szczegol-
nosci gdy przyjrzymy si¢ blizej zastepom artystow wyksztatconych pod okiem
Iwowskiego mistrza. W kanonie wychowankow, ktorzy ukonczyli szkote Spiewu
Walerego Wysockiego, znalazty si¢ bowiem stawy, wystepujace w pdzniejszych
latach z powodzeniem zar6wno na scenie rodzimej, jak i zagranicznej?. Wsrod
nich warto wspomnie¢ chociazby nazwiska Aleksandra Myszugi, Salomei Kru-
szelnickiej, Heleny Zboinskiej-Ruszkowskiej, Marceliny Sembrich-Kochanskiej,
Janiny Korolewicz-Waydowej czy Adama Didura. Mniej znang dzi$ $piewaczka
wywodzacg si¢ ze szkoty Walerego Wysockiego byta pochodzaca z osiadtej w Ja-
rostawiu rodziny wegierskiej Irena Bohuss de Beherfalva.

Mtoda, ale niezwykle uzdolniona absolwentka lwowskiego konserwatorium
rozpoczynata kariere na deskach Teatru Skarbkowskiego w 1895 roku jako Siebel
w Fauscie Gounoda®. Wybor repertuaru byt zwiazany z pewnym zwyczajem, jaki

L J.W. Reiss, Polscy spiewacy i polskie spiewaczki, £.6dz 1948, s. 17.

2 Zob. L. Mazepa, Szkolnictwo muzyczne Lwowa w okresie austriackim (1772-1918), [w:] Musica
Galiciana. Kultura muzyczna Galicji w kontekscie stosunkow polsko-ukrainskich (od doby pias-
towsko-ksigzecej do roku 1945),t. 1, red. L. Mazepa, Rzeszow 1997, s. 81-102; warto tutaj zwroci¢
uwage na tradycje muzyczne Lwowa — w XIX w. w miescie funkcjonowato Galicyjskie Towarzy-
stwo Muzyczne, zajmujace si¢ szkolnictwem muzycznym na terenie Lwowa i Galicji. Towarzystwo
dziatato do rewolucji w 1848 r., jego dziatalno$¢ wznowiono w 1854 r. za sprawa Franciszka Jozefa.

3 Zob. A. Wypych-Gawronska, Lwowski teatr operowy i operetkowy w latach 1872-1918, Krakéw
1999, s. 165; B. Maresz, M. Szydtowska, Repertuar teatru polskiego we Lwowie 1894-1900,
Krakow 2005.
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od lat zagniezdzit si¢ na scenie Iwowskiej: mtoda, wystraszong debiutantke wrecz
wypychano na scen¢ w warunkach najmniej korzystnych — przyodziang w trykoty
i krotkie majteczki i kazano jej $piewac Siebla, co w warunkach tremy wywoty-
wato efekt przeciwny do pozadanego przez publiczno$é?. Tak tez postgpiono
z mloda Bohussowna. Mimo tych niezbyt przyjaznych okolicznosci, w jakich
przyszto artystce zaczynac kariere, o jej pierwszym wystepie scenicznym pisano
jednak po latach w sposob schlebiajacy: ,,Osdbka drobna, szczuplutka, ale o bar-
dzo wdzigcznej i ujmujacej aparycji, o jasnoptowym, ztocistawym wlosie, spogla-
dajaca tagodnym i prawie wystraszonym wzrokiem w rozwartg paszcz¢ scenicznej
widowni, podbita publiczno$¢ juz na wstepie samym czarem swej postaci. A gdy
nastepnie drzagcym z poczatku glosem uderzyta w tony znanej arii Kwiatki wyjaw-
cie jej... —roz§piewujac si¢ w miar¢ postepu taktow — ujeta cate audytorium nie-
skazitelng czysto$cig dzwigcznego i silnego glosu oraz prawdziwie artystycznym
odczuciem odtwarzanej partii>”.

Mimo tego sukcesu, poczatkowo nie wrdézono Bohussownej wielkiej stawy,
co mozna wywnioskowac¢ z artykutow prasowych®. W niedtugim czasie po debiu-
cie, uczennica Walerego Wysockiego zaczeta wystepowaé w operetce. Nalezy
przy tym zaznaczy¢, ze pierwsze kroki na scenie operetkowej stawiato wielu
artystow sceny lwowskiej, m.in. sam Aleksander Bandrowski’. Wystepujac jako
Hildegarda w Szkole kadetow®, Alina w Paziach Marysierki® Stanistawa Duniec-
kiego czy Marysia w Zakletym zamku'® Karla Millockera, stata si¢ szybko ulubie-
nica lwowskiej publiki. Warto zauwazy¢, ze Bohuss obsadzano zwykle w roli
pigknej kobiety o zdecydowanym charakterze, posiadajgcej dar rozkochiwania
w sobie wszystkich m¢zczyzn, ale odrzucajacej zazwyczaj zaloty kawaleréw na-
stawionych kosmopolistycznie!!. By¢ moze fakt ten zadecydowat o jej niezwyktej

4 Zob. ,,Nowosci Illustrowane”, nr 50 (1905), s. 17.

5 Irena Bohuss-Hellerowa, ,,Nowosci Ilustrowane”, R. IV, nr 36 (1907), s. 3.

6 Zob. ,Ilustracya polska”, R. II, nr 3 (1902); w artykule po§wigconym Irenie Bohuss pisano: ,,Jest
ona dzisiaj primadonng opery lwowskiej, ulubienica naszej publicznosci i z prawdziwa przyjem-
noscig przychodzi nam pisac o tej artystce, ktorej ze stanowiska czystej sztuki prawdziwy hotd
si¢ nalezy. Primadonna! To brzmi tak uroczyscie, a wszyscy przeciez pamigtamy pierwsze wystepy
Bohussownej, kiedy byla ona taka nikta, niepozorna i niewiele wrozaca, wszyscy mamy w pamigci
jej koleje artystyczne (...)".

7 A.Wypych-Gawronska, Lwowski teatr operowy i operetkowy w latach 1872-1918, Krakow 1999,
s. 135.

8 Zob. Biblioteka Teatru Lwowskiego w Katowicach (dalej BTLw), poz. 2099.

 Zob. BTLw, poz. 4314.

10Zob. BTLw, poz. 1971.

' Nalezy tu zwroci¢ uwage na libretta poszczegolnych operetek. W Zakletym zamku pojawia si¢
posta¢ Bonelliego, ktory kocha si¢ w Marysi: ,,Ach ja bedzie prosi¢ ociec o jej §liczna raszka. Ja
mial dobry gust, vero?”, na co Marysia odpowiada: ,,To by ci dopiero byta para? Ja i pan! Oho,
nic z tego! A to by si¢ ludzie dopiero ze mnie $miali zem sobie taka sprochniaty tyczke na meza
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popularnosci i uwielbieniu, jakim darzono ja wsérod 6wczesnych Iwowian. Od po-
czatku publiczno$¢ zwrocita uwage nie tylko na ,,mily i peten metalicznego
wdzigku” glos $piewaczki, ale takze na styl i elegancje mtodej artystki, polaczong
z niezwykla urodg i wdzigkiem. Potrafita nada¢ kreowanym postaciom czar i poezje,
unikajac jaskrawosci i koturnu'?. W 1899 roku, po znakomitej kreacji w Opowie-
Sciach Hoffmana Jaques’a Offenbacha, Bohusséwna przeniosta si¢ z operetki
na scen¢ operowd i od razu zdobyta uznanie. Rok pdzniej wyjechata do Wtoch,
by ksztatci¢ si¢ w dalszym ciggu w Mediolanie, pod okiem $piewaczki Teresy
Arklowe;j'?.

Po powrocie do Lwowa, zostata zaangazowana przez dyrektora Tadeusza
Pawlikowskiego'4, by kontynuowaé swojg prace sceniczng, Spiewajac wiele partii
czolowych. Wystepowata m.in. jako wyborna Ulana w Manru Ignacego Jana
Paderewskiego, jako Manon Lescaut'® w operze Manon Giacomo Pucciniego.
Publiczno$¢ niemal za kazdym razem zasypywala jg przy wejsciu kwiatami,
a po kolejnych odstonach wywotywano ja i goraco oklaskiwano!¢. Zachwyt wzbu-
dzita jej kreacja Jasia w Jasiu i Matgosi Engelberta Humperdincka, gdzie popisata
si¢ humorem i gra sceniczng w duecie z kolezankg ze sceny operetkowej — Karo-
ling Kliszewska!”. Publiczno$¢ uznata, ze obie Swietnie nadawaty sie do tej roli,
,»dajac parke¢ dzieci rozkosznych w swej naiwnosci i niewinnosci”'®. Warto w tym
miejscu zwroci¢ uwage na fakt, ze repertuar teatru we Lwowie, zamieszczony

wybrata!”. Podobny przyktad pojawia si¢ w Paziach Marysienki, gdzie grana przez Bohuss Alina
wybiera wzgledy Janusza, odrzucajac zaloty Francuza — Markiza. Posta¢ Francuza pojawia si¢
tutaj jako pewnego rodzaju antybohater; gdy Trefni$ szukajac kogos, kto mogtby rozweseli¢ krola
Jana, proponuje poprosi¢ o to Francuzow, Stefan mu odpowiada: ,,Ale powiem ci, ze nie mozna
ksigcia w gorszy humor wprowadzi¢, jak otaczajac go niemi, a dzi$ petno ich u dworu”.

12 F. Pajaczkowski, Teatr polski pod dyrekcjq Tadeusza Pawlikowskiego 1900-1906, Krakow 1961,
s. 264.

13 Irena Bohuss-Hellerowa..., s. 3.

14 Tadeusz Pawlikowski (1861-1915) — rezyser i dyrektor teatrow miejskich w Krakowie i we Lwo-
wie; objat dyrekceje i kierownictwo artystyczne nowego teatru we Lwowie tuz po jego oddaniu
w dniu 4 pazdziernika 1900 r. W czasie pi¢ciu sezonéw operowych wystawit 43 opery; 17 z nich
byto premierami. Zostat pochowany na cmentarzu Rakowickim w Krakowie.

15 Zob. S. Berson, Opera, ,,Gazeta Lwowska”, nr 85 (1901), s. 3; o wystepiec Bohussownej w roli
Manon pisat Berson: ,,wznowienie, czy ta potpremiera nadaje si¢ do indywidualno$ci p. Bohus-
sownej zupehie dobrze. Nie wymaga ona zbyt wielkich §rodkoéw glosowych, a i sity dramatyczne;j
prawie tylko w trzeciej odstonie. W gtéwnym swym przebiegu jest natomiast wybitnie liryczna,
a w pierwszym akcie mniejszy nawet ktadzie nacisk na stron¢ uczuciows, anizeli na elegancje,
finezj¢ 1 pewna kokieteryjno$¢ catej postaci, tak w grze, jak w $piewie. Wszystkie te momenta
powiodly si¢ p. Bohussownej zupetnie, a najlepiej wlasnie ten pierwszy akt”.

16 Zob. ,,Gazeta Lwowska”, nr 85 (1901), s. 3.

17 Sztuki pigkne. Opera, ,,Gazeta Narodowa”, nr 311 (1901), s. 3.

18 Zob. ,,Gazeta Lwowska”, nr 258 (1901), s. 4.
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na tamach ,,Gazety Lwowskiej”, a zapowiadajacy Jasia i Malgosi¢, w sposob
szczegolny zwracal uwage na fakt, ze w spektaklu wystapi Irena Bohuss, co $wiad-
czyto o wielkiej popularnosci artystki u progu dyrektury Tadeusza Pawlikow-
skiego!. Wspolnie z Kliszewska mtoda wychowanka szkoty Walerego Wysockiego
wystepowata rowniez z powodzeniem w rolach Jasia i Maryni w Powrocie taty®
z muzyka S. Moniuszki. Ostatnig z wymienionych operetek wystawiono z okazji
jubileuszu pracy Henryka Jareckiego, dyrygenta szczegdlnie zastuzonego w dzia-
falno$ci lwowskiej sceny muzycznej?!. Mniejszy entuzjazm wida¢ natomiast
w kreacji Bohussownej jako Basi w Panu Wolodyjowskim Skirmuntta, gdzie
recenzent zarzucit, ze glos zostat niedobrany do wybitnie dramatycznej partii,
w ktorej w partyturze ,,z hajduczka pozostato bardzo mato”??. Zachwytu wsrod
widowni nie wzbudzata takze jej interpretacja Neddy w Pajacach Leoncavalla,
co bylo jednak najprawdopodobniej zwigzane z pewna ogo6lng niepopularnoscia
tej opery we Lwowie?.

11 pazdziernika 1902 roku Irena Bohuss wyszta za maz za starszego o 13 lat
Ludwika Hellera, brata stynnej $piewaczki Miry Heller i zatozyciela Filharmonii
Lwowskiej. Byl on wowczas znany lwowskiej publicznosci z gtosnego przed
dwoma laty konkursu o posade dyrektora nowo wybudowanego Teatru Miej-
skiego. Heller ubiegat si¢ o stanowisko, przegrywajac ostatecznie rywalizacje
z Tadeuszem Pawlikowskim?*. Slub zatozyciela Filharmonii Lwowskiej ze znako-
micie si¢ zapowiadajaca $piewaczka, ukochang przez lwowian, byt wydarzeniem
niezwyklym. Katedre tacinska, w ktorej miata miejsce ceremonia, wypehiaty rze-
sze publiczno$ci; sporo ludzi zgromadzito si¢ takze na sasiadujacym placu.
Na chorze miejsce zajeta czes¢ orkiestry Filharmonii wraz z chorem teatralnym.
W trakcie uroczystosci artysci wykonali wspolnie utwor Veni creator. Po ceremo-
nii mtoda para zostata przywitana uroczyscie przed gmachem Filharmonii mar-

19 Gazeta Lwowska”, nr 257 (1901), s. 4.

20 A. Wypych-Gawronska, Literatura w operze: adaptacje dramatyczno-muzyczne utworow literac-
kich w Polsce do 1918 roku, Czgstochowa 2005, s. 61.

2 Tamze.

2 Pan Wolodyjowski, ,,Gazeta Lwowska”, nr 69 (1902), s. 4.

2 Gazeta Lwowska”, nr 295 (1901), s. 5; Seweryn Berson w recenzji Pajacéw zwracal uwage
na fakt, ze Pajace na scenie lwowskiej gromadza niewielkg publike; pisat: ,,Czyzby sprawdzié
si¢ miaty wrozby owych prorokow, ktore od samego poczatku przepowiadaly niebywatemu
entuzjazmowi, z jakim przyjeto te pierwsze dzieci weryzmu krotki tylko zywot? Nie czuje si¢ po-
wotany do rozstrzygania tego pytania — to jedno wszelkie jest niewatpliwym, ze ani Mascagni,
ani Leoncavallo nie pobil naprawde »starych« i ze prawdopodobnie dzieta ich niemal w czgsci
nie dozyja tego wieku, co opery Verdiego i Rossiniego, a nawet Belliniego i Donizettiego”.

24 Zob. E. Krasinski, Heller czy Pawlikowski? Polemiki i spory o teatr Iwowski Ludwika Hellera,
~Pamigtnik Teatralny: czasopismo kwartalne poswigcone historii i krytyce teatru”, t. 48, nr 1
(1999), s. 71.
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szem z Lohengrina®. Tuz po $lubie mtodzi zamieszkali w prywatnej willi Hellera,
znajdujacej si¢ przy ulicy Szymonowiczow?.

Malzenstwo mtodej $piewaczki z dyrektorem Teatru Miejskiego stato si¢ pod-
tozem do upowszechniania kpin i szyderstw kierowanych pod katem artystki
zardbwno w kregach lwowskich elit, jak i1 na tamach prasowych. W 1905 roku
w ,,Nowos$ciach Ilustrowanych” ukazat si¢ artykut o znamiennym tytule Pani
Bohuss i jej mgz. Pojawily si¢ w nim prze$miewcze uwagi na temat zaskakujaco
szybkiego rozwoju kariery artystki: ,,(...) Opera w teatrze miejskim zapowiada
si¢ $wietnie. Swiezo podpisata kontrakt pani Bohuss-Hellerowa. Przy tej sposob-
nosci nie zaniedbat maz jej, pan Helller donie$¢ §wiatu, gdzie jeszcze $piewata
i $piewaé ma pigkna pani Irena... A wigc Mediolan, Madryt, Londyn, prosze
na bok! — Paryz i jeszcze dalej, a we Lwowie wystapi tylko 8 razy, stowami: o$m
razy i ani odrobine wiecej, chocbyscie wszyscy staneli na tysinach, bo zaraz potem
idzie prawdopodobnie Nowy Jork, Budapeszt, Rzym (uwazajcie!) Neapol, Wene-
cja, Florencja, Chicago, Kalkuta, Bombaj... —no serwus! Ze nam jednak pan Hel-
ler nie przysyta do kraju i nie oglasza w tutejszych dziennikach ttumaczonych
(bodaj niedostownie) recenzyj zagranicznych dziennikéw wloskich, angielskich
itd. to zastanawia tych wszystkich, ktorzy chcieliby ustysze¢ o pigknej ulubienicy
Lwowa zdanie, nie me¢za... zdanie obcych, zdanie recenzentow. .. Ale skromno$¢
nade wszystko, wiec nie wywotujmy wilka z lasu (...)”?".

Rzeczywiscie przed Irena Bohuss-Hellerowg stangta mozliwos¢ btyskawicz-
nego zdobycia slawy na scenach krajowych i zagranicznych. Nalezy zaznaczy¢,
ze jeszcze w 1902 roku artystka zadebiutowata w Warszawskich Teatrach Rzado-
wych, w ktorych wystepowata stale od 1904 roku®®. Dotaczyta w ten sposob
do grona innych Iwowskich migrantek, wsrod ktorych znalazly si¢ Elzbieta Skal-
ska, Helena Hermanowna, Teresa Arklowa, Janina Korolewicz-Waydowa, Eugenia
Strassern czy wreszcie sama Salomea Kruszelnicka, wystepujaca w Warszawie
od 1898 roku®.

W listopadzie 1905 roku, po dugich i starannych przygotowaniach i probach
w Teatro Lirico w Mediolanie zostala wystawiona Halka, w ktorej Bohuss-Helle-
rowa wystapila w roli tytutowej. Nalezy wspomnie¢, ze juz wczesniej, na scenie

%, Gazeta Narodowa”, nr 253 (1902), s. 2.

26 Jest to obecna ulica Melnyka 7.

2T Pani Bohuss i jej mgz, ,NowoSci Ilustrowane”, nr 38 (1905), s. 18.

8 Zob. A. Wypych-Gawronska, Warszawski teatr operowy i operetkowy w latach 1880-1915,
Czestochowa 2011, s. 192.

¥ Tamze; nalezy zaznaczy¢, ze arty$ci lwowscy emigrujagcy do Warszawy podnosili poziom wyste-
péw 1 wptywali na ogdlny styl wykonawczy. Warszawski teatr otrzymywat §wietnie wyksztat-
conych i do§wiadczonych artystow, ktorzy znakomicie uzupetniali zespot.
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Iwowskiej obsadzano ja w operze Moniuszki jako Zofi¢*®. Wystep w Mediolanie
publicznos¢ wloska przyjeta z wielkim uznaniem, pojawity si¢ plotki, ze Halka
predko nie zniknie z woskiego afisza’!. Poza Teatro Lirico w pdzniejszych latach
Hellerowa pojawiata si¢ takze na scenach Petersburga, Pragi, Lizbony, Rzymu,
a nawet w londynskiej Covent Garden32.

Nalezy zauwazy¢, ze jej pozycja na scenie stata si¢ nie do zakwestionowania
od momentu, gdy Ludwik Heller ostatecznie zostat dyrektorem Teatru Miejskiego
tuz po odejs$ciu Tadeusza Pawlikowskiego (1906)*. Od tej pory wykorzystywat
on niemal kazda sposobnos¢, by na famach prasowych zareklamowac osiggnigcia
swojego teatru, a przy okazji podkresli¢ predyspozycje wokalne zony**. We Lwo-
wie artystka wystgpowata od tego czasu juz rzadziej. Z listow do Anny Gostyn-
skiej wynikato jednak, ze w czasie swych podrozy wraz z zespotem tesknita
za miastem i za kazdym razem nie mogla si¢ doczekaé powrotu do galicyjskiej
stolicy®®. Na rodzimej scenie podejmowata si¢ wystepow jedynie w ulubionych
operach. Pojawiata si¢ na scenie jako Mimi w Cyganerii*® Giacomo Pucciniego,
Elzbieta w Tdnhauserze® Richarda Wagnera, Zosia w Panu Tadeuszu® Jana To-
masza Wydzgi, Violetta w Traviatcie** Giuseppe Verdiego. Szczegdlny zachwyt
wzbudzala jej kreacja w pierwszej z wymienionych rél. Uznawano ja za ,,najpigk-
niejszg przedstawicielke Mimi w Europie, tak ujmujaca, jak nigdzie”*. Byta row-
niez §wietnag Amelia w Mazepie Adama Miinchheimera, Marynka w Sprzedanej
narzeczonej Bedficha Smetany, z powodzeniem wykreowata Hanne w Strasznym
dworze Stanistawa Moniuszki i Tatiang w Eugeniuszu Onieginie*' Piotra Czaj-
kowskiego. Podobnie jak to bylo w poczatkach jej kariery na scenie operowej,
zdarzaty si¢ jednak recenzje zdecydowanie jej nieprzychylne i krytykujace ja
za niezrozumienie odgrywanej przez nig postaci. Taka sytuacja miata miejsce

30 Zob. T. Kaczynski, Dzieje sceniczne Halki, Krakow 1969, s. 122.

3 Halka, ,,Gazeta Lwowska”, nr 258 (1905), s. 4.

32 http://www.e-teatr.pl/pl/osoby/40284.html [dostep 12.10.2015].

3 A. Wypych-Gawronska, Lwowski teatr operowy i operetkowy..., s. 165.

3 Zob. ,,Nowosci Illustrowane”, nr 36 (1907), s. 3.

3 Zob. B. Lasocka, Anna Gostynska — chluba Lwowa, ,,Pamigtnik teatralny: czasopismo kwartalne
poswiecone historii i krytyce teatru”, t. 48, nr 1 (1999), s. 220; w 1911 r. w liscie do Gostynskiej
Bohuss-Hellerowa pisata: ,,ja bede szczesliwa, jak si¢ znajde na Iwowskim bruku w moim rodzin-
nym miescie”.

36 Zob. ,,Gazeta Lwowska”, nr 251 (1907), s. 4.

37 Zob. ,,Gazeta Lwowska”, nr 275 (1906), s. 3.

38 Zob. Libretto do opery Pan Tadeusz z poematu Adama Mickiewicza, utozyt J.T. Wydzga, Lwow
1905; A. Wypych-Gawronska, Literatura w operze..., s. 67.

¥ Zob. Z muzyki, ,,Gazeta Lwowska”, nr 42 (1907), s. 4.

40 Zob. F. Pajaczkowski, Teatr Iwowski pod dyrekcjg Tadeusza Pawlikowskiego. .., s. 264.

4'P. M. Stanski, Rodzina Hellerow: Mira i Ludwik oraz Irena Bohuss, ,,Semper Fidelis”, nr 1 (2006),
s. 12.
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w przypadku obsadzenia Hellerowej w roli Krysty w Bolestawie Smiatym Ro-
zyckiego w 1908 roku. Artystce zarzucano, ze w pewnych momentach wcielata
si¢ w posta¢ Gounoudowskiej Malgorzaty, by w innych gra¢ elegancka panig
z XX wieku*.

Tragedia dla Ireny Bohuss-Hellerowej okazato si¢ coraz czestsze $piewanie
w partiach wybitnie dramatycznych czy tez tych z repertuaru Wagnerowskiego,
wymagajacych silnego i wytrzymatego gtosu. Jak podkreslat Henryk Cudnowski
—z woli me¢za zaczgta grywac role prawie wszystkich bohaterek operowych (Eleo-
norg, Rachelg, Matgorzate, Tosce, Nedde), nie mogac jednoczes$nie sprostac par-
tiom wymagajacym poteznego zasobu glosu, w konsekwencji czego w kilka lat
jego sliczna barwa zupetnie si¢ zmienita. Z biegiem lat jej glos stawat si¢ coraz
bardziej nieprzyjemny, az doszto do tego, ze Heller, majac na uwadze spadek frek-
wencji w trakcie wystepdw z jej udziatem, z kazdym rokiem obsadzal jg coraz
rzadziej, az w koncu catkiem z niej zrezygnowat®. Krazyly opinie, ze spora czes¢
winy za zalamanie glosu $piewaczki ponosit jej maz, ktory bedac dyrektorem
Teatru Miejskiego, ze wzgledéw kasowych nadmiernie eksploatowat liryczny glos
zony w czasach jej Swietnosci*.

Od tej pory w zyciu Bohuss-Hellerowej wida¢ byto pewna rezygnacje 1 wy-
cofanie ze sceny: w czasie wojny od 1916 roku mieszkata w Wiedniu, zajmujac
si¢ jedynie udzielaniem lekcji $piewu®. Po powrocie z austro-wegierskiej stolicy
Hellerowa catkowicie zrezygnowala ze sceny operowej, zamieniajac ja na drama-
tyczng. Wystegpowala w teatrach warszawskich: w Bagateli, kierowanej przez mgza
(ktory od 1918 r. przestat by¢ dyrektorem Teatru Miejskiego we Lwowie i przenidst
si¢ do Warszawy), Komedii i w Reducie Juliusza Osterwy. W lutym 1925 roku
w stotecznej Filharmonii obchodzita jubileusz swojej pracy scenicznej*.

Lata spedzone w Warszawie byly ostatnimi w zyciu matzenstwa Hellerow,
bowiem pod koniec lutego 1926 roku Ludwik dostal wylewu i sparalizowany
po niedtugim czasie zmart (5 marca 1926 r.)*’”. W trzy miesigce pozniej swoj zywot
skonczyla takze i sama Bohuss-Hellerowa. W prasie pojawily si¢ artykuty doty-
czgce okolicznosci $mierci artystki: ,,Do szpitala Dziecigtka Jezus jaki$ niezna-
jomy mezczyzna przywiozt dorozka z ul. Marszatkowskiej 33, zamieszkujacg tam
artystke opery Ireng Bohuss-Hellerowa. Lekarz dyzurny stwierdzit na razie zatru-

2 A. Wypych-Gawronska, Literatura w operze..., s. 234.

4 H. Cudnowski, Niedyskrecje teatralne, Wroctaw 1960, s. 185 n.

4 Tamze, s. 186.

4 http://www.e-teatr.pl/pl/osoby/40284.html [dostep 12.10.2015].

46 http://www.e-teatr.pl/pl/osoby/40284.html [dostep 15.10.2015].

47 P. M. Stanski, Rodzina Helleréw: Mira i Ludwik oraz Irena Bohuss, ,,Semper Fidelis”, nr 1 (2006),
s. 13.
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cie weronalem. Heller nie odzyskata przytomnosci, rano zakonczyta zycie™®. Wy-
daje si¢, ze na dobrze rozpoczetej karierze artystki zawazyly niepowodzenia
w zyciu osobistym. Pesymistyczne refleksje na temat dramatéw zyciowych
Bohuss-Hellerowej zdaje si¢ trafnie oddawac tekst zawarty w ,,Stowie Polskim™:
»dmutne przezycia wojenne, tragizm w pozyciu matzenskim w ostatnich latach
(pozostawali w separacji) podkopal i tak stargane zdrowie i nerwy, totez zaczela
uzywac srodkow nasennych, co stato si¢ wreszcie przyczyna jej $mierci. Pogtoski
o samobojstwie na tle materialnym okazaly si¢ nieprawdziwe, stwierdzonem bo-
wiem zostato, ze materialnie byla niezle sytuowana, a w ostatnich dniach zabiegata
nawet o powrdt do Lwowa, z ktorym taczyly ja najpigkniejsze wspomnienia™.
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Summary

Irena Bohuss-Heller: the forgotten Lviv opera singer

Irena Bohuss-Heller was one of the most popular artists of the Lviv opera scene at
the turn of the 19" and 20" centuries. She gained popularity not only as a famous opera
singer, but also as the wife of the director of Municipial Theatre, Ludwik Heller. On the
Lviv opera scene she appeared as Ulana in Manru, as Tatiana in Eugeniusz Oniegin, as
Violetta in Traviatta. She also appeared on the stages of Europe, such as Teatro Lirico in
Milano and London’s Covent Garden. During the First World War she lived in Vienna and
was gaving singing lessons. When she returned to the Poland (after war), she played only
dramatic roles in the Warsaw theatres. At the end of her life she suffered from depression;in
June 1926 she committed suicide. Despite the great popularity (at the turn of century) over
time she was forgotten.



