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Dydaktyczna interpretacja opery narodowej
E. Suchonia Kratriava i jego cykl fortepianowy
Obrazki ze Stowacji dla dzieci i mtodziezy

W zyciu kompozytora Eugena Suchonia (1908-1993) muzyka byta obecna
juz od czas6w jego mlodosci. Rodzina, w ktorej dorastal, pochodzita z zachodniej
Stowacji. Obszar ten lezal po drugiej stronie matych Karpat' i dat Suchoniowi
wiele inspiracji dla jego rozwoju artystycznego. Pezinok, miasto, w ktorym
kompozytor spedzil dziecinstwo, na poczatku XX wieku liczylo okoto 4800
mieszkancow. Mieszkali w nim Stowacy, Niemcy i Wegrzy, jak rowniez inne na-
rodowosci. Krotko przed narodzinami kompozytora powstato kino, Stowackie
Kotko Teatralne (1906), dziatat rowniez Pezinsky Chor i orkiestra deta’. W Pe-
zinku rozwijato si¢ takze zycie duchowe. ,,Ojciec Eugena Suchonia byt organista
w kosciele katolickim i ojcem rodowitego mieszkanca Penzinka oraz dyrygenta
Stowackiej Filharmonii (1949-1976) Ludovita Rajterabola — organisty w kosciele
ewangelickim™. Obaj mtodzi muzycy spotkali si¢ potem w Stowackiej Szkole
Muzycznej, a w 1920 roku zostali uczniami legendy muzycznej pedagogiki Frica
Kafendy*. Mlodziencze lata w Pezinku® i (cze$ciowo rowniez w Krupine), dzieki

! Karpacka przyroda byta ttem dla kantaty Zalm zeme podkarpatskej (na chér mieszany, tenorowe
solo i orkiestr¢ wielka, op. 12), jednego z najdojrzalszych dziet E. Suchonia.

2 W mies$cie znajdowato si¢ m.in. okoto 42 sklepow, 2 lombardy i apteka, zobacz: http://encyklope-
diapoznania.sk/clanok/5463/pezinok-04-historia-mesta-do-konca-roku-1945?pdf=true [dostep
17.02.2015].

3 D. Stilichovéa-Suchotiové, Zivot plny hudby.Hudobny skladatel’ Eugen Suchoii 1908-1993 v spo-
mienkach, Bratislava 2005.

4 Prowadzit gr¢ na pianinie i przedmioty specjalistyczne w Stowackiej Szkole Muzycznej w Braty-
stawie, pézniej Suchon ukonczyt u niego studium kompozycji, zobacz: http://old.hc.sk/src/osob-
nost.php?lg=sk&o0id=978 [dostgp 17.02.2015].

3 Pierwsze inspiracje ze $wiata muzyki salonowej i rozrywkowej pochodzily z uczestnictwa w lo-
kalnej Salonowej Orkiestrze Wydziatu Muzycznego przy pezinskim Klubie Sportowym, gdzie
E. Suchon uprawiat sport (byt bramkarzem pitkarskim) i prowadzit orkiestre (ztozong z kolegow)
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wielonarodowym kulturalnym wptywom $rodowiska wiejskiego i miejskiego, po-
zostawily slady. Eugen Suchon czesto do nich powracat jako do statego motywu
swojej tworczosci. ,,Kiedys ojciec zabral mnie ze soba do Svitego Jura na wesele.
To, co tam zobaczylem i ustyszatem, utkwito w mojej pamieci. Wtedy jeszcze nie
uwierzylbym, Ze to przezycie kiedys$ powroci w §lubnym obrazie opery Krutiiava™.

Zdolnos$ci pedagogiczne i organizatorskie cechy charakteru Eugena Suchonia
znaczgco wplynely na jego tworczosé. Kompozytor poznat wszechstronnie szkol-
nictwo muzyczne na Stowacji, poniewaz nauczat na wielu poziomach ksztatcenia,
w wielu typach szkoh: poczynajac od szkolnictwa $redniego po uniwersyteckie.
Do tego nalezy zaliczy¢ rowniez jego dziatalnos¢ w ruchu amatorskim. Jeszcze
przed I wojna $wiatowa, od 1932 roku, pracowat jako nauczyciel wychowania
muzycznego w zenskiej Czechostowackiej Szkole Zawodowej, w 1941 roku zostat
profesorem kompozycji w bratystawskim konserwatorium. Swoja dziatalnosé¢
pedagogiczng rozszerzyl podzniej o prace nauczyciela akademickiego: jako profe-
sor na wydziatach pedagogicznych stowackiej szkoty wyzszej i uniwersytetu
(1947-1950, 1950-1960) oraz w Katedrze Nauk Muzycznych na Uniwersytecie
Komenskiego (1960-1974) w Bratystawie’. Jak pisat Jaroslav Smolka, ,,jego praca
zostala bardzo wysoko oceniona, ale nie miat mozliwosci wychowywania kom-
pozytoréw, w odroznieniu od Alexandra Moyzesa i Jana Cikkera. Byli oni profe-
sorami Wyzszej Szkoty Muzycznej w Bratystawie przez wiele lat, co wplyneto
na ich osiggniecia dydaktyczne. Brak wychowankéw w zakresie kompozycji spo-
wodowal ograniczenie jego wplywu na mlodsze pokolenie tworcéw stowackiej
muzyki narodowe;j”®. Bezsprzeczny pozostaje jednak fakt, ze jego dzieta miaty
posredni wptyw na kompozytorow i mtodsze generacje muzykow, co potwierdzaja
rozmowy autorki z kompozytorami stowackimi, ktorzy intensywnie studiowali
partytury jego utworow, a takze jego skrypty i podreczniki do harmonii. Dziatal-
no$¢ Suchonia miata jednak szerszy zakres. Przyczynila si¢ bowiem do rozwoju
kultury i szkolnictwa na Stowacji, dlatego jego tworczo$¢ ma bardzo przemyslany
i uniwersalny charakter. Sam artysta swoje dzieto zycia, ,,muzyczny cykl zycia”
nazwal Losami Stowacji, w ktorych uchwycit rozwdj, poczynajac od historycz-
nego tematu: Rzeszy Wielkomorawskiej w operze Swietopelk, tysiacletnie istnie-

—w repertuarze byly utwory Béli Kélera z Bardejova (1820-1882) i innych. To znaczy, ze E. Suchon
znat utwory B. Kélera, poniewaz miasto zapewniato wiele okazji do rozwoju muzyki rozrywkowej
pod wptywem wegierskiej kultury mieszczanskiej. Matka E. Suchonia, jak podaje si¢ we wspom-
nieniach kompozytora, powiedziata do niego kiedys: ,,Ta twoja przygrywka jest niestychanie
podobna do przygrywek Kélera, tylko, Ze one sg lepsze!” (D. Stilichova-Suchonova, dz. cyt., s. 73).

6 D. Stilichova-Suchonova, dz. cyt., s. 31.

7 Tamze (chronologia zycia i dzieta), s. 249-254.

8 J. Smolka, Miloslav Kabeldac — Eugen SUCHON. Srovnaniskladatelskych osobnosti. [w:] J. Havlik
(red.), Miloslav Kabelac (1908-1979) — Eugen Suchon (1908-1993), Praha 2010, s. 14.
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nie i wysitek w walce o rowny status w kantacie Zalm zeme podkarpatskej®, przez
rozliczenie si¢ z socjalistyczng przesztoscig republiki (co wida¢ w wielu wersjach
zakonczenia opery Krutiiava pod dohladom ideologov), czas poprzedzajacy
aksamitng rewolucje, po kompozycje o charakterze religijnym, jak na przyktad
Stowacka Msza (1983-1984) czy Trzy Modlitwy (1987).

W tworczosci Suchonia mozna odnalez¢ szereg watkéw autobiograficznych
i cykliczno$¢ utwordéw. Pisza o tym J. Kresanek i I. Vajda!®. Wszystkie utwory
wigkszego czy mniejszego formatu wigza si¢ z potrzebami dwczesnej kultury
i szkolnictwa danego okresu, w ktorym Suchoi uczestniczyl. W swoich utworach
wokalnych i wokalno-instrumentalnych oprocz formy muzycznej, materiatu
dzwigkowego, zwracal rdwniez uwage na poetyke jezyka pokolenia okresu
miedzywojennego i powojennego. Wspotpracowat z poetami, np. Ivanem Krasko,
Emilem Boleslavem Luka¢em, Stefanem Krémérym i innymi'!, ale rowniez
wyczulony byl na potrzebe¢ konfrontacji z postaciami kluczowymi dla stowackiej
kultury, takimi jak: Frico Kafenda, Ivan Ballo, Karel i Oskar Nedbal, czy przyja-
cielskie spotkania z kompozytorami starszej generacji, jak: M. Schneider-Trnavski
czy swoimi réwiesnikami, jak: Andrej Ocenas, Gejza Dusik, Alexander Moyzes
i inni'2, Nalezy podkres$li¢, ze E. Suchon nie byt jedynym kompozytorem w twor-
czosci stowackiej opery narodowej. Oper¢ Krutnava poprzedzaty opery Kovac
Wieland i Detvan. Jak pisze FrantiSek Zagiba, w okresie, kiedy E. Suchon tworzyt
swa Krutiiave, ,, Kreminicki kapelmistrz Jan Levoslav Bella pisze swojg opere
Kovaca Wielanda, ktéra dokonczy dopiero w Sibiu, po wyjezdzie ze Stowaciji.
Dzieto ze wzgledow pozaartystycznych nie weszto jednak na sceny operowe
Budapesztu, Hamburga i Berlina. Po raz pierwszy opera zostata zaprezentowana
dopiero w roku 1926 w Stowackim Teatrze Narodowym w Bratystawie. W 1928
roku zostata wystawiona opera Detvan Viliama FiguSa Bystrego, ale rowniez
i ona z powodow artystycznych i budowy formalnej nie moze by¢ traktowana jako
narodowa opera stowacka”!. Opera E. Suchonia Kratiiava powstawata w latach
wojny 1941-1945. E. Suchon wspomina czg¢ste bombardowania Bratystawy
w 1943 roku, o ktorych tak pisat: ,,Zlecitem sfotografowanie gotowych stron Kruiz-
navy i znositem je ze sobg wraz z kilkoma cennymi przedmiotami w aktowce

9 D. Stilichova-Suchonova, dz. cyt., s. 127.

10 Dzieta tworza swoiste pary podobne pod wzgledem rdl, czasu trwania, ale takze koncepcji i nazw.
Noxetsolitudo — Ad astra, O hordch — O ¢loveku, Sonatina pre husle a klavir — Poéme macabre,
Baladicka suita — Rapsodicka suita, Mala suita s paaacagliou — Toccata, Metamorfozy — Symfo-
nicka fantdzia na BACH, instruktywne Obrdzky zo Slovenska — Kaleidoskop 1 inne pary; vide:
J. Kresanek, 1. Vajda, Ndrodny umelec Eugen Suchon, Bratislava 1978, s. 183.

"' M. Jesko, Eugen Suchon, skladatel’ a teoretik — kataldg diel, Bratislava 1987, s. 38-45.

12D, Stilichova-Suchonova, dz. cyt., s. 231.

13 Tamze, s. 231.
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do schronu, kiedy tylko syreny wyly na alarm. (...) Komponowaniem zajmowa-
tem si¢ naprawde sporadycznie...”"*. Krutniava nalezy do najczesciej wystawia-
nych stowackich oper. Miata ona ponad trzydziesci premier poza granicami kraju,
migdzy innymi w Linzu, Augsburgu, Budapeszcie, Weimarze, Norymberdze, An-
twerpii, a w 1959 roku réwniez w Poznaniu i w Katowicach)'. Dziesigtki razy
wystawiano opere w Czechostowacji. W latach 1948-1989 inscenizacje opery byty
naznaczone socjalistycznym realizmem i zaleceniami ideologéw. Jak podaje Vla-
dimir Zvara, poczynajac od jej drugiego wystawienia — po premierze 10 grudnia
1949 roku — do opery wprowadzano liczne modyfikacje oraz cztery wersje sce-
niczne'®. Zmiany te dotyczyly usunigcia badz przywrocenia dwoch postaci dra-
matycznych: Basnika i Dvojnika (w operze podchodzito si¢ do nich jak do rol
dramatycznych i melodramatycznych), jak rowniez usuwania i przywracania
religijnego zabarwienia opery oraz zmiany wokot ojcostwa syna Katreny. Wedtug
stow kompozytora bylta to ,,opera wiejska”!’, dzieto o rustykalnej atmosferze,
w ktorej nie chodzito o weryzm ani naturalizm, ale o podkreslenie ducha wsi
na Stowacji w okresie miedzywojennym. Posta¢ pisarza Milana Urbana (1904-
-1982)'® motywowata go do nakreslenia bardziej wyraznych postaw. W jaki spo-
sob E. Suchon uchwycil muzycznie ten motyw? Jako student kompozycji u F. Ka-
fendy Suchon zaczat zajmowac si¢ stowacka piesnig ludowa na dwdch poziomach,
jako jej modyfikator oraz jako kompozytor, bedacy pod wptywem jej modalnych
postaci. ,,Wuj Krasnansky ze Stowackiej Ligi w Pezinku zasypywat mnie coraz
to nowszymi piesniami ludowymi, z ktorych wybieralem gtéwnie te, ktdre zupet-
nie wymykaty si¢ z obowigzujacego systemu dur-moll. (...) Odkrywatem nowe,
posrednie prawidtowosci naszej piesni ludowej i znajdowatem wtasne harmonie.
Pierwotne piesni ludowe zmuszaly mnie do samodzielnego wyczuwania harmonii
i ich kontemplacji, jak niegdy$ Debussy kontemplowat rosyjskie piesni ludowe”".
Takie modalne rozwigzanie Suchoi przyjat jako kompozytorska zasadg. ,,Do mo-
dalnego muzycznego myslenia doszedt pod — raczej nieSwiadomym — wptywem

14 Tamze, s. 139.

15 Biuletyn do wystawy Eugen Suchon 2008 — Stulecie, Centrum Muzyczne Bratystawa.

16V, Zvara, Realizmus a ndrodné myty v Suchonovej Kriitiiave, [w:] L. Chalupka (red.), K pocte
Jana Cikkera. Zbornik z muzikologickej konferencie v ramci BHS, Bratislava 2002, s. 183.

17 D. Stilichova-Suchonova, dz. cyt., s. 140.

18 Chyba najstynniejsza nowela Urbana Za vysnym mlynom (1926) o morderstwie i karze moralne;j,
o walce mordercy z wlasnym sumieniem, ktora w wersji ksiagzkowej ukazata si¢ w 1928 roku
w zbiorze nowel pod tytutem Vykriky bez ozveny. Autor zgtebial w nich $wiat wezesnych wspom-
nien i dziecinstwa na wsi. Jest to $wiat przesztosci, nad ktéorym snuje rozwazania, i w ktorym stara
si¢ zrozumie¢ przede wszystkim tragiczne wydarzenia i $mier¢ (...) Stale pojawia si¢ tutaj temat
obcosci, wazny dla autora w czasie godzenia si¢ ze stratg ojca...”, zob.: A. Zilkova, K vyrociu
Mila Urbana, http://www.noveslovo.sk/node/22792, [dostep 24.02.2015].

19 D, Stilichova-Suchonova, dz. cyt., s. 101-102.
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piesni ludowej, co pdzniej sam zademonstrowat w operze Krutinava™°. Wedhug
E. Zavarskiego modalnos¢ ,,nie ogranicza si¢ jedynie do starych cerkiewnych to-
nacji, ewentualnie ich kombinacji. Naleza tu rowniez skale z muzyki ludowe;j
wielu narodéw”2!. Stowaccy kompozytorzy, jak np. A. Moyzes, E. Suchon, czesto
siegali po tzw. skale podhalanska, ktéra ma charakter durowy i sktada si¢ ze skali
lidyjskiej 1 miksolidyjskiej (4 pierwsze tony lidyjskiej + 4 ostatnie tony skali mi-
ksolidyjskiej), zawiera zwigkszong kwarte (charakterystyczny interwat skali li-
dyjskiej) i malg septyme (charakterystyczny interwat skali miksolidyjskie;j).
A zatem C-dur, z podwyzszonym 4 stopniem i obnizonym 7 stopniem: ¢ d e fis g
a b c. Ten szereg neguje system dur-moll. Ale stowaccy kompozytorzy pracowali
roOwniez z innymi wariantami, jak skale 5-, 6-, 7- 1 8-tonowe, czyli (kwinta,
heksa-, hepta-, oktatoniczna) diatonicznej i niediatonicznej jako$ci??. Suchoii
czgsto pracowal rowniez w oparciu o koncepcje tzw. utajonej harmonii, ktora
w utajonej formie zawiera pewne harmonie zdefiniowane najpierw na poziomie
melodycznym ,,modalnego” charakteru ludowych melodii.

W pracy Jozefa Kresanka i Igora Vajdy czytamy: ,,Modyfikacje ludowych
piesni na chor, fortepian solo, §piew przy akompaniamencie fortepianu itp. shuza
Suchoniowi jako studium”?. Nierzadko staty si¢ one pozniej czeScig wigkszych
calosci — takich dziet jak np. piesn Ej pred hostincom hudci hraju, ktora stanowita
najpierw czg¢s$¢ cyklu szesciu ludowych piesni na sopran, tenor i matg orkiestre
(1937-1941), Piesni z gor (jako szosta w kolejnosci) 1 stata si¢ czeScig szostego
obrazu opery Krutiiava. Byta tam obrazem niewinnej zabawy mtodych przed
dramatycznym rozstaniem. ,,Poprzez modyfikacje Suchon §ledzit rozlegle cele
muzyczno-wychowawcze™?*, to znaczy, ze roOwniez opera Krutnava miata spetniaé
pewna funkcje wychowawcza, sprowadzi¢ nowoczesny teatr do srodowiska sto-
wackiej wsi. Suchoil w muzycznej narracji wykorzystywal motywy pie$ni. W trak-
cie opery rozbrzmiewaja one w miejscach, w ktorych chciat przekaz dramatyczny
wesprze¢ ludowa melodyka. Motywy piesniowe — Zabili Janicka na holi, Paslo
dievcéa pavy, Parta moja parta, Dost som sa natrapil, uspavanka, Hajaj, buvaj,
moje dieta i inne, ktdre rozbrzmiewajg artystyczng piesniowoscia, sladem roman-
tycznej zasady, o jezyku i melodyce majacej inklinacje do pie$ni ludowe;j, chociaz
orkiestracja i harmonia w pelni odzwierciedlajg koncepcje kompozytora.

W celu zapoznania odbiorcow z dydaktycznymi walorami opery Krutnava,
w artykule uwzgledniono wyniki najnowszych badan i najnowszych zdobyczy
nauki, pozbawione ideologicznych pogladow i mitow, jakie narosty z biegiem lat.

20 E. Zavarsky, Eugen Suchon, Bratislava 2008, s. 170.

2 Tamze, s. 162.

22 Zob.: http://www.slideserve.com/habib/t-nov-materi-1-v-hudbe-20-storo-ia, [dost¢p 28.02.2015].
3 J. Kresanek, 1. Vajda, dz. cyt., s. 21.

24 Tamze.
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Dydaktyczna interpretacja opery Krutiiava oznacza wybor materialu muzycznego
w celu udostepnienia opery dla uczniéw szkot podstawowych i $rednich: w za-
kresie tekstu i muzyki. Praca nad no$nikiem audio-wideo pozwolita odtworzy¢
przedstawienie trwajace 1 godzing i 40 minut®. Na ptycie DVD sa 33 minuty mu-
zyki, ktore sktadaja sie z 10 wstgpow muzycznych, uzupelnionych 12-minutowym
komentarzem stownym. Taki wybor uwzglednia 45-minutowy czas trwania jed-
nostki lekcyjnej. Poszczegdlne czesci nagrania nastepuja po sobie chronologicz-
nie, przedstawiajg dramatyczne sytuacje dzieta, a takze poszczegdlne elementy
przekomponowanej opery (arie, recytatywy, fragmenty parlandowe, melodramat,
fragmenty ansamblowe i choralne oraz ich kombinacje). Przekrdj przez opere
przygotowano rowniez w oparciu o wyciag fortepianowy podany w bibliografii.
T¢ pomoc naukowg nalezy przygotowa¢ do wydania. Cze$cig no$nika DVD jest
rowniez zeszyt tworczy, ktory rozwija kognitywne funkcje pamieci, ale takze eks-
presje¢ artystyczno-naukowa w zwiazku z obejrzang opera Krutnava.

Drugie dzieto — cykl cykli Obrazki ze Stowacji (1954-1955) — liczac od pre-
miery Krutiavy, powstat 5-6 lat p6zniej. E. Suchon skomponowat utwory, ktore
towarzysza pianistom od ich pierwszych chwil w nauce gry na tym instrumencie,
az po dojrzatych artystow czy wirtuozow. Pod wzgledem wartosci artystycznych
stowacka muzykologia poréwnuje cykle Suchonia z pedagogicznym walorami
cyklu Mikrokosmos Beli Bartoka. (Mikrokosmos sktada si¢ z sze$ciu zeszytow
miniatur fortepianowych. Bartok tworzyt je w latach 1926-1939). Obrazki ze Sto-
wacji powstaty najpierw w wersji fortepianowej, gdzie 1 1 2 cykl byty przezna-
czone dla dzieci, 3 i 4 cykl dla mtodziezy, 5 cykl dla mtodziezy zaawansowanej,
a 6 cykl dla dojrzatych pianistow. W tym samym czasie (1954-1955) powstata
modyfikacja tych cykli dla roznych zespolow orkiestrowych, i tak 1 cykl Malicka
som jest zinstrumentowany na 3 skrzypce i chor dziecigcy ad libitum, 2 cykl Ked’
sa vici zisli — na kwartet smyczkowy lub zespot smyczkowy i chor dziecigey
ad libitum, 3 cykl Preletel sokol — na kwartet smyczkowy lub zespdt smyczkowy,
chor mieszany i altowke solo, 4 cykl Sonatina — na kwartet smyczkowy lub zespot
smyczkowy, 2 waltornie, 2 trabki, perkusje. 5 cykl Horalska suita wystgpuje
w wersji na matg orkiestre. 6 cykl Symfonietta rustica nieco wymyka si¢ z instruk-
tywnego szeregu, poniewaz jest przeznaczony dla duzej profesjonalnej orkiestry
symfonicznej, ale kompozytor cze§ciowo pozostaje wierny przestaniu: wychowy-
waniu mtodego stuchacza. W pozostatych pigciu cyklach preferowana jest metoda
dydaktyczna: od prostoty do ztozonosci, co odnosi si¢ do poziomu trudnosci partii
wykonawczych oraz obsady orkiestry, ktora rozrasta si¢ w szostym cyklu. E. Su-

25 Na no$niku DVD zapisano oper¢ Kritriava w inscenizacji zespolu operowego Teatru Panstwo-
wego Koszyce w 1996 r. Autorka artykutu byta w tym czasie pracownikiem Teatru w Koszycach.

68



Dydaktyczna interpretacja opery narodowej E. Suchonia Krutiiava...

chon opatrzyt cykle 1-4 Obrazkow programem, byt swiadomy, ze ludowa piesn
i muzyka towarzyszyta cztowiekowi przez cate jego zycie. Ta wiedza umozliwita
mu zebranie pie$ni w cato$¢, nadanie im pewnej ciagltosci (historycznej i inter-
pretacyjnej). Program umozliwit mu polgczenie piesni w jeden tematyczny cykl.
Piesni ludowe z 1 cyklu ,,Malicka som...”, cho¢ niepowigzane tematycznie —
o0 sos$nie, sierocie Janku, dziewczynce, ktéra pasta gesi, o muzykantach — wszyst-
kie nalezg do tradycyjnej formy wspolnych gier i zabaw najmniejszych dzieci
(W okresie wiosennym) naszych przodkéw. W ich zestawieniu bez programu bra-
kowatoby tu osi historycznej. Tekst mozna uwazac za element spajajacy, jest pi-
sany przez osobe fikcyjng (narratora), ktora przybliza historie z pewnej
perspektywy. Opisuje nie tylko akcj¢ na Iace, ale rowniez wewnetrzne odczucia
gtéwnych bohateréw, Anicki i Janka. Kompozytor nazwat ten cykl mata suita,
mozna by doda¢ in G, ale E. Suchonl nawet na tym najprostszym stopniu kompo-
zycji pracuje na wezesniej wybranej tonacji 1 skali. Wybiera z niego kilka tonow,
do czego naturalnie doprowadzit go waski ambitus tych piesni (niemal wierszy-
kow). Poszczegdlne utwory maja charakter piesni, w wigkszosci o dwuczgscio-
wym charakterze, z symetrig i asymetrig okresow, ktére podporzadkowane sa
tekstowi. W wersji na 3 skrzypce i 2-glosowy chor przy powtorzeniu pokrewnego
materialu melodyjnego autor pozwala zabrzmie¢ partii solowej, przy czym akom-
paniament delikatnie si¢ zmienia (melika akompaniamentu akordeonowego przy-
pada na staba cze¢$¢ taktu, w argumentacji). Zakonczenia utworow sg malymi
codettami, czesto z jednym akordem i §piewnym wykrzyknikiem: ,,Ej!”, ,,Dzun”,
»Hop!”. Tradycyjnie E. Suchon przyst¢puje do wymieniania kontrastujacych
utworow w ramach matej suity (Moderato, Allegro conmoto, Allegretto, Moderato,
Allegro).

2 cykl pod nazwa Ked'sa vici zisli przynosi fantazyjny szereg utworow zmie-
niajacych si¢ jak wydarzenia w bajce, muzycznie zestawionych w formie suity.
W zatgczonym programie stownym kompozytor i narrator przedstawiaja glow-
nych bohaterow: Anicke i Janka, ale w stosunku do 1 cyklu tutaj sg oni bardziej
dojrzali. Akcja bajkowa przeplata si¢ z rzeczywisto$cia, grozne ,,wycie wilkow”
jest snem, rzeczywisto$§¢ to pomoc przy pracach na gospodarstwie (wypas
gesi). Utwory skrajne sa pelne temperamentu, a z kolei dwa wewnetrzne sg zr6z-
nicowane pod wzgledem wyrazu artystycznego: jeden jest liryczny, a drugi —
melancholijny. Pod wzgledem harmonicznym utwory stanowig potgczenie tonal-
nych kadencji i drobnych zmian chromatycznych (np. v Hlbokom jarceku jest li-
dyjska kwarta). W wersji na kwartet smyczkowy Suchon pozwala rozbrzmieé
krotkim, §piewnym urywkom pie$ni na wzor Haydna, angazuje wszystkie instru-
menty. W ten sposdb dochodzi do interesujacego wielobarwnego czterogtosu.
W fortepianowej wersji tego cyklu ,,folklorystyczna podstawa nawarstwia si¢
w zhierarchizowang catos¢. (...) W ten sposéb Suchon od prostego cytatu piesni
ciggle zbliza si¢ do modelu wyrafinowanej, autorskiej pod wzgledem formy kom-
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pozycji”?. Utwor wienczacy 2 cykl: Husicky popolavé posiada figuratywny typ
tkanki muzycznej, szybkie tempo, zmiany parzystego i nieparzystego rytmu, wigk-
szy zakres pracy motywicznej, a na koncu nastgpuje zamiana zmniejszonego ma-
fego akordu kwintsekstowego i klasteru na dzwigkach: f g a be c des, ktory stanowi
wybor z harmonicznej tonacji durowej. Finatowy utwor nawigzuje do impresjo-
nistycznego idiomu.

3 cykl Preletel sokol przynosi utwory bardziej ztozone od strony technicznej
i wyrazowej niz cykle poprzednie. Suchon stworzyt go na wzor divertimenta, ale
ponownie w charakterze suity, cyklu utwordéw juz nie zabawnego, ale raczej o li-
rycznym i fantazyjnym charakterze. Wskazuje na to rowniez wydzwiek dotaczo-
nego programu, gdzie mtodzieniec i dziewczyna znajdujg si¢ u progu dorostosci.
Relacji mitosnej towarzyszy utwor Muzikanti s gajdosom (zabawa ludowa), gdzie
interpretacja fortepianowa ma za zadanie wywota¢ atmosfere muzyki wielogto-
sowej. Utwor ma charakter skocznego tanca w metrum dwumiarowym, w ktorym
dominuje interwat kwinty, drobne ozdobniki melodyczne i §piewna ornamentalna
melodia w najwyzszym glosie (jakby skrzypiec), przechodzaca na stabg czes¢
taktu. Pod wzgledem harmonii utwoér oparty jest na skali podhalanskiej (in G:
cis, f). W tej suicie zainteresowanie wzbudza rowniez trzecia czes¢ Preletel sokol,
ktora z trzydzwigkowego motywu przeradza si¢ w mata, dwuczgsciowa forme.
Nad nutg pedatowsg ,,a” kompozytor stosuje kwinty akordow D dur, C dur, h mol,
a moll w lewej rgce, natomiast w prawej rece jest to Spiewna piesn o ludowym
pochodzeniu w tonacji doryckiej ,,in a” (z podwyzszonym VI stopniem — fis).
W drugiej czesci E. Suchon eksponuje temat unisono ,,w lisztowskiej” szerokiej
harmonii. Obie czgsci konezg si¢ w hiperdoryckiej przestrzeni ,,in €”.

Stopien trudnosci partii fortepianowej w 4 cyklu, nazwanym Sonatina, su-
geruje nam, iz sam E. Suchon byt uzdolnionym pianista. Jak juz wspomniano,
przezyt on lata wojenne i powojenne na studiowaniu piesni oraz tancow werbun-
kowych stowackiego folkloru muzycznego?’. Cykl 4 oparty jest na motywach
pie$ni wojskowych i §cisle trzyma si¢ zatozenia programowego. Akcja rozgrywa
sie¢ w okresie przed I wojng swiatowa, gdzie gtéwny bohater Janko jest juz dorosty
1 zostaje powotany do wojska. Pierwsza czg$¢ Sonatiny jest poswigcona wspom-
nieniom tego mlodego mezczyzny z czasdéw dziecinstwa i jego zabawom otowia-
nymi zotnierzykami. Koresponduje z tym rowniez symetryczna ,,dziecigca” mys$l
muzyczna, ktora przejawia si¢ kilkukrotnie w sposdb niezdefiniowany jako temat
rondowy lub sonatowy, o najprostszym rysunku linii melodycznej. Czgste zmiany
tempa i ekspresji s3 wyzwaniem dla wykonawcy. Przebudzenie ze wspomnien
nastepuje w drugiej czgsci sonatiny Andante sostenuto. Jest to §piew Janka o smut-

7 Z niemieckiego stowa werben — weiaga¢ mtodych chtopcoéw do wojska.

70



Dydaktyczna interpretacja opery narodowej E. Suchonia Krutiiava...

nym koszarowym zyciu. W pie$ni tej wspomina swoj dom rodzinny i swych bli-
skich. Trzecia cze$¢ przynosi sygnat trabki, ktora oglasza wybuch wojny. Zgietk,
wejscie zolnierzy, ponowne wspomnienie swojego domu, ktore oddaje krotka li-
ryczna melodia, a nastgpnie odejscie z kraju na front, nieublagane walki i szalen-
stwo wojny. Zwrot nast¢puje w czg$ci Consolennita, arpeggio ekspresyjnych
akordow, a przed nimi sygnaty trabek — co nadaje czesci swoiste ramy — zwiastujg
koniec czterech lat wojny i powr6t do domu. Cata Sonatina osiaga punkt kulmi-
nacyjny w koncowym tancu ze stowianska melodiag w fff (ostatnie 21 taktow).
Tym cyklem kompozytor konczy instrukcje programowe, ktore umieszczat
we wstepie do wydan partytury. Kompozytor zwracat tam uwage na fakt, ze idea-
tem jest granie catych cykli, a wigc niewskazane byto wykonywanie utworow
osobno. Jednoczesnie zalecal na wstepie interpretacji przeczytanie odpowiedniego
programu.

5 cykl — Horalska suita — przynosi trzyczesciowa budowe utworow, jedynie
z programowymi nazwami poszczeg6lnych czegsci. Rapsodia (Na vysokej hore)
przynosi impresjonistyczny obraz gor. Ksztaltowana jest w sposob bardzo ztozony,
wrecz wirtuozersko skonstruowana forma czegsci wolnej. Oktawowe melodie kil-
kakrotnie zmieniajg si¢ z figuratywna kolejnoscig w catej partii fortepianu. Dalej
nastepuje pastoralnie ksztattowana czes¢ Nocturno (V noci pod horami), w ktorej
Suchon pozwala zabrzmie¢ folklorystycznej melodii, p6zniej wprowadza akordy
o0 zabarwieniu impresjonistycznym. Oba te kontrastujgce §wiaty kompozytor taczy
w symbiozie w harmonijna calo$¢. W trzeciej, najbardziej ekspresyjnej czesci
»Danza slovacca” (Veselica za horami) eksponuje interwatowe struktury i akordy,
ktorym pozwala zabrzmie¢ w licznych powtorzeniach. Nad siecig akordow brzmi
taneczny temat jako charakterystyczna wariacja, ktora nie dotyczy melodii, ale
glownie harmonii i1 czg§ciowo rowniez rytmu. W skrocie temat przechodzi z sop-
ranu rowniez do innych nizszych glosow zawsze w nowej, akordowo bogatszej
postaci. Tg interwatowa superpozycja tematu, ktory rozwija si¢ do zakonczenia,
dochodzi do gradacji utworu, ktory konczy si¢ na jednym dzwigku. 6 cyklem,
pod tytutem Sonata Ustica, Eugen Suchon koficzy cato$é. Scisle nawigzuje on
do 5 cyklu Horalska suita.

Sonata Ustica utrzymana jest w podobnym charakterze jak omowiona wczes-
niej opera dramatyczna Krutiiava. Tu jednak jedynie aluzyjnie cytuje ludowe me-
lodie. Ztozono$¢ koncepcji catego cyklu zalicza to dzieto do trudnych pod
wzgledem interpretacji opusow dla pianistow i muzykow orkiestrowych (obie
wersje). ,,Najwazniejszym statym elementem tego okresu tworczosci Suchonia
jest bezspornie jego akordyka i harmonia. (...) Kompozytor zaczyna — poczynajac
od Swietopelka — stosowa¢ bardziej konsekwentnie cate bogactwo chromatyki™.

28 J. Kresanek, 1. Vajda, dz. cyt., s. 179.
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Pierwsza i trzecia czg$¢ wychodzi z uderzajaco podobnego rdzenia tanecznej me-
lodii, jak trzecia cze$¢ 6 cyklu, a jednak poprzez prace motywiczng E. Suchon
dojrzewa do bardziej ekspresywnego efektu jak w 5 cyklu. Skrajne czesci oddziela
rozlegte barwne adagio (ABA), przepetnione nostalgia, melancholig oraz wielka
dramaturgia. Eugen Suchoii wzbudzil przez to zainteresowanie najlepszych wy-
konawcow jego utworow.
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Summary

Didactic interpretation of E. Suchoii’s national opera Krutriava
and his piano cycle for children and juvenils Obrazky zo Slovenska

Didactic and organisational skills of Slovak composer Eugen Suchonl multifariously
influenced his creative work. Suchoii’s instructive compositions, but also compositions
for adults, are hitherto actual, since they survey development of culture and music
education of Slovakia in 20" century. The composer himself entitled his lifelong work
,Destiny of Slovakia”, since the Great Moravian Empire theme, through socialistic
foretime of the country (encroachment on the opera Krutrniava) till the ,, Tender revolution
eve” era. The article presents the atmosphere of Pezinok and Suchoni’s family, memories
which composer often recalled to get some ideas for his works. It describes Suchoii’s opera
Krutnava in a form of teaching aid designated to the elementary schools and colleges.
Furthermore, it recounts how Slovak folk song became the inspiring tool for the cycle
Obrazky zo Slovenska, where several levels of composition conception ,,from citation up
to modality” can be followed.



