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Symfoniczna tworczosé
Henryka Mikotaja Goreckiego

Wsrod jedenastu doktorow honorowych Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego
w Bydgoszczy jest prezydent Rzeczpospolitej Polskiej, prezes Polskiej Akademii
Nauk, sg rowniez przedstawiciele roznych nauk humanistycznych. W 2009 roku
wiadze Instytutu Edukacji Muzycznej zaproponowaty, aby ten zaszczytny tytut
nada¢ znakomitemu polskiemu kompozytorowi Henrykowi Mikotajowi Gorec-
kiemu. Wprawdzie przez cale zycie Gorecki zwigzany byt ze Slaskiem, gdzie si¢
urodzit, wyksztatcit i rozpoczat swe doroste zycie, ale takze z Bydgoszczg taczyly
go szczegodlne kontakty i przyjaznie. To w Filharmonii Pomorskiej odbyty sie
liczne prawykonania jego kompozycji, to za sprawg dyrektora tej Filharmonii —
Andrzeja Szwalbe — mial obja¢ funkcje rektora nowo utworzonej w 1974 roku
Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej i przenies¢ si¢ z Katowic do Bydgoszczy.
Wzgledy polityczne spowodowaty, ze do tego nie doszto.

Dnia 31 marca 2009 roku Senat Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Byd-
goszczy podjal uchwate, na mocy ktoérej nadano tytul doktora honoris causa
znakomitemu polskiemu kompozytorowi Henrykowi Mikolajowi Goreckiemu.
Poczatkowo uroczystos¢ wregczenia tej akademickiej godnosci zaplanowano
na drugg potowe 2009 roku. Ze wzgledu na zty stan zdrowia Profesora Goreckiego
zarOwno termin, jak i miejsce wreczenia doktoratu przektadano. Poczatkowo
miato si¢ to odby¢ w Bydgoszczy, pdzniej w Zakopanem, jednak pogarszajacy si¢
stan zdrowia Profesora uniemozliwit przeprowadzenie ceremonii. Niestety,
do Bydgoszczy dotarta wiadomos¢, iz w Katowicach, po dtugiej i cigzkiej choro-
bie Henryk Mikotaj Gorecki zmart 12 listopada 2010 roku.

Posmiertna uroczystos¢ wreczenia tytutu doktora honoris causa odbyta sie
dopiero 30 wrzesnia 2011 roku, podczas 49. Bydgoskiego Festiwalu Muzycznego
w Filharmonii Pomorskiej. Wowczas jeden z koncertow zadedykowano H.M. Go-
reckiemu. Na koncert przybyly: zona kompozytora — Jadwiga Gorecka i corka,
Anna Gorecka. Podczas koncertu zonie Mistrza wrgczono posmiertnie dyplom
doktora honoris causa dla Henryka Mikotaja Goreckiego, a Anna Goérecka, z to-
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warzyszeniem Orkiestry Symfonicznej Filharmonii Pomorskiej pod dyrekcja Zyg-
munta Rycherta, wykonata Koncert na fortepian i orkiestre smyczkowg swego
ojca. Fakt nadania prof. Géreckiemu tytutu doktora honoris causa to doskonata
okazja do przypomnienia jego sylwetki oraz ukazania jego wybranych kompozycji
symfonicznych.

Henryk Mikotaj Gorecki urodzit si¢ w Czernicy koto Rybnika 6 grudnia 1933
roku. ,,Przez wiekszo$¢ zycia nie byt w petni zdrowy, juz dziecinstwo go nazna-
czylo — zwichnigcie biodra, gruzlica kosci, lata spedzone z przykurczong noga,
szereg operacji. Dobrze wiedziat, co to cierpienie”’. W roku 1951 ukonczyt Li-
ceum Ogolnoksztatcgce w Ryduttowach koto Rybnika, gdzie nastgpnie rozpoczat
prace w szkole podstawowej jako nauczyciel przedmiotow ogolnoksztatcacych.
Rok pézniej, w roku 1952 rozpoczat nauke muzyki w Sredniej Szkole Muzycznej
w Rybniku?. Po jej ukonczeniu rozpoczat studia kompozytorskie w Panstwowej
Wyzszej Szkole Muzycznej w Katowicach w klasie prof. Bolestawa Szabelskiego.
Na pytanie d6wczesnego rektora prof. Jozefa Powrozniaka, jak sprawuje si¢ student
Gorecki, prof. Szabelski odpowiedzial: ,,Tak zdolnego ucznia jeszcze nie mia-
tem™. Uzdolnienia Géreckiego spowodowaty, ze w 1958 roku prof. Szabelski
po raz pierwszy w historii uczelni postanowil zorganizowac koncert kompozytor-
ski studentowi III roku, jakim byl wowczas Gorecki. Na koncercie wykonano:
Toccate na dwa fortepiany (1955), Wariacje na skrzypce i fortepian, Quartettino
na dwa flety, oboj i skrzypce, Piesni o radosci i rytmie (1956), Sonate na dwoje
skrzypiec oraz Koncert na 5 instrumentow i kwartet smyczkowy (1957)*. Studia
kompozytorskie ukonczyt z najwyzszym odznaczeniem w 1960 roku’. Z czasem
wzajemne kontakty pedagoga i studenta przerodzily si¢ w przyjazn. Razem $wig-
towali swoje kompozytorskie sukcesy, prowadzili rozmowy o muzyce, o nowych
kompozycjach, o kompozytorach. ,,Rozmowy te byly swoiste: prowadzone ury-
wanymi zdaniami, przeskakiwaly z tematu na temat, dotyczyly drobnych szcze-
golikow utwordow — zawsze przerywane dtugimi chwilami milczenia™. Podobnie
wygladatly lekcje kompozycji. ,,Wedtug ustnych relacji Goéreckiego i innych
uczniéw Szabelskiego, profesor niezwykle doktadnie i bardzo wolno przegrywat
dany fragment kompozycji, analizowat umiejscowienie kazdego wspotbrzmienia,
zatrzymujac si¢ wiclokrotnie w miejscach uznanych przezen za stabsze, impro-

!'D. Szwarcman, Zalosne piesni Spiewamy, Tygodnik ,,POLITYKA” nr 47, 20 listopada 2010, s. 87.

2 K. Droba, Gorecki Henryk Mikolaj — hasto, [w:] E. Dziebowska (red.), Encyklopedia muzyczna
PWM, t. efg, Krakow 1987, s. 420.

3 L. Markiewicz, Bolestaw Szabelski. Zycie i tworczosé, Krakow 1995, s. 104.

4 Tamze.

> M. Podhajski (red.), Kompozytorzy polscy 1918-2000, t. 11: Biogramy, Gdansk-Warszawa 2005,
s. 264.

¢ L. Markiewicz, dz. cyt., s. 105.
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wizujgc ewentualne rozwigzania. Eliminowat w ten sposob »nieczysty« szczegot,
czynigc to z niezwykta konsekwencja, wrecz z uporem, do momentu, kiedy
poprawka dokonana wlasnorecznie przez studenta go zadowalata. Umiejetnosé
pobudzania studentow do maksymalnej czujnosci estetycznej i konsekwencji
w eksponowaniu materiatu dzwigkowego uznawat Gorecki za najwazniejsza ceche
swego profesora kompozycji”’. Wsérdd jego wychowankéw znajduja sie tacy
tworcy, jak: Rafat Augustyn, Matgorzata Hussar, Eugeniusz Knapik czy Andrzej
Krzanowski. Na uczelni przeszedt kolejne szczeble kariery akademickiej, do tytutu
profesora, ktory otrzymat w 1977 roku. W roku 1975 powierzono mu funkcje
rektora katowickiej uczelni, z ktérej zrezygnowat w 1979 roku.

Juz pierwsze kompozycje Goreckiego, powstale jeszcze w trakcie studiow,
odznaczaty si¢ duzg oryginalnoécia. Niektore z nich wykonano na pierwszym kon-
cercie kompozytorskim Goreckiego w katowickiej PWSM. Oprocz krétkich utwo-
row solowych i kameralnych powstata réwniez — jak juz wspomniatam wcze$niej
— Piesni o radosci i rytmie op. 7 na dwa fortepiany i orkiestre¢ kameralng. Powstatg
w 1956 roku pierwotng wersj¢ utworu kompozytor poprawit na przetomie lat
1959/1960. Tytut swego utworu zaczerpnal z mtodzienczego wiersza Juliana Tu-
wima Piesn o radosci i rytmie. U Goreckiego jest to kompozycja czteroczg¢$ciowa.
,Jednym z najbardziej uderzajacych aspektow wersji Piesni o radosci i rytmie
z 1960 roku jest jej jedno$¢ tematyczna. W samym centrum rozmaitych krzyzu-
jacych sie odniesien znajduje si¢ drobna sekwencja interwalowa, ktora miata stac¢
si¢ gtéwnym »mottem« muzyki Goreckiego poczawszy od potowy lat szesc¢dzie-
sigtych. Jest ono kwintesencja modalnej prostoty i stanowi sktadnik tematyczny
wszystkich czterech cze$ci utworu™®. Tymi cze$ciami sg: I — Preludium i toccata,
Il — Recitativo-etiuda, 11 — Przygrywka liryczna 1 IV — Maly koncert fortepianowy.
W tym miejscu warto nadmieni¢, iz wystepujace w utworze dwa fortepiany spet-
niajg rézne funkcje: fortepian pierwszy jest instrumentem solowym, natomiast
drugi — jest instrumentem wchodzagcym w sktad orkiestry.

Kolejne kompozycje Goreckiego charakteryzuja sie radykalizacjg srodkow
harmonicznych, metrorytmicznych i duzych kontrastow dynamicznych. ,,Charak-
teryzuje si¢ 6w okres erupcja i naporem sit muzykotwodrczych, ogromnym przy-
plywem inwencji, nasileniem formotworczych energii. Kompozytor zdaje si¢
w peli $wiadom bogactwa zasobéw materialowych muzyki, a tym samym roz-
legltego pola mozliwosci tworczych dla siebie. Jest, co oczywiste, zafascynowany
nowa muzyka, ktorej sedno nowatorstwa tkwi w dzwigku czystym, brzmieniu
samym w sobie. Naczelnym za$ atrybutem nowego dzwieku i nowatorskiego
brzmienia jest ostro$¢ — maksymalna, skrajna, ekspansywna, agresywna:

7 Tamze, s. 105.
8 A. Thomas, Gdrecki, Krakow 1998, s. 23.
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dzwick naladowany energig — muzykotworcza, formotworcza, sprzegniecty tez
u Goreckiego (...) z intensywnym ruchem iostrym rytmem (Piesni o rytmie
i radosci, motoryczne czgsci Sonaty)™.

Koniec lat 50. zamyka si¢ szeregiem utworéw kameralnych, jak skompono-
wany w 1957 roku Koncert na 5 instrumentow 1 kwartet smyczkowy, i [V Diagram
na flet solo z roku 1961. Tak wigc faza druga obejmuje lata 1957-1961. W tym
okresie powstato 10 utworow, sposrod ktorych wymieni¢ nalezy: Pigé¢ utworow
na dwa fortepiany, Trzy diagramy na flet solo, Chorat w formie kanonu na kwartet
smyczkowy czy tez I Symfonie ,,1959”, Monologi, Epitafium i Scontri. Od utwo-
roOw o obsadzie kameralnej Gorecki przechodzi do kompozycji o zwigkszone;j
obsadzie instrumentalnej, od krotkich form aforystycznych — do form o budowie
wieloczg$ciowej, od faktury punktualistycznej po totalny serializm. ,,Z serialnym
konstruktywizmem laczy si¢ eksponowanie barwy brzmienia. Dotyczy to zar6wno
zastawow instrumentalnych, rodzajow i sposobow artykutowania dzwigku wraz
z konsekwencjami fakturalnymi, jak i rozmieszczenia instrumentow na estradzie.
Instrumentarium preferowanym staje si¢ perkusja, ktorej zestaw jest stopniowo
rozbudowywany i wzbogacany rzadko uzywanymi instrumentami. W Epitafium
Gorecki uzywa pigciu instrumentow perkusyjnych (bgbny, talerze), w I Symfonii
— 11 (kotly, bebny, talerze, ksylofon, marimbafon, wibrafon), w Monologach —
juz 15 (dzwonki, wibrafon, marimbafon, talerze, tam-tamy, gongi), w Scontri —
az 48 (oproécz instrumentdow uzywanych wezesniej, takze dzwonki krowie, bloki
chinskie, kociotki kubanskie, ferii di cavallo)”'’. Rozbudowany aparat perkusyjny
jest dopetniany przez niekonwencjonalne sposoby artykulacji w instrumentach
smyczkowych, jak na przyktad gra za podstawkiem, uderzanie strun harfy dtonia,
gra przy pudle rezonansowym, co powodowalo wprowadzenie nowego sposobu
notacji tego typu artykulacji. Wydawac by si¢ mogto, ze technika dwunastotonowa
ulegla zapomnieniu i zostata zaniechana przez wigkszo$¢ kompozytoréw. Przyktad
Goreckiego $wiadczy o czyms$ odwrotnym, ,,fakt ten wlasnie dowodzi, Ze nie prze-
rodzita si¢ ona w jalowa rutyne, lecz pozostata zywym zrodlem stale rozwijajacej
si¢ mys$li muzycznej™!!.

Tworczo$¢ kompozytorska jest bardzo bogata, zréznicowana i reprezentuje
wiele gatunkow: od utwordéw na chor a cappella, przez utwory na instrumenty
solowe, utwory kameralne, symfoniczne po rozbudowane kompozycje wokalno-
-instrumentalne. Ich omdéwienie w jednym artykule jest niemozliwe, dlatego
autorka ogranicza tu swe rozwazania do wybranych kompozycji symfonicznych
i wokalno-instrumentalnych.

° B. Pociej, Bycie w muzyce. Préba opisania tworczosci Henryka Mikolaja Géreckiego, Katowice
2005, s. 20.

10K. Droba, dz. cyt., s. 425.

'E. Kienek, Nowe drogi rozwoju techniki dwunastotonowej, ,,Res Facta” nr 3, Krakow 1969, s. 42.
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Kolejnym utworem po Piesni o radosci i rytmie, w ktorym Goérecki wyko-
rzystat orkiestre symfoniczng, byta I Symfonia. I Symfonia powstata w 1959 roku,
przeznaczona jest na orkiestre¢ smyczkowg i perkusje. Prawykonanie trzech czgéci
tej Symfonii — czgsei 1, 111 1 IV — odbylo si¢ 14 wrzesnia 1959 roku podczas
III Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspodlczesnej ,, Warszawska Jesien”
w Warszawie. Wielkg Orkiestra Symfoniczng Polskiego Radia dyrygowat Jan
Krenz. Symfonia stanowi punkt zwrotny w tworczosci Goreckiego. Sktada sig
z czterech czgsci o archaicznych tytutach: Inwokacja, Antyfona, Chorat i Lauda.
Podstawe obsady orkiestry stanowig instrumenty perkusyjne o nieokreslonej
wysokosci dzwigku 1 instrumenty smyczkowe. W kompozycji tej Gorecki wyko-
rzystat ,,swobodng technike serialng”'?. , Kazdy, kto badat Zrodta techniki dwu-
nastotonowej, wie, ze seria dwunastotonowa zawdzi¢cza swe istnienie checi
ustanowienia wspolnego mianownika dla wszystkich melodycznych zjawisk kom-
pozycji”'3. A jak postepuje Gorecki? W Inwokacji nastepuje niespotykane dotad
nagromadzenie blokéw dzwiekowych, a mozna ja poréwna¢ do dlugiego recyta-
tywu bez stow, przerywanego brutalnymi interwencjami perkusji. Antyfona wpro-
wadza kontrast wyrazowy w stosunku do Inwokacji. W Antyfonie mozna dostrzec
dalekie nawigzanie do poczatkowej frazy Bogurodzicy. Tu takze kompozytor
wykorzystuje technike punktualistyczna, stosujac delikatne brzmienia w r6znych
grupach instrumentalnych. Choral i Lauda sa terenem eksponowania nowych
barw orkiestrowych i duzych kontrastow dynamicznych. Finat / Symfonii Gorecki
opart na instrumentach perkusyjnych o nieokre$lonej wysokosci dzwigku, ujeciu
kadencyjnym o§miu wykonawcow, ktore jest zdecydowanie zaghuszane wejsciem
kottow w ekstremalnej dynamice massima forza (z maksymalna sita).

Stefan Kisielewski — kompozytor i krytyk muzyczny — uznat t¢ kompozycje
za najlepszy polski utwor wykonany podczas tego festiwalu. W pofestiwalowe;j
recenzji pisal: ,,Na pierwszym miejscu idzie Henryk Gorecki ze swoja I Symfonig,
jednym z najlepszych, jesli zgota nie najlepszym utworem festiwalu. I tutaj tech-
nika stanowi jednos$¢ z talentem: bardzo drapiezna i przejmujaca nastrojowosc,
osobliwa a dobitna znajduje swdj absolutnie adekwatny odpowiednik w technice
serialnej, przeprowadzonej tak pomystowo (kolorystyka) i przejrzyscie, ze nawet
najbardziej szary stuchacz zdaje sobie spraw¢ z jej istnienia, po prostu §wiadomie
styszy serie. Znakomite wyzyskanie perkusji i w ogole ogromna wyobraznia in-
strumentalna, bogactwo nastroju uczynily z tego utworu, napisanego przez bardzo
mitodego kompozytora (26 lat), jedna z najmocniejszych pozycji nowoczesnej par-
tii festiwalu™'4,

12H.M. Gérecki, Komentarz kompozytora w Programie ,,Warszawskiej Jesieni ‘58, Warszawa 1958.

13 E. Kfenek, dz. cyt., s. 43.

14 8. Kisielewski, ,, Warszawska Jesieri” po raz trzeci, [w:] Z muzycznej migdzyepoki, Krakow 1966,
s. 94-95.
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Przyktad nr 1. Scontri — rozmieszczenie orkiestry na estradzie

Inne emocje wywolata druga wspomniana tu kompozycja Goreckiego:
Scontri czyli Zderzenia. Utwor powstal stosunkowo szybko: migdzy 13 maja
a 17 czerwca 1960 roku, na zaméwienie Jana Krenza. Prawykonanie odbyto si¢
21 wrzesénia tego samego roku podczas [V Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki
Wspolczesnej ,,Warszawska Jesien”. Wielka Orkiestra Symfoniczng Polskiego
Radia dyrygowat J. Krenz!>. Tytul kompozycji jest antyteza utworu wloskiego
kompozytora Luigiego Nono: /ncontri (co mozna przethumaczy¢ jako: spotkania).
W Zderzeniach Gorecki orkiestre podzielil na cztery grupy instrumentalne: I grupe
stanowi drzewo (bez obojow), Il — blacha, III — perkusja, 2 harfy i 2 fortepiany
i IV grupe tworza smyczki, przy czym na uwagg zastuguje oryginalne rozmiesz-
czenie tych grup na estradzie. ,,Smyczki tworzg luk wokoét sceny (niezgodnie
z tradycyjnym uktadem); drzewo, puzony i troje sposrod osmiu perkusistow znaj-
duja sie wewnatrz tego tuku; blacha rozrzucona jest po zewnetrznej stronie smycz-
koéw wraz harfami, fortepianami i reszta perkusji, tworzac wraz z dyrygentem
swobodnie uformowany krag na obrzezach uktadu. Pierwszy puzon i trzecia per-

15 A. Thomas, dz. cyt., s. 201.
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kusja znajdujg si¢ w centrum owej galaktyki stuchowe;j®. Warto w tym miejscu
przytoczy¢ stowa amerykanskiego awangardowego kompozytora Johna Cage’a
(1912-1992), ktoéry miat swoje zdanie na temat instrumentow muzycznych i ich
wykorzystania. W jednym ze swych artykutéw napisat: ,,Jesli stowo »muzyka« jest
uswigcone i1 zarezerwowane tylko dla osiemnasto- i dziewigtnastowiecznych instru-
mentdw, mozemy je zastapi¢ wigcej moéwigcym terminem: organizacja dzwieku™!’.

Najbardziej interesujagcym pomystem kompozytorskim w przypadku Scontri
jest nowe potraktowanie techniki serialnej. Gorecki stosuje ja w odniesieniu
do wysokos$ci dzwieku, dynamiki 1 czasu trwania. Tworzy tu cztery serie: jedna
glowna, ktora jest podstawowym zrodtem i tworzywem materiatu dzwickowego
kompozycji i trzy inne przydzielone réznym grupom instrumentalnym. ,.(...) re-
miniscencjg serialng w Scontri jest roOwniez state przydzielanie pewnych wyso-
kosci dzwigkow tym samym instrumentom w polaczeniu ze stalg dynamika (skala
dwunastodzwickowa!) i artykulacja (...), a takze takie konstruowanie fragmentu,
ze jednocze$nie pojawia si¢ jego postac oryginalna i doktadnie odwzorowany in-
terwatowo i rytmicznie przebieg wsteczny”'®. Istotng technikg zastosowang przez
Goreckiego w omawianej kompozycji jest technika ,,dzwiekow przydzielonych”.
Polega ona na przypisaniu pewnych wysokosci dzwickow do $cisle okreslonego
rejestru. Kazdy sktadnik dwunastodzwicku wystepuje wytacznie w odpowiedniej
oktawie i grany jest przez rézne instrumenty. Ponadto dzwigki te powigzane sa
z serializmem 1 punktualizmem, ,,stad takze kazdy dzwigk przypisany jest nie
tylko do tej samej oktawy, lecz takze wystepuje w tym samym instrumencie,
w tej samej dynamice i artykulacji”!®.

Oba wspomniane tu utwory — I Symfonia i Scontri — rozpoczety u Goreckiego
zainteresowanie tworczoscig symfoniczna. ,,Nowa poetyka, nowy styl kompono-
wania na orkiestr¢ manifestuje si¢ tu swoistg eksplozywnos$cig mas brzmienio-
wych, zderzanych ze soba w roznokierunkowo rozszerzanej przestrzeni (6w
moment przestrzenny bedzie jednym z gléwnych znakéw rozpoznawczych indy-
widualnego stylu Goéreckiego)”?. ,.Scontri reprezentuje w sposob najbardziej
barwny i ekscytujacy nowg falg, ktorej przewodzit Gorecki od czasu premiery
Koncertu w 1958 roku™!. Po wykonaniu Zderzen w prasie ukazato si¢ szereg
recenzji roznie oceniajacych t¢ kompozycje. Oprocz recenzji pozytywnych nie-
ktorzy recenzenci krytycznie wypowiadali si¢ o kompozycji Goreckiego. I tak

16 Tamze, s. 48-49.

17.]. Cage, Przysztos¢ muzyki: credo, [w:] Kultura dzwigku — teksty o muzyce nowoczesnej, Gdansk 2010,
s. 49.

18 K. Baculewski, Polska tworczosé kompozytorska 1945-1984, Krakow 1987, s. 197.

19 Tamze, s. 255.

20 B. Pociej, Bycie w muzyce..., s. 21.

2 A. Thomas, dz. cyt., s. 48.
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na przyktad Jozef Kanski napisat: ,,Po $wietnym Epitaphium i niepokojacej Sym-
fonii (Gorecki) poszedl obecnie tak daleko, ze nasuwa si¢ watpliwos¢ czy to co
ustyszeliémy mozna jeszcze nazwaé muzyka”?, a Jerzy Hordynski w ,,Zyciu
Literackim”: ,,jest to do$¢ prymitywny 1 pozamuzyczny sposob oddzialywania
na stuchaczy”?. W podobny sposob ocenit w ,,Kurierze Polskim” Scontri Jerzy
Waldorft, ktory stwierdzit: ,,Gorecki — to bardzo utalentowany kompozytor, czego
dat dowod rok temu swoja I Symfoniq. Teraz zabtakat si¢ na drogach bez wyj-
Scia... Zderzenia sa tylko eksperymentem dla eksperymentu, w rezultacie brzydota
samg w sobie. Nigdy nie styszalem z estrady koncertowej czegos co byloby roéwnie
potworne w brzmieniu, miazdzace swym brutalnym zgrzytliwym hatasem”*.
Gorecki jednak nie zwazal na krytyczna oceng swej kompozycji, szedt dalej wy-
tyczong przez siebie droga.

Bohdan Pociej, omawiajac utwory powstale na przetomie lat 50. 1 60., stwier-
dzal, ze: ,,zaczyna si¢ juz pewna polaryzacja w traktowaniu brzmieniowej sub-
stancji: z jednej strony jest ona skrajnie »energetyczna«, wrecz agresywna w swym
oddzialywaniu (ostros¢, glosnos¢, ciezar, eksplozywnos¢, sita uderzenia); z drugiej
— zwraca si¢ ona jakby do swego wnetrza: intensywniejagc w sobie ogranicza
zarazem energie ruchu i wybuchu; thumigc efektywna gtosnosc, substancja ta swo-
iScie gestnieje. Substancja brzmieniowa oddziatuje bezposrednio sama sobg —
zgodnie z naturg muzyki jako sztuki dzwigkOw — a zarazem wzbogaca si¢ o dwie
wazne funkcje: strukturalng, kiedy dzwigk substancyjny »buduje« forme; symbo-
liczng, gdy dZzwiek co$ znaczy, co$ symbolizuje”?.

Kolejne lata przyniosty dalsze doskonalenie techniki serialnej, przyktadem
czego byt cykl Genesis per tre archi (1962-1963). Zastosowanie techniki serialnej
wprowadzilo do tworczosci Goreckiego witalizm oraz wzmogto sonorystyczng
ekspresje jego kompozycji. Trzyczesciowy cykl Genesis stat si¢ ,,swoistym trak-
tatem o formotwoérczej roli barwy, stanowigc oryginalny wktad Goéreckiego
W sonoryzm, rozwijajacy si¢ w Polsce w poczatkach lat 60.

Koniec lat 60. 1 poczatek lat 70. przyniosty kolejne kompozycje orkiestrowe,
jak: Refren op. 21 (1965), Canticum graduum op. 27 (1969), ale takze utwory
wokalno-instrumentalne: Ad Matrem na sopran solo, chor mieszany i orkiestre
(1971) czy Il Symfonie ,,Kopernikowskq” na sopran i baryton solo, chor mieszany
i orkiestre (1972), Il Symfonie ,,.Symfonie piesni Zatosnych” na sopran solo i or-
kiestre (1976), a takze niedokonczong przez Goreckiego IV Symfonig, nazwang
potem IV Symfoniq ,, Tansman Epizody”.

22 Cytat za: K. Bieganski, Prasa polska o Festiwalu, ,,Ruch Muzyczny” nr 23, 1-15 grudnia 1960 r.,
s. 12,

2 Tamze.

24 Tamze.

2 B. Pociej, Z perspektywy muzyki, Warszawa 2005, s. 295.
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Kompozycja Ad matrem (Do matki) op. 29 powstata w 1971 roku. Na stronie
tytutowej Gorecki umiescit dedykacje: ,,Pamigci mojej Matki”.
utworu waha si¢ od 10’ do 11°. Tekst stowny zaczerpnat z sekwencji Stabat Mater.
Cechg charakterystyczng tej kompozycji sa wyraziste kontrasty dynamiczne:

od pppp do ffff, zestawiane na krotkich przestrzeniach — przyktad 2.
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Przyktad nr 2. Ad Matrem — kontrasty dynamiczne (takty 97-102)

W konstrukeji tego utworu Goérecki zastosowat proste $rodki konstrukcyjne.
,,Ow sposob, czy tez system ($rodki »spajania«) jest zaskakujaco prosty. Polega
on przede wszystkim — méwigc jezykiem nieco oklepanej analogii rzezbiarsko-
-architektonicznej — na cigciu, zestawianiu i kontrascie elementarnym. Budowa-
-architektonika jest wigc prosta, najprostsza z mozliwych. Tak, jak gdyby w pracy
kompozytora forma zewnetrzna nie byta zgota problemem kompozytorskim, jak
gdyby powstawala spontanicznie, mimochodem, jako co§ wtérnego, co$ »mniej
waznego«, cos$, o co nie warto zabiega¢”?*. Na uwage zashuguje tu rowniez sposob

26 B. Pociej, ,,Ad Matrem” Henryka Mikolaja Goreckiego, ,,Ruch Muzyczny” nr 3, 1-15 lutego 1973,
s. 4.
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ksztattowania warstwy wokalnej. W partii sopranowej dominuja dlugie warto$ci

rytmiczne — przyktad 3.
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Przyktad nr 3. Ad Matrem — partia sopranu solo (t. 326-332)

Partie choru kompozytor traktuje w sposob instrumentalny, wymagajac
od niego tej samej gradacji dynamicznej, ktorg stosuje w orkiestrze — przyktad 4.
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Przyktad nr 4. Ad Matrem — poczatek partii choru (t. 26-27)

Pod wzgledem harmonicznym w Ad Matrem Goérecki wykorzystuje dos¢
skromne $rodki harmoniczne, a ich podstawe stanowi tryton e-b w instrumentach

detych.

Po wykonaniu kompozycji Jerzy Jaroszewicz pisat: ,,Ad Matrem spotkato si¢
z niezwykle gorgcym przyjeciem. Przyznaé trzeba, ze kompozytor umie postugi-
wac sie prostymi $Srodkami, ze potrafi przy ich pomocy uzyskac efekt niezwykle
silny. Jestem peten podziwu dla odwagi: zastosowanie w tym utworze niemal
Moniuszkowskiej kantyleny i przeciwstawienie jej surowej prymitywnos$ci
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wyabstrahowanej rytmo-dynamiki jest zabiegiem bardzo ryzykownym. Tak fatwo
przeciez zjednaé sobie opini¢ renegata awangardy muzycznej”?’.

IT Symfonia op. 31 Kopernikowska

Na jednej z pierwszych stron partytury II Symfonii op. 31 Gorecki napisal:
Il Symfonig napisatem na zaméwienie »Fundacji Kosciuszkowskiej« w Nowym
Jorku z okazji 500 rocznicy urodzin Mikotaja Kopernika”. I nizej: ,,Utwor ten de-
dykuje »The Ko$ciuszko Fundation«”?. Kompozycja powstata w 1972 roku i prze-
znaczona jest na sopran solo, baryton solo, chor mieszany i orkiestr¢. Nosi tytut
»Kopernikowska”, a fakt ten Gorecki uzasadniat nastepujaco: ,,Stonce i ziemia po-
zostaty tym, czym byty przed Kopernikiem, lecz genialna mysl polskiego astrono-
ma nadata im nowy wymiar w tajemniczych glebiach wszech§wiata”?. Tekst
stowny partii solowych kompozytor opart na czterech wybranych wersach Psalmow
1361 145, a koncowy chorat choru — na cytacie z Kopernikowskiej ksiggi De re-
volutionibus orbium caelestium, ktéry w polskim thumaczeniu brzmi: ,,A cdz pick-
niejszego nad niebo, ktdre przeciez ogarnia wszystko co piekne?”?. Prawykonanie
11 Symfonii odbylo si¢ 22 czerwca 1973 roku w Warszawie. Wykonawcami kompo-
zycji byli: Stefania Woytowicz — sopran, Andrzej Hiolski — baryton, Choér i Orkie-
stra Symfoniczna Filharmonii Narodowej pod dyrekcja Andrzeja Markowskiego.

Symfonia ta sktada si¢ z dwoch czgséci skonstruowanych na zasadzie kontrastu
wyrazowego 1 dynamicznego, wykonywane sg one atfacca. Gorecki stosuje tu
maksymalne $rodki dynamiczne i artykulacyjne. Okreslajac tempo utworu, stosuje
oznaczenia metronomiczne oraz bardzo precyzyjne oznaczenia werbalne: ,,Tempo
J =92, Marcatissimo — con massima passione — con massima espressione — con
grande tensione — ma ben tenuto’'. Do tych oznaczen dodaje szereg komentarzy
wyjasniajacych sposoby realizacji okreslonych fragmentow partytury, jak na przy-
ktad: ,,Przy zmieniajacych si¢ akordach — absolutnie zadnych przerw. Przy po-
wtarzaniu jednakowych akorddéw, kazdy akord wyraznie zaakcentowac2, czy
w innym miejscu partytury: ,,Kazdy dzwiek ostro zaakcentowaé. W puzonach
przednutki NON LEGATO. Wszystkie przednutki zawsze na RAZ”*, lub

7. Jaroszewicz, Katalog wartosci ujemnych, ,,Ruch Muzyczny” nr 22, 16-30 listopada 1972, s. 11.

2 H.M. Gorecki, I Symfonia ,,Kopernikowska” na sopran solo, baryton solo, chér mieszany i wielka
orkiestre — partytura wydana przez PWM Edition, Krakow 1973, s. 3.

2 K. Nowacki, I Symfonia — nota w ksiazce programowej XVII Miedzynarodowego Festiwalu
Muzyki Wspodtczesnej ,, Warszawska Jesien”, 22-30 wrzesnia 1973, s. 134-135.

30 B. Pociej, Kosmos, tradycja, brzmienie. O I Symfonii Henryka Mikolaja Géreckiego, ,,Ruch
Muzyczny” nr 15, 1-15 sierpnia 1973, s. 3.

SUH.M. Goérecki, II Symfonia ,,Kopernikowska”, partytura, s. 5.

32 Tamze.

3 Tamze, s. 33.
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., Wszyscy bardzo duzym smyczkiem — prawie CALYM™**, Wszystkie te komen-
tarze Swiadczg o wielkiej dbatosci Goreckiego o strong wykonawcza utworu,
o znaczenie artykulacji i ekspresji, jakie przyktadal do wykonania swoich utworow.
Jak wspomniatam wczes$niej, cechg charakterystyczng symfonii jest zasada kon-
trastu. Cze$¢ pierwsza wykorzystuje ostre 1 agresywne brzmienia we wszystkich
grupach instrumentalnych, a czgs$¢ druga — statyczna, uroczysta, realizowana jest
w wolnym tempie. W czeg$ci pierwszej nastepuje prezentacja naczelnego tematu,
dominuje orkiestrowe tutti. ,,Jest to monolit zbudowany z bardzo zageszczonej
masy dzwigkowej. Jedyny epizod w pianissimo, grany przez smyczki po ekspozycji
otwierajacego Symfonig tematu naczelnego (ffff) — robi wrazenie jakby krotkiego
zaczerpniecia oddechu™®. Bohdan Pociej widzi t¢ cz¢$¢ symfonii w bardziej po-
etyckich stowach: ,,Czg$¢ pierwsza wyktada¢ mozna jako dramat stworzenia: walke
i nieustanne $cieranie si¢ zywiotdw, rowniez jako statg gre migdzy »ciemnoscig«
a »§wiattem«. Przestrzen jest tu cieta cigzkimi, nasyconymi akordami (...), a takze
wspotbrzmieniami jaskrawymi, ostrymi, gryzacymi. Chor ze stowami psalmu
wchodzi pod koniec tej czedci, na najwyzszej dramatycznej kulminacji’™®.

Czg$¢ druga utrzymana jest w wyciszonej dynamice, jest pochwata i zachwy-
tem nad picknem, jakim Stworca obdarowal otaczajgcy nas wszech§wiat. Ten za-
chwyt wyrazaja w swym $piewie solisci: sopran i baryton — przyktad 5.

pece
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B

Przyktad nr 5. II Symfonia, fragment czesci 11, solo sopranu i barytonu (t. 50-53)

3 Tamze, s. 49.

3 K. Nowacki, Komentarz w ksigzce programowej XVII Migdzynarodowego Festiwalu Muzyki
Wspolczesnej ,,Warszawska Jesien”, 22-30 wrzesnia 1973, s. 135.

3¢ B. Pociej, Kosmos, tradycja..., s. 4.
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,,Czes¢ ta jednym wielkim przeptywem — a raczej trwaniem — brzmienia,
wspotbrzmienia, jego narastaniem, jego falowaniem, jego gestnieniem i rozrze-
dzaniem, przenikaniem, opalizowaniem. Wszystko to dokonuje si¢ w sposob
ciagly i wszystko nastawione jest na jedno wielkie rozjasnienie”™’. W czesci drugiej
istotng rolg odgrywa warstwa wokalna, tu nastgpuje przeplatanie partii solowych
sopranu i barytonu. Finatem cze$ci i zarazem catego utworu jest czteroglosowy
chorat w fakturze nota contra notam, ktérego material muzyczny Gorecki zaczerp-
nat z antyfonarza bozogrobowcow z Miechowa (II potowa XV w.). Jego tekst ory-
ginalny kompozytor zastgpit tekstem Kopernikowskim — przyktad 6.
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Przyktad nr 6. II Symfonia, cz. 11 — koncowy fragment choru (t. 112-123)

Istotna role w budowaniu napiec¢, ekspresji w 11 Symfonii odgrywa niewatpli-
wie jej obsada instrumentalna. Gorecki wykorzystat jej petng skale i pelne
mozliwosci. ,,Charakterystyczne, ze (...) postuzyt si¢ nie zadnym wymyslnym
i »nowoczesnym« zespotem ani tez wyrafinowang aparatura »syntetyczna«, ale
wlasnie starg, tradycyjna orkiestr¢ symfoniczng™®.

III Symfonia op. 36 Piesni zalosnych

111 Symfonia op. 36 jest jednym z ostatnich dziet Goreckiego, dotyczacych
kondycji ludzkiej w ujgciu uniwersalnym. Powstata na zamowienie Radia Siid-
westfunk w Baden-Baden, a Gorecki dedykowat ja swej zonie Jadwidze. Swia-
towe prawykonanie utworu odbyto si¢ 4 kwietnia 1977 roku we Francji w Royan,
podczas Festival International d’Art Contemporain. Radiowa orkiestrag symfo-
niczng z Baden-Baden dyrygowat Ernest Bour, a parti¢ sopranowa wykonata
Stefania Woytowicz. Polskie prawykonanie odbyto si¢ 15 wrzesnia 1977 roku
podczas XXI Migdzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspoéltczesnej ,, Warszawska
Jesien”. Wystgpita Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Narodowej, ktora dyrygo-
wat Andrzej Markowski, oraz Stefania Woytowicz — sopran.

W hierarchii uczu¢ ludzkich motyw mitosci macierzynskiej zajmuje czotowe
migjsce. ,,Lecz mitos¢ ta w dzietach Goreckiego posiada tragiczny rys wzniostosci,

37 Tamze.
3 Tamze, s. 3.
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a prawda o niej wywodzi si¢ z prawdy o $mierci, z prawdy cierpienia i bolu™.

I takg tez wymowe ma /11 Symfonia.

Gorecki wykorzystat w niej trzy rodzaje tekstow slownych, po pierwsze:
XV-wieczny Lament Swietokrzyski z Piesni lysogérskich, po drugie: stowa napi-
sane na $cianie celi wieziennej katowni gestapo ,,Palace” w Zakopanem przez
wigziong tam od 1944 roku 18-letnig Heleng Wand¢ Btazusiakowne ze Szczaw-
nicy i po trzecie: zaczerpnieta ze zbiorow Adolfa Dygacza lamentacyjng piesn
ludowa z Opolszczyzny Kajze mi sie podziol moj synocek mity. Te trzy teksty staty
si¢ osnowg i podstawg trzech czesci, trzech piesni omawianej symfonii.

Podstawa Pies$ni I, ktora przebiega w tempie: Lento. Sostenuto tranquillo ma
cantabile, jest kanon wykorzystujacy melike osmiu taktow piesni kurpiowskiej
ze zbioréw ks. Wiladystawa Skierkowskiego Niechaj bandzie pochwalony, zapisa-
ng w skali eolskiej. Kanon wykonuja tylko instrumenty smyczkowe — przyktad 7.

LENTO (J-50-52) sostenuto tranquillo ma cantabile

HENRYK MIKOLAJ GORECKI (1976)

— ST pochiss,

Przyktad nr 7. 11l Symfonia — Piesn 1, poczatek kanonu inicjowanego przez kontrabasy
(t. 1-50)

3 M. Gasiorowska, Symfonia piesni zalosnych, ,,Ruch Muzyczny” nr 3, 29 stycznia 1978, s. 3.
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Rozpoczynaja drugie kontrabasy w oktawie kontra, a nastgpnie do kanonu wia-
czaja si¢ coraz wyzsze instrumenty kwintetu smyczkowego: wiolonczele, altowki
1 skrzypce. Osmiotaktowy fragment piesni kurpiowskiej Gorecki rozbudowat
do 24-taktowego tematu kanonu. Kolejne wejscia gtoséw kanonicznych odbywaja
sie¢ w interwale kwinty gornej — z wyjatkiem partii wiolonczel, gdzie wiolonczele
pierwsze wprowadzone sg o interwat trytonu (fis-c). Gorecki doprowadzit kanon
do ujecia osmioglosowego, wykorzystujac przy tym przestrzen dzwickowa szesciu
oktaw.
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Przyktad nr 8. 11 Symfonia — Pies$n 1, solo sopranu (t. 330-347)
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Po wyciszeniu dynamiki, eliminacji glosow kwintetu smyczkowego i zatrzy-
maniu akcji muzycznej na dzwieku ,.e” nastepuje ekspozycja gltosu solowego.
Jego warstwe stowna stanowi fragment Lamentu Swietokrzyskiego. Tekst Lamen-
tacji mowi o wielkiej zatosci 1 ptaczu matki po stracie syna. Matczyne cierpienie
Gorecki oddaje oszczgdnymi $rodkami, powtarzalnoscia uje¢ melodycznych oraz
przez powigkszanie ilosci glosow orkiestrowych — przyktad 8.

Piesn t¢ konczy przypomnienie kanonu. Po o$mioglosowym ujeciu nastepuje
stopniowe wyciszanie dynamiki potagczone z eliminowaniem kolejnych gltosow.
Gorecki postepuje tu odwrotnie jak w poczatkowej fazie kanonu — koncza go in-
strumenty inicjujace: kontrabasy i wiolonczele. Ich tres¢ muzyczna ponownie sta-
nowi unison oparty na dzwigku ,,e”.

Piesn II — w tempie Lento e largo — wykorzystuje stowa inskrypcji wyrytej
przez Helene Wande Blazusiakdwne na $cianie celi nr 3 zakopianskiej katowni.
Napis jest prosba skierowang przez mtoda wigzniarke do jej matki i Matki Bozej:

,»,Mamo, nie ptacz, nie. Niebios Przeczysta Krolowo,

Ty zawsze wspieraj mnie. Zdrowas Mario, Laski$ Petna”.

Wejscie sopranu solo przygotowuje trzynastotaktowy wstep instrumentalny,
w ktorym czysta kwinta w partii drugich wiolonczel (a-e) przywotuje na mysl
brzmienie kapeli ludowej. W melice i harmonice tej cz¢sci Gorecki nawigzuje
do folkloru goralskiego. Mowit o tej czgsci nastgpujaco: ,,Drugiej czesci cheiatem
nada¢ charakter goralski, ale nie w sensie czystego folkloru, lecz w sensie klimatu
podhalanskiego. (...) Chciatem, Zeby monolog dziewczyny byl niemal nucony
(...) z jednej strony prawie ze nierealnie, z drugiej jednak — gérujac nad orkies-
trg”*! — przyktad 9.

Melika sopranu ma ksztatt tukowy, budowana jest w oparciu o pochody dia-
toniczne i male skoki interwatowe. Jego rytmika oparta jest na dugich wartosciach
rytmicznych.

Piesn 1l — Lento cantabile, semplice — opart Gérecki na wariacyjnym opra-
cowaniu lamentacyjnej pie$ni ludowej z Opolskiego, ,,w ktérym Matka Boza
zwraca si¢ do umierajacego na krzyzu Syna i do ludzi, z najbardziej dramatycz-
nym, pelnym zalu zakonczeniem: Cemuscie zabili synocka mojego?”*. W war-
stwie harmonicznej Gorecki w tej czesci wykorzystat dwa akordy z Mazurka
op. 17 nr 4 Fryderyka Chopina. Pod wzgledem harmonicznym w /I Symfonii
dominuje tercjowa budowa akordoéw i harmonika tonalna — przyktad 10.

4 E. Frotowicz, Il Symfonia »Symfonia piesni zatosnych«, [w:] M. Pietrzykowska i G. Rubin (red.),
Henryk Mikotaj Gorecki — tworczosé i inspiracje, Bydgoszez 2010, s. 40.

4 A. Thomas, dz. cyt., s. 122.

“ E. Frolowicz, dz. cyt., s. 40.

90



Symfoniczna tworczo$¢ Henryka Mikotaja Goreckiego

4 . : . P
S £ i : t pE— : === S
prempr- Ma mo,
e e
vyn e 7 > Lanm—
2».% i ==
o b2 7 S —
o [ f
vall [ .
2p. é:. o o
o m :
vl
2p. E%CP 3 i T o & = 5
\ l;:-_ngyﬂ?f g (3
p. B2 o Siv =
vC o ES ES
2p. = = 5 = Z
1p *-‘n TS 3 b u
vb [T
2p. ie= = == o=
S = = === EEe=ra=—

Ma mo, Ma—mo, nie  plaecz,
1p o T 2 = S e = &
v . L
2p. == = T = ! } = 1 :

W Er———=n E = —_— =
vC , \ l
2p. = TS i P
== 2= = i — ;
vb ,
A== = = 5 5 %

Przyktad nr 9. I1I Symfonia — Pie$n 2, fragment sola sopranowego (t. 14-22)

Melike glosu solowego wzmacniajg instrumenty dete (flety, klarnety 1 wal-
tornie), natomiast kwintet smyczkowy buduje podstawe harmoniczng dla solistki.
W zwrotce siodmej (,,Ej ¢wierkajcie mu tam...) Gorecki zmienia tryb harmo-
niczny z a-moll na A-dur, by w ostatniej (,,Wy niedobrzy ludzie...”) — powroci¢
do trybu molowego (a-moll). Jednak konczac symfonie, Gérecki ponownie za-
skakuje stuchaczy. Akord A-dur przenosi stopniowo do coraz nizszego rejestru,
realizujac go w dtugich wartosciach rytmicznych i wyciszonej dynamice.
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Przyktad nr 10. /I Symfonia — fragment Pie$ni 3 (t. 20-27)

Polskie prawykonanie kompozycji wzbudzito olbrzymie emocje. Czg$¢ $ro-
dowiska muzycznego uznata kompozycj¢ za arcydzieto, a inni za artystyczng
pomytke. Do grona entuzjastow nowego dzieta Goreckiego nalezat migdzy innymi
Andrzej Chtopecki, ktory w czasie dyskusji w redakcji ,,Ruchu Muzycznego” po-
wiedziat: ,,Arcydzieto, stawiajace tworce w rzedzie geniuszy. Probg argumento-
wania tego twierdzenia skazatbym si¢ na zbanalizowanie dzieta™?. W podobnym
tonie wypowiedziat si¢ Tadeusz Kaczynski, ktory stwierdzit: ,,W tej muzyce, od-
wroconej tytem do wszelkiej nowoczesnosci, znalaztem co$ nowego: odmiennosc¢
od catej muzyki polskiej powojennego okresu. Jedyna analogia to prawie nieznane
u nas utwory wokalno-instrumentalne Andrzeja Nikodemowicza. Analogia
wyplywa ze wspdlnego zrodla, ktorym sa nasze wiejskie $piewy religijne. Dzigki
nim wchodzimy w t¢ muzyke tatwo i czujemy si¢ w niej jak w cieptym domu,

4 A. Chiopecki, Gorecki: Il Symfonia, ,,Ruch Muzyczny” nr 23, 6 listopada 1977, s. 17.
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z ktorego nie ma si¢ ochoty wychodzi¢”#. Takze Anna Skrzynska chwalita utwor,
moéwiac: ,,Dzieto, wobec ktorego trudno pozostac obojetnym. (...) Jest to dla mnie
dzieto glebokiej, przejmujacej i zarliwej ekspresji. Dzieto nade wszystko szczere
i pelne szlachetnej prostoty — i to zarowno w sferze emocjonalnej, jak i warszta-
towej”®. Z kolei inne grono muzykologow i krytykéw muzycznych byto odmien-
nego zdania. I tak 6wczesny redaktor naczelny dwutygodnika ,,Ruch Muzyczny”
Ludwik Erhardt powiedzial: ,,Zanim ustyszatem ten utwor, dotarto do mnie moze
zbyt duzo opinii entuzjastycznych. Nie zabrakto w nich epitetow w rodzaju »naj-
wigkszy wspotczesny kompozytor polski« lub po prostu »geniusz«. Tym wicksze
rozczarowanie na koncercie. Tym wicksza irytacja, gdy w miejsce przezycia
i wzruszenia wdarla si¢ — nuda™¢. Podobnego zdania byt Olgierd Pisarenko,
mowigc: ,,Moge tylko zazdrosci¢ tym, ktorzy, wolni od wszelkich watpliwosci,
okrzykneli /11 Symfonie dzietem genialnym. Desygnowac geniusza, to wielka sa-
tysfakcja, a ryzyko mate. Trudno mi si¢ przytaczy¢ do tego choru — dla mnie bez-
sporna jest tylko »inno$c¢« dzieta Goreckiego, ostentacyjna prostota materiatowa
i konstrukcyjna, negacja »kunsztu«, ktéra w utworze tym osigga nie doswiadczone
dotychczas ekstremum™¥’. Takze Tadeusz A. Zielinski krytycznie ocenit 717 Sym-
fonie: ,,Wybitny talent Goreckiego zatraca si¢ niestety coraz bardziej w wyniku
z gruntu fatszywego zatozenia: kompozytor najwyrazniej pragnie w swej muzyce
odstoni¢ najbardziej proste, elementarne, »nagie« juz przezycia emocjonalne,
redukujac do minimum catg »reszte«, co stato si¢ w koncu mimowolna reductio
ad absurdum™*.

Te krytyczne opinie nie wptynety na odbior kompozycji poza granicami Pol-
ski. Nasuwa si¢ tu analogia z filmem Pawta Pawlikowskiego /da, ktory w kraju
miat matg ogladalno$¢, a poza granicami byt przyjmowany entuzjastycznie i zdo-
byt Oscara za rezyseri¢ w Stanach Zjednoczonych. W 1992 roku /11 Symfonig na-
grata na ptyt¢ CD London Sinfonietta pod kierunkiem amerykanskiego dyrygenta
Davida Zinmana (1936) i amerykanska sopranistka Dawn Upshaw (1960). Na-
granie symfonii w ich wykonaniu zdobyto wielka popularnos¢ w Wielkiej Brytanii
i Stanach Zjednoczonych, gdzie ptyte sprzedano w ilosci 150 000 egzemplarzy.
Na calym $wiecie sprzedano ponad milion ptyt z nagraniem. Muzyke /11 Symfonii
wykorzystano w wielu filmach, licznych programach telewizyjnych i radiowych.
Pytany o swe wrazenia i odczucia podczas nagrywania symfonii i wielkg popu-
larno$¢, jaka zdobyta kompozycja Goreckiego, David Zinman powiedziat: ,,Wie-
dzialem, ze to dobry utwor, ale nie miatem pojecia, jak moze wptywaé na ludzi.

# T. Kaczynski, Gérecki: Il Symfonia, ,Ruch Muzyczny” nr 23, 6 listopada 1977, s. 17.
4 A. Skrzynska, Gérecki: III Symfonia, ,Ruch Muzyczny” nr 23, 6 listopada 1977, s. 17.
4 L. Erhardt, Gérecki: III Symfonia, ,,Ruch Muzyczny” nr 23, 6 listopada 1977, s. 17.
47.0. Pisarenko, Gérecki: III Symfonia, ,,Ruch Muzyczny” nr 23, 6 listopada 1977, s. 17.
®T.A. Zielinski, Gorecki: IIl Symfonia, ,,Ruch Muzyczny” nr 23, 6 listopada 1977, s. 17.
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Nie jest to tatwe dzieto — wymaga ogromnej koncentracji podczas stuchania i ma
bardzo specyficzng atmosferg. Nie jest to zatem utwor dla kazdego. Jednak z ja-
kiego$ powodu, kiedy stuchali go, czy to siedzac w samochodzie, czy stuchajac
radia, przyciagat ich uwage — chcieli tej symfonii stucha¢, wiedzie¢ o niej wiecej
i kupi¢ ptyte. To niezwykle rzadkie, zwtaszcza w przypadku utworu wspotczes-
nego. Jest moze zaledwie kilka kompozycji, ktore moga wptywac na ludzi w po-
dobny sposdb™¥.

Tak wiec po wielu latach od powstania //1 Symfonia zdobyta uznanie stucha-
czy 1 nalezne miejsce w historii muzyki. T¢ popularnos¢ zdobyta dzigki prostocie
srodkow kompozytorskich i mimo wolnego tempa, w jakim realizowane byty
wszystkich trzy czesci symfonii.

IV Symfonia

Podsumowaniem symfonicznej tworczosci Goreckiego stala si¢ jego [V Sym-
fonia. Historia powstania [V Symfonii sigga roku 1998. Od tego roku tworca
Festiwalu im. Aleksandra Tansmana w L.odzi Andrzej Wendland zabiegat u Go-
reckiego o napisanie utworu symfonicznego. W jednym z wywiadow A. Wendland
tak wspominat poczatki negocjacji z kompozytorem: ,,Chodzito o utwor symfo-
niczny o dowolnej formie i na dowolny sktad orkiestrowy, dopuszczajacy uzycie
partii solowych czy choralnych. Taka byta ogolna idea™’. Pierwsze spotkanie
z Goéreckim odbyto si¢ 18 grudnia 1998 roku w Katowicach. Pierwsza data
wykonania utworu dotyczyta roku 2000. Miato ono nastapi¢ podczas Festiwalu
»lansmana” w Lodzi. W roku 1999 A. Wendland otrzymat od Géreckiego krotki
list o nastgpujacej tresci: ,,Niestety musz¢ odmowi¢ napisania utworu na przy-
sztoroczny Festiwal Tansmanowski. Najzwyklejszy brak czasu — nie dam rady.
Przepraszam za ktopot. Z wyrazami szacunku, H.M. Gérecki”'. Wendland jednak
nie dawat za wygrang, w czym wspierata go zona kompozytora, ktora radzita:
,,bym dbat o kontakt, interesowat si¢ tym, co dzieje si¢ i nie poddawat si¢. Powie-
dziata, Ze pielegnowanie znajomosci, uczestniczenie w waznych koncertach i roz-
mowach mogg przynies¢ pozytywne efekty”*?. Przyjecie takiej taktyki zaczeto
przynosi¢ rezultaty, a Gorecki zaczat interesowac si¢ osobg 1 tworczoscia Ale-
ksandra Tansmana. Pytat o fascynacje poetyckie Tansmana, przegladat jego par-
tytury, interesowat si¢ podrozami Tansmana po $wiecie. Cierpliwo$¢ i wytrwatos¢
A. Wendlanda jednak si¢ optacity, bo w koncu Gorecki postanowit napisa¢ kom-

4 B. Bolestawska-Lewandowska, Gérecki. Portret w pamigci, Krakow 2013, s. 314.

30 A. Wendland, Wywiad z Beatg Bolestawskq-Lewandowskq, [w:] B. Bolestawska-Lewandowska,
Gorecki — portret w pamigci, Krakow 2013, s. 402.

3! Tamze, s. 404.

2 Tamze.
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pozycje na Festiwal Tansmana. Szukal punktu zaczepienia, punktow wspolnych
z Tansmanem. W koncu zdecydowat si¢ na wykorzystanie w gtbwnym temacie
kompozycji liter zawartych w imieniu i nazwisku Aleksandra Tansmana. Te litery
to: a, d, e es. Jednak praca nad utworem posuwata si¢ dos¢ wolno, co wynikato
z licznych obowigzkow Goreckiego, jego choroby oraz zaangazowania w budowe
domu w Z¢bie koto Zakopanego. W migdzyczasie Gorecki postanowit, ze bgdzie
to czteroczesciowa IV Symfonia. Poszczegolne czesci, czyli epizody, w zamysle
tworcy byly powigzane ze sobg tematycznie i wykonywane attacca. Gorecki nie
godzil si¢ na wykonanie tylko pierwszej czesci, ktora byta juz ukonczona, cheiat
dokonczy¢ i zinstrumentowac catg symfonie. Jednak nie zdazyt tego dokonac, po-
zostawit utwor w postaci skroconej partytury i szkicéw. Dnia 10 sierpnia 2007
roku Gorecki przystal do Andrzeja Wendlanda ostatni list, ktory brzmial: ,,Wielce
Szanowny Panie Profesorze, (...) Na razie utwor istnieje jeszcze jako wyciag for-
tepianowy (nie zrobitem jeszcze partytury — chorowatem, choruj¢), mam jednak
nadzieje¢, ze wnet uporam si¢ z tg robotg. Bedzie to — jak Panu wiadomo — moja
1V Symfonia z podtytutem »Tansman Epizody« na wielka orkiestre z organami
i z fortepianem obligato. Tyle byloby na dzi$. Z wyrazami szacunku i powazania.
Sciskam dton, H.M. Gorecki”s.

Henryk Mikotaj Gérecki jednak nie dokonczyt swojej symfonii. Zmart 12 lis-
topada 2010 roku w Katowicach. [V Symfoni¢ — zgodnie ze szkicami, notatkami
i wskazowkami kompozytora — zinstrumentowat i dokonczyt syn Goreckiego Mi-
kotaj. Cze¢$¢ pierwszg cechuje agresywna dynamika i dominujgca rola instrumen-
tow perkusyjnych. Cze$¢ druga ma spokojny, modlitewny charakter. W klimacie
czeg$¢ ta nawigzuje do Stabat Mater Szymanowskiego. Kolejna czgsé to ,liryczny
dialog fortepianu, wiolonczeli, skrzypiec i fletu piccolo, za§ w ostatniej pojawia
si¢ motyw Zygfryda z Pierscienia Nibelunga Ryszarda Wagnera™*. Kompozycja
trwa ponad 40 minut, a jej polskiego prawykonania w L.odzi dokonata Orkiestra
Symfoniczna Filharmonii Slaskiej im. Henryka Mikotaja Goreckiego pod dyrekcja
Mirostawa Jacka Btaszczyka. Dyrygent tak charakteryzowat problemy zwigzane
z wykonywaniem muzyki Goreckiego: ,,(...) w prostocie kryje si¢ gigantyczna
trudnos$¢, przede wszystkim jesli chodzi o wydobycie jakosci dzwicku. Druga
wazna rzecz dla muzyki Goreckiego to ekspresja, ale wiasnie jakos¢ dzwigku jest
sprawag, nad ktdra trzeba si¢ pochyli¢ i nad ktorg trzeba duzo pracowac, aby uzys-
ka¢ — jak ja to mowi¢ — »brzmienie Goreckiego«. Tej muzyki nie mozna zagrac
byle jak™.

3 Tamze, s. 412.

3 K. Sakosik, IV Symfonia Goreckiego. Cykl czterech swiatowych premier zamknieto w Lodzi!,
Wyborcza.pl/KULTURA, 16.02.2015, 11:12.

> B. Bolestawska-Lewandowska, dz. cyt., s. 458.
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Podsumowanie

W swoich kompozycjach przeznaczonych na orkiestre symfoniczng Henryk
Mikotaj Gorecki stopniowo zwigkszat aparat wykonawczy oraz powigkszat roz-
miary tych utwordw. Piesni o radosci i rytmie przeznaczone byly tylko na orkiestre
kameralng i dwa fortepiany, / Symfonia — na orkiestr¢ smyczkowa i perkusj¢. Ale
partytura / Symfonii zawiera 83 instrumenty, a Scontri — az 136 instrumentow.
Roéwniez czas trwania poszczegdlnych kompozycji orkiestrowych ulega rozwi-
nieciu. | tak wykonanie Scontri trwa od 17 do 18 minut, / Symfonia — 20 minut,
11 Symfonia — 37 minut, /1l Symfonia — 55 minut, a IV Symfonia — ponad 40 minut,
a orkiestra liczy tu prawie 100 muzykow.

Gorecki bardzo niechetnie wypowiadat si¢ o swoim warsztacie kompozytor-
skim. Unikal dziennikarzy, nie lubit udziela¢ wywiadow, takze na temat swego
warsztatu kompozytorskiego. W jednym z nielicznych wywiadow powiedzial:
,»Czysto warsztatowymi sprawami nie lubi¢ si¢ z nikim dzieli¢. Wychodze z za-
lozenia, ze dla kogo§ moga one by¢ bardzo wazne, mogg mie¢ fundamentalne
znaczenie, ale dla innego stuchacza czy czytelnika moga wydac si¢ banalem. Dla-
tego, jak sadze, nieistotne jest, w jaki sposdb co$ zrobilem, nie jest istotne, co
komus$ moze da¢ taka analiza. Chodzi tylko o to, by zobaczyt — ustyszal, czy to
co zrobitem jest dobre czy zte™%. W tworczosci kierowat si¢ wiasng intuicja.
W poczatkowym etapie tworczosci interesowata go awangarda i wlaczyt sie¢ w ten
nurt z calym przekonaniem. ,,P6zniej szukatl zrodet w muzyce sredniowiecza i re-
nesansu, w muzyce ludowej, ale patrzyt na nie po swojemu. Zmienit do nich sto-
sunek, tagodniat. Szczyt tej drogi przypadt na Symfonie piesni zalosnych™’.

»Muzyka Goreckiego powstaje wigc, urzeczywistnia si¢ migdzy dwoma
biegunami czasu. Rodzi si¢ ze wspotgrania, rywalizacji, Scierania si¢ dwdch
zasadniczo stadidw-stanéw muzyki, kontrastowych wobec siebie, a zarazem do-
petniajacych sig. Wlasnie to dopelnienie decyduje o tak intensywnym zyciu
utworu muzycznego. (...) Gorecki, rowniez mistrz form malych i zwiezlych
(...), jest przede wszystkim twoérca form duzych, rozciaggnigtych w czasie. Dla
realizacji swych wizji dzwigkowych potrzebuje szerokiego oddechu, wymaga
czasu wydtuzonego. Jest to znamienna cecha jego stylu, wlasciwosci jego osobo-
wosci muzycznej (skoro przyjmiemy, ze istota osobowosci kompozytora w stylu
jego muzyki si¢ przejawia): wydluzanie, poszerzanie, powigkszanie, potego-
wanie”8,

% Gorecki o swoim warsztacie kompozytorskim, ,,Ruch Muzyczny” nr 22, 16-30 listopada 1973,
s. 5.

7 D. Szwarcman, Zatosne piesni Spiewamy, Tygodnik ,,POLITYKA” nr 47, 20 listopada 2010,
s. 87.

8 B. Pociej, Bycie w muzyce..., s. 106.
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Umberto Eco (1932), wloski filozof, mediewista, pisarz, eseista i profesor
uniwersytetu we Florencji o nowej sztuce pisat: ,,Formy, jakie sztuka przybiera
w poszczegdlnych epokach, odzwierciedlajg — poprzez analogi¢, nadanie idei
okreslonego ksztattu — sposob, w jaki nauka czy w kazdym razie kultura umystowa
danej epoki widzi otaczajaca rzeczywisto$¢”. I takie nowe, indywidualne spoj-
rzenie na swg muzyke realizowat Henryk Mikotaj Gorecki, i taka nowg estetyke
i swoj oryginalny jezyk dzwickowy realizowat w swych symfonicznych kompo-
zycjach.
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Aneksy

Teksty wykorzystane przez Goreckiego w omawianych utworach

Ad Matrem

(fragment sekwencji Stabat Mater)
Mater mea,

Mater mea,

lacrimoso dolorosa,

Mater mea

11 Symfonia ,,Kopernikowska”

Psalm 145 (146), 6

Qui fecie caelum et terram.
Qui fecie luminaria magma.
Solem in potentatem diei.
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Psalm 135 (136) 7-9
Lunam et stellas

In potentatem notis.
Deus.

Nicolaus Copernicus, De revolutionibus orbium caelestium
(Liber Primus)
Quid autem caelo pulcrius, nempe quod continent pulcra omnia?

111 Symfonia

Lament Swietokrzyski — z ,,Pie$ni lysogorskich”
(druga polowa XV w.)

Synku mity i wybrany,

Rozdziel z matka swoje rany;

A wszakom Cig, synku mily, w swem sercu nosita,
A takiez Tobie wiernie stuzyta.

Przemow k matce, bych si¢ ucieszyta,

Bo juz jidziesz ode mnie, moja nadzieja mita.

Helena Wanda Blazusiakowna (lat 18)
Zakopane ,,Palace”, cela nr 3, $ciana nr 3
Mamo, nie placz, nie.

Niebios Przeczysta Krolowo,

Ty zawsze wspieraj mnie.

Zdrowa¢ Mario, Laski$ Pehna.

Piosenka ludowa z Opolskiego
(ze zbiorow Adolfa Dygacza)
Kajze mi si¢ podziot
moj synocek mity?
Pewnie go w powstaniu
zte wrogi zabily.
Wy niedobrzy ludzie,
dla Boga swigtego,
cemuscie zabili
synocka mojego?
Zodnej jo podpory
juz nie byda miala,
cho¢ bych moje stare
ocy wyplakata.
Choc¢by z mych tez gorzkich
drugo Odra byta,
jesce by synocka
mi nie ozywita.
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Lezy on tam w grobie,

a jo nie wiem kandy

cho¢ si¢ opytuja

miedzy ludzmi wsandy.
Moze nieborocek
lezy kaj w dotecku,
a moglby se lygaé
na swoim przypiecku.

Ej, ¢wierkejcie mu tam,

wy ptosecki boze,

kiedy mamulicka

znalez¢ go nie moze.
A ty, boze kwiecie,
kwitnijze w okoto,
niech si¢ synockowi
cho¢ lezy wesoto.

Summary
Symphony artistic output of Henryk Mikotaj Goérecki

Henryk Mikotaj Gorecki is the only musician among eleven PH.D honoris causa
granted by University of Kazimierz Wielki. This fact was the reason for presenting this
figure and his selected symphony compositions. H.M. Gérecki was born in Czernica on
6™ December 1933. In 1952 he started his music education in Music High School in
Rybnik. After graduating from this school he started the studies at the faculty of composing
at the National Music Academy in Katowice in the class of prof. Bolestaw Szabelski.
Already during his studies in 1958, prof. Szabelski organized for the first time in the history
of the Academy a composing concert for Gorecki — a gifted student of the 3™ year of
studies. Gorecki graduated from his studies with the highest marks in 1960.

The first compositions of Gorecki created during his studies were characterized by
high level of originality. Among his rich symphonic artistic output, the author of the
article selected the following works: I*' Symphony, Scontri (Clashes), 2™ ,,Copernicus
Symphony”, 3" Symphony ,,Symphony of pitiful songs”. The author also presents the history
of preparation of the last composition of Gorecki — 4" Symphony — finished from the
sketches left by the author by the composer’s son Mikotaj.

The author presents the formal construction of artistic pieces, their music language,
applied lyrics and instruments used in the presented compositions. The author also presents
the evolution which Gérecki underwent along his composing path. At the first stage of
his artistic works, Gorecki was interested in the avant-garde. Later he was drawing from
music of the Middle Ages, Renaissance and folk music. Based on this materials he built
his individual musical language.



