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Humanistyczny potencjat tekstow popkultury’

Prezentowany tekst inspirowany jest mysla upomnienia si¢ o wartos¢ tekstow popkultury,
a zwlaszcza dominujacego medium, jakie stanowi film. Zawarte rozwazania traktowaé mozna
jako glos o odzyskanie potencjatu humanistycznego w nurcie badan nad kulturg popularna.
Autor poprzez nawigzanie do nurtu badan krytycznych nad dyskursem (KAD) zmierza do
uchwycenia aktualnego wciaz w pedagogice dialogu nad znaczeniem tekstow popkultury jako
naturalnego milieau mtodego pokolenia oraz sporu o wartos$¢ tego typu tekstow jako glowne-
go nosnika tozsamos$ciowego we wspoélczesnej kulturze ptynnosci. Tekst stanowi pretekst do
podjecia tematu w bardziej wyczerpujacy sposob.
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The humanistic potential of pop culture texts

Presented text inspiring with the reapprasial of value of popculture texts, espacially its dom-
inant medium as film. Considerations should be treated as a voice to reapraise humanistic
potential in the stream of research upon pop culture. The author in connection to critical
discourse analysis tends towards grasping actuality of dialog in pedagogical disocurse upon
the value of pop cultural texts as natural milieau of young generations and also the discus-
sion upon the value of these texts as the identity construction platform in the liquide culture.
Should be treated as the starting point towards more advanced studies in that field.

Keywords: pedagogy of culture, film, critical discourse analysis, humanistic potential of pop-cul-
ture, identity

! Cze$¢ metodologiczna tekstu oparta jest na fragmencie mojej ksigzki (2002, Dyskurs, tekst
i narracja. Szkice o kulturze ponowoczesnej [s. 164-167]. Krakéw: Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”).
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Codziennos¢ cztowieka wspodlczesnego oplatajg teksty kultury popularnej,
niezaleznie jednak od tego, jak wiele napisano dotychczas rozmaitych analiz
dotyczacych mediéw, reklamy, filmu, seriali czy kolorowej prasy, media te
przenikniete sg tresciami humanistycznymi. Zbyt wiele zgtaszano podejrzen
wobec upadku kanonu wielkiego humanizmu, mocnego dziedzictwa kultu-
rowego, nie ogranicza to jednak naszego stosunku do wszechogarniajacej
rzeczywisto$ci tekstury popkultury. Moim zdaniem - co chciatbym podkre-
8li¢ - mozna wskaza¢ na humanistyczny wymiar tekstow popkultury. Mysle
zwlaszcza o serialach, fenomenie ostatnich lat, ale tez filmie i muzyce pop,
ktére przenikaja do wyobrazni i ,,symbolicznego imaginarium” czlowieka
wspolczesnego. Aby ukonkretni¢ nieco ten wysoki ton, wymiar humanizmu
odnalez¢ bez trudu mozna we wspdlczesnym kinie. Film, serial to gatunki
naszej tekstury pop, ktére zdominowaty wyobraznie cztowieka wspotczesne-
go. Nie tak dawno temu wieszczono nieuchronny upadek kina wobec tech-
nologicznych zdobyczy medidéw elektronicznych, ponownie temat ten odzyt
po wynalezieniu internetu. Wieszczono ,,zmierzch kina” — wiele takich poze-
gnan, koncow w epoce post zweryfikowala praktyka kulturowa. A kino ma
sie dobrze - i dobrze, bo to przekaz, medium o wyjatkowo silnej dynamice
oddzialywania na rzeczywisto$¢ spoteczng. Wystarczy zobaczy¢ efekty spo-
tecznej presji po kilku ostatnich tytutach w polskiej rzeczywistosci spolecznej
i kulturalnej. To fenomen oddziatywania na wyobrazni¢ spoteczng, medium,
ktdre jak rzadko potrafi wznieca¢ eksplozje zainteresowania, wszczyna czgsto
powazne dyskusje obyczajowe, spoleczne i historyczne. Mysle, ze film stanowi
medium i przekaz, ktére nalezy uszanowa¢, bowiem jego zdolno$¢ ewokowa-
nia obrazoéw rzeczywisto$ci sprawia, Ze wyobraznia spoleczna ksztalttowana
bywa dzieki nim, wytwarza wspolnoty odbiorcéw postugujacych sie wspol-
nym kodem i zbiorem wyobrazen o sile spoiwa spolecznego. Wyobraznia
podlega tutaj pewnemu formatowaniu, ale w sensie pozytywnym wytwarza
wspdlne znaczenia, typ wrazliwosci i idiomy interpretacyjne, tworzy wresz-
cie wspdlnoty, subkulture danego filmu. Ten wymiar fenomenu obrazkowej
kultury to pierwsza plaszczyzna rozumienia humanistycznego potencjatu
filmu, kina. Oczywiscie film stanowi takze przekaz tresci, a wspdlnota in-
terpretacyjna wytwarza wspolnote sensu. Jest tez tekstem, ktéry domaga si¢
interpretacji — zasila wyobraznie, uczy widza niejednokrotnie lepiej rozumiec¢
swiat i kulture niz pozycje z kanonu kultury. Gdy pojawia sie temat filmu,
nieodigcznie nasza pamie¢ wyzwala ulubione tytuly - a to tylko dowdd na
to, ze medium to jest egzystencjalnym doznaniem wigkszosci odbiorcow kul-
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tury postmilenijnej. Nasza pamiec pelna jest skojarzen, cytatéw, wspomnien
spotecznych kontekstéw danego obrazu. Mysle sobie, ze wraz z alarmem kli-
matycznym wielu odczytuje przestanie Avatara, filmu z roku 2009 w rezyse-
rii Jamesa Camerona w kontekscie ekologii. Ten oscarowy sukces pozwala
réwniez wnikna¢ lepiej w tres¢ filmu, ktéry odczytywany pod koniec roku
2019 zyskuje swoja range. Wielokrotnie w historii filmy wyprzedzaly nasza
spoleczng reakcje, a tak jest w tym przypadku. Zainteresowanie ekologia, wi-
zja innej duchowosci, ekologia gteboka czy filozofia Gai, sieci zycia — a wigc
tematy obecne dotychczas na obrzezach dyskursu akademickiego, trafity do
wyobrazni przecietnego odbiorcy. Jest znacznie wiecej takich produkcji —
zwlaszcza wokot idei kresu antropocenu. Film ten, jak go pamig¢tam - moze
by¢ dobrym przyktadem filmu, ktéry dotyka istoty naszych zbiorowych lekow
zwigzanych i wywolanych obecng kondycja ekologiczng Ziemi. Ten przekaz
przenosi nas w $§wiat (w odlegte czasy), w ktorym wizja krachu klimatycznego
zwigzana z podbojem kosmosu przez czlowieka odslania sytuacje obecne-
go alarmu klimatycznego na Ziemi. Kolonizacja Ziemi przez czlowieka to
druga warstwa tego przekazu. Mentalno$¢ dominatora nad $wiatem zostata
tutaj zakwestionowana. Sytuacja odgrywana w filmie dotyka wizji galakty-
ki, ale konteksty naszej cywilizacji tatwo ukazuja dramat Zycia i wizji krachu
ekologicznego. Wobec faktu budzenia sie $wiadomosci §wiatocentrycznej, co
jest wyrazem duchowosci integralnej — pojawia si¢ wglad w sytuacje zdomi-
nowania natury przez bestialstwo polityki eksploatacji zasobéw naturalnych
Ziemi. Film ten to wyraz dojrzalych rozterek humanistycznych stajacych
przed ludzkos$cig wiasnie teraz, a mysle, ze przekaz medialny w obliczu straj-
ku klimatycznego ujawnia tez polityczne konteksty dla zrozumienia przekazu
Avatara.

2. Te na goraco pisane mysli wywolane tematem mozna wzmocni¢ poprzez od-
wolanie si¢ do analiz wskazujacych wartos¢ humanistyczng tekstow popkul-
tury, analizujacych teksty popularnej muzyki, reklamy. Ale dazytem tutaj je-
dynie do zasygnalizowania waznego doswiadczenia zbiorowego, do rodzaju
zbiorowej terapii poprzez sztuke. Trauma doswiadczana obecnie, niepokdj
o przetrwanie gatunku obwieszcza tez Avatar. Mysle o tym jako waznej lek-
¢ji na temat humanistycznego potencjalu tekstéw popkultury. Oczywiscie
to jedynie zapis pewnego przekonania, ale film bywa i bedzie eksploatowa-
ny nadal jako medium o silnej funkgji terapeutycznej, a spoleczna trauma
neoliberalizmu domaga si¢ odwaznych tekstow, szokujacych przekazow, tez
wskazywania innych praktyk, odmiennych wizji, innego rodzaju wrazliwosci.
Swiat bowiem mozna opowiadaé na wiele rozmaitych sposobéw. Wolnosé
sztuki moze przyczyni si¢ takze do emancypacji spoteczenstwa w obliczu
tych dramatycznych zapowiedzi krachu ekologicznego.
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Przykladem zaangazowania w kulture popularng i odnajdywania w filmie,
tekstach popularnych utworéw muzycznych, a takze tekstach reklamy pozo-
staja prace dwdch pedagogow: Zbyszka Melosika i Tomasza Szkudlarka. Obaj
napisali wiele prac podejmujacych watki pedagogicznego przestania popkul-
tury, a takze wydali cenng ksiazke Kultura, tozsamos¢ i edukacja. Migotanie
znaczen w duzej czesci ilustrujacg wyrazone tutaj przekonanie. Praca ta sta-
nowi przyklad taczenia analiz kultury popularnej z wykladem trendéw mysli
spolecznej. Jak zauwazyl Melosik:

W przeszloéci kultura popularna funkcjonowata poza pedagogika, po-
strzegana byla bowiem jako niepowazna i niedojrzata. Zapomniano, ze
ignorowanie kultury popularnej jest réwnoznaczne z ignorowaniem mto-
dziezy i przynosi nieuchronnie ignorowanie pedagogiki przez mlodziez.
Twierdzeg, ze kultura popularna (a wraz z nig media) stanowi¢ moze istot-
ng plaszczyzne dziatania pedagogicznego (Melosik, 2005, s. 74).

Innym aspektem wartym odnotowania jest zawarta w pracy Szkudlarka
(2009) Media. Szkic z pedagogiki i filozofii dystansu strategia pedagogii sztuki
interwencji, ktora chciatbym w tym momencie krétko scharakteryzowac. Aby
ukaza¢ potencjal pedagogiczny analiz poruszajacych si¢ w obszarze popkul-
tury, nalezy potraktowac ja jako wyraz nobilitacji tekstow popkulturowych
w mysli pedagogicznej, a wspomnieni pedagodzy nalezg z pewnoscia do pre-
kursoréw zblizenia naukowej pedagogiki z praktyka i tekstami popkultury,
znaczaco zmieniajacych nastawienie do pomijanej czesto sfery doswiadcze-
nia uczniéw. Ten walor nalezy tutaj wzmocni¢ poprzez krotka charakterysty-
ke wspomnianej pedagogii sztuki interwencji.

Szkudlarek docenia fakt obecnosci kultury popularnej, w tym medialnej
w analizach pedagogéw krytycznych, ale na uwage zastuguje to, ze:

Z punktu widzenia proponowanych tu kierunkéw dzialania edukacyjne-
go wazne jest jedynie to, Zze w przypadku krytycznej analizy tekstow kul-
tury popularnej mozemy mie¢ do czynienia z bardzo delikatng kwestia
grupowej identyfikacji, wspdlnotowego myslenia tworzacego podstawy
tozsamosci jednostek. Przeciwstawienie mysleniu wspdlnotowemu argu-
mentéw krytycznych jest zabiegiem trudnym i ryzykownym, ale zarazem
koniecznym. Ponownie zauwazmy, ze mamy tu do czynienia z konfliktem
(pozytywnych) warto$ci. Myslenie kolektywne, ,podzielanie pogladow”
na jaki$ temat, jest jednym z fundamentéw wiegzi spolecznej. Krytycyzm
jest podstawa zmiany spolecznej i indywidualnej autoidentyfikacji. Nie da
sie tego konfliktu rozstrzygna¢ na zasadzie wyboru, potrzebne jest tu —
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zgodnie z okresleniem R. Miller — wiasnie wychowanie, interwencja w re-
lacje tych wartosci pozwalajaca na udzial obu w procesie tworzenia sig
tozsamosci (Szkudlarek, 2009, s. 137-138).

Podobnie wypowiada si¢ Melosik:

W perspektywie poststrukturalnej ludzie nie sg ,ofiarami mediéw” -
wyalienowang, jednowymiarowa i pasywng masa, wpatrujaca sie ,tepo”
w telewizor czy ekran komputera. Twierdzi sie, ze przekazy medialne maja
charakter ,,otwarty”, a odbiorcy mogg nadawa¢ im wlasne znaczenia, in-
terpretowacl je w sposdb indywidualny. I tu pojawia sie miejsce dla inter-
dyscyplinarnej w swojej istocie pedagogiki kultury popularnej. Jej celem
byltoby ksztattowanie refleksyjnej postawy wobec medidw, a takze ksztat-
towanie umiejetnoéci krytycznego dekodowania medialnych przekazow.
Jednak absolutnie nie chodzi tutaj o obsesyjne szukania ,,stabych punk-
tow” mediow. Media bowiem - wykorzystywane w sposéb umiejetny —
moga wzbogaci¢ nasza tozsamo$¢, pomoc uwolni¢ sie od narzuconych
nam w trakcie socjalizacji, czgsto bardzo jednostronnych, sposobéw po-
strzegania $wiata. Dajac wglad w réznorodne kultury i systemy znaczen,
pozwalaja nam - na ,,przerywanie wlasnego scenariusza epistemologicz-
nego” Oto dzieki mediom mozemy zrozumie¢, ze to, co uwazaliSmy za
uniwersalne i absolutne (bo wlasne), jest tylko partykularna konstrukejg
spoleczng, wytworem danego miejsca i czasu. Media czynia ludzi otwarty-
mi na nowe do$wiadczenia, uczg tolerancji wobec réznicy i réznorodnosci
(2005, s. 74).

Jak piszg Melosik i Szkudlarek: ,Praktyka kulturowa - jako ztozona prze-
strzen konfliktu — nie moze by¢ bowiem oddzielana od kontekstu jej powsta-
wania, od jej artykulacji, gdyz poza owym «wypowiadaniem» po prostu nie
istnieje” (Szkudlarek i Melosik, 2009, s. 42-43). Ta ostatnia wypowiedz jest
$cidle zwigzana z pojeciem reprezentacji rzeczywistosci. Dalej pisza:

Tutaj pojawia si¢ pojecie (re)prezentacji rzeczywisto$ci — zadne bowiem
»wypowiadanie” $wiata nie jest i by¢ nie moze ,lustrzanym odzwiercie-
dleniem”; stanowi zawsze forme reprezentacji — nacechowang stosunka-
mi wiedzy/wladzy, interpretacji, biografii. Reprezentacja ma wiec zawsze
charakter kontekstualny, tak jak rzeczywistos¢ jest zawsze kontekstualna.
Usitujac przedstawi¢ rzeczywisto$é, reprezentacja — jako sama w sobie jej
integralna cze$¢ — tworzy ja. Stanowi ona bowiem niezbedny i istotny ele-
ment dynamiki istnienia tej rzeczywisto$ci. Mozna stwierdzi¢, iz rzeczy-
wistosci spolecznej ,,jako takiej” nie ma, s jedynie jej kulturowe artykula-
cje i reprezentacje. Takie zaloZenie nie oznacza preferowania idei ,,$mierci
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rzeczywistosci’, wpadania w swoisty solipsyzm. Jest to natomiast proba
zerwania z intelektualnymi nawykami pojmowania roli metanarratora,
ktory (jakoby) reprezentuje rzeczywistos¢, stojac poza nig, ponad nig lub
obok niej. Nie ma niewinnego oka ani obserwatora, nie ma obiektywnego
punktu poza rzeczywistoscia; reprezentacja/artykulacja to jedynie ,,no$ni-
ki” tekstow i kontekstéw (2009, s. 43).

Wspolczesnie, zamiast o obiektywnej prawdziwosci tekstéw, powiada sie ra-
czej o polityce reprezentacji.
Melosik i Szkudlarek tak pisza o tym fenomenie:

W spoleczenstwach trwa bowiem walka o obowigzujacy ksztalt rzeczy-
wisto$ci; (re)prezentowane sa jej rozne wersje — jedne dominujg, inne
wlasnie odchodzg w cien, jeszcze inne czekaja cierpliwie na swoj moment
w historii, aby wyjs¢ na powierzchni¢ wydarzen. Polityka reprezentacji
moze by¢ bezwiedna lub $wiadoma, dryfujaca lub celowosciowa. W kaz-
dym jednak przypadku jej twércy badz zwolennicy pragng przeforsowac
Swoja wersje rzeczywisto$ci — to, co oni za rzeczywisto$¢ uwazaja, ma uzy-
ska¢ status rzeczywisto$ci uniwersalnej i obowiazujacej (2009, s. 43).

Strategia czesto wykorzystywang do badania kultury popularnej jest krytycz-
na analiza dyskursu, dlatego pozwole sobie w ostatniej czgsci tego opraco-
wania krotko opisa¢ jej specyfike — jako metodologiczne zaplecze dla analizy
tekstow kultury popularne;j.

Jak zauwaza Martyn Hammersley (1997), od niedawna wystepuje nowa
odmiana analizy dyskursu, a mianowicie krytyczna analiza dyskursu. Do
badaczy podejmujacych krytyczng analize dyskursu nalezy zaliczy¢ Teuna
van Dijka, Normana Fairclougha i Ruth Wodak, Allana Luke’a, Paula Gee
i innych. Jak piszag Norman Fairclough i Anna Duszak: ,,Dyskurs jest kluczo-
wym czynnikiem w spolecznej konstrukcji zycia spotecznego” (2008, s. 16).
Wedlug Fairclougha i Wodak:

KAD postrzega dyskurs — uzywanie jezyka w mowie i pi$émie - jako for-
me ,,praktyki spolecznej”. Ujmowanie dyskursu jako praktyki spolecznej
zaktada dialektyczny zwiazek miedzy okreslonym wydarzeniem dyskur-
sywnym a sytuacja (-ami), instytucja (-ami) i spoleczng strukturg (-ami),
ktore stanowig jego ramy. Zwiazek dialektyczny ma charakter dwustron-
ny: wydarzenie dyskursywne jest ksztaltowane przez sytuacje, instytu-
cje i spoleczne struktury, ale tez samo na nie wplywa. Inaczej méwigc:
dyskurs jest spotecznie stanowigcy w tym samym stopniu, w jakim jest
spolecznie ksztaltowany: ustanawia sytuacje, przedmioty wiedzy, a takze
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spoleczne tozsamosci i relacje miedzy ludzmi i grupami ludzi” (Fairclo-
ugh i Wodak, 2008, s. 1047).

Dyskurs jest stanowiacy - jak pisza - ,,[...] w tym sensie, ze pomaga
utrzymywac i odtwarzaé spoteczne status quo, jak i w tym sensie, ze przy-
czynia si¢ do jego zmiany” (Fairclough i Wodak, 2008, s. 1047). Widoczna
jest tutaj cecha dyskursu jako instancji zdrowego rozsadku, dazenie do hege-
monizacji i naturalizowania spotecznego porzadku. Jak pisza cytowani wyzej
autorzy: ,,Praktyki dyskursywne — poprzez sposoby, w jakie reprezentuja rze-
czy i pozycjonuja ludzi — moga mie¢ zasadnicze skutki ideologiczne, to zna-
czy moga wspierac tworzenie i odtwarzanie nieréwnych relacji wladzy [...].
Celem KAD bedzie zatem wydobycie na jaw tych nieprzejrzystych aspektow
dyskursu (Fairclough i Wodak, 2008, s. 1047).

Krytyczna analiza dyskursu operuje zdaniem Luke’a na dwa sposoby:
krytycznie i konstruktywnie. Krytyczna analiza dyskursu prébuje ukaza,
w jaki sposob tekstualna konstrukcja wiedzy przyjmuje rozne i nieréwne ma-
terialne efekty oraz ukazuje jg jako manifestacje wigkszej politycznej inwe-
stycji i interesow, w tym, jak konstrukcje te zaczynaja si¢ liczy¢ w kontekscie
instytucjonalnym (Luke, 1995, s. 21). Dyskurs — zdaniem Luke’a - w zyciu in-
stytucjonalnym moze by¢ rozumiany jako $rodek naturalizacji relacji wladzy,
ktore zwigzane s z nierdwnosciami w spotecznym wytwarzaniu i dystrybucji
symbolicznych i materialnych zasobéw (1995, s. 12). Krytyczny moment ana-
lizy dyskursu to ,,odstanianie’, ,,denaturalizacja® oczywistosci kulturowych.
Konstruktywny moment krytycznej analizy dyskursu to ten, gdy zmierza ona
do generowania podmiotowosci wérdd studentéw, nauczycieli i innych, dajac
im narzedzia odczytywania tekstow jako reprezentacji spolecznego i natu-
ralnego $wiata w partykularnych interesach. Tekst — zdaniem Luke&a - to po-
toczne uzycie jezyka. Luke pisze:

Centralnym zadaniem we wspdlczesnych podejsciach do analizy dyskur-
su jest teoretyzacja i badanie mikropolityki dyskursu, badanie aktualnych
wzorcow uzywania jezyka z pewnym stopniem szczegdtowosci i konkret-
nosci, ale zarazem w sposdb, ktory pozwala na potaczenie dyskurséw lo-
kalnych z zewnetrznymi formacjami politycznymi, ekonomicznymi i kul-
turowymi (1995, s. 12).

Teksty sa ze wzgledu na aspekt komunikacyjny w sposdb nieprzekraczalny
uwiklane w inne teksty stanowiace horyzont ich rozumienia. Teksty sg inter-
tekstualne - odsylaja do innych tekstow, ale juz nie do rzeczywistosci poza-
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tekstualnej. Wigcej — sama rzeczywistos¢ kulturowa jest w radykalnym ujeciu
w sposob nieprzekraczalny tekstualna.

W ten sposdb nastepuje polaczenie praktyk semiotycznych z kontekstem
spolecznym i instytucjonalnym - teksty bowiem ,,rezydujg” w okreslonych
miejscach, sa powigzane z rodzinami, szkolami, panstwami, ko$ciolami,
instytucjami kultury masowej i tym podobnie. To otoczenie, 6w kontekst
okreslajacy zakres mozliwych znaczen i odniesien do innych tekstow,
konstytuuje ,,akty dyskursywne” zwigzane z okreslonymi miejscami spo-
fecznej przestrzeni, bedgce zarazem praktykami konstruowania podmiotu
(Szkudlarek, 1997, s. 81).

Luke tak pisze o naturze tekstow:

Z punktu widzenia podmiotu, teksty nie sg czyms, czego on jako ,,uczeny’,
»nauczyciel” czy ,,rodzic” moze po prostu uzywac jako elementu ustabi-
lizowanej roli czy tozsamosci wlasnej; owe teksty stanowig instrumenty
i $rodki, dzigki ktérym jego spolecznie konstruowana — czy — nawet —
kontestowana tozsamo$¢ i podmiotowo$¢ jest tworzona i przetwarzana
(1995, 5. 182).

Teksty nie posiadaja ustalonego znaczenia; podmiot nie odczytuje ustalonego
juz znaczenia jakiego$ tekstu, jest raczej tak, ze to teksty s pierwotne wobec
podmiotu odczytujacego uniwersum kultury symbolicznej, to one zawie-
rajag — podobnie jak dyspozycje wyobrazni zbiorowej — preferowane (lepsze
i gorsze) odczytania i w ten sposob mozna powiedzie¢, ze teksty moga by¢
rozpatrywane jako czynnik konstruowania tozsamosci (Szkudlarek, 1997,
s. 182). Teksty sa — i to jest kolejna cecha ponowoczesnej wyobrazni zbioro-
wej — otwarte:

moga by¢ odczytywane i interpretowane z wielu pozycji dyskursywnych
i zarazem wielu pozycji podmiotowych réwnoczesnie. W kazdym tekscie
naszej codziennej sytuacji mozemy odnajdywac élady, odsytacze i nawia-
zania, kierujgce nas ku rozmaitym dyskursom okreslajacym jego kontekst
interpretacyjny (Szkudlarek, 1997, s. 182).

Otwarto$¢ interpretacji oznacza zarazem niemoznos¢ osiagniecia jakie-
gokolwiek ustalonego znaczenia i zamkniecia tym samym procesu interpre-
tacji na jego ustaleniu czy wykryciu. Teksty trzeba widzie¢ jako tymczasowo
tylko ustabilizowane znaczenia:
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Mozna je traktowac jako chwilowe ,,domkniecia formy”, jako tymczasowo
ustabilizowane formy dziatan spotecznych przybierajace ksztalt regular-
nosci i przewidywalnoséci mimo ich - zasadniczej — ptynnosci i dynamicz-
nosci. Owe ,,domkniecia” stajg si¢ jednak coraz bardziej problematyczne:
we wspoélczesnej kulturze mamy wyraznie do czynienia z mieszaniem
form gatunkowych, z przerostem tego, co plynne i kontekstualne, nad
tym, co ustabilizowane i gatunkowo okreslone (Szkudlarek, 1997, s. 183).

Teksty zawieraja mimo swego zasadniczego rozchwiania na poziomie zna-
czen pewne ustabilizowane struktury, pewne typowe i mniej preferowane od-
czytania czy mozliwosci interpretacji. Schematdw interpretacyjnych dostar-
cza tutaj przede wszystkim globalna juz kultura popularna. Przed krytyczna
analizg dyskursu staja - w pewnym uproszczeniu - trzy zasadnicze cele. Po
pierwsze — denaturalizacja tekstow kultury. Tak rozumiana analiza zmierza
przede wszystkim w strone wykrywania ich ideologicznego zaposrednicze-
nia. Celem zabiegu denaturalizacyjnego jest w tym przypadku potraktowanie
tekstow jako produktow okreslonej praktyki kulturowej. Znakomite przykla-
dy denaturalizacyjnych analiz dyskursu zawieraja teksty Susan Sontag (AIDS
i rak), Wolfa Leppenisa (melancholia), Mariny Grzni¢ (AIDS), Zbyszka Me-
losika (ciato i zdrowie), Michela Foucaulta (seksualnos¢). Po drugie — anali-
za Srodkow uzywanych do wywierania wplywu na odbiorcéw rozmaitych
tekstow. Tutaj celem staje si¢ odczytywanie pozycji tekstualnych wpisanych
w poszczegolne teksty kultury, takze teksty wizualne. Teksty obok funkcji re-
prezentacji pelnig jednoczesnie funkcje konstruktywna w procesie tworzenia
naszych podmiotowosci jako widzow, czytelnikéw, odbiorcow przekazow.
Po trzecie wreszcie, krytyczna analiza dyskursu oddzialuje poprzez: badanie
efektow dzialania poszczegdlnych dyskurséw. Ostatecznie celem krytycz-
nej analizy dyskursu jest odstanianie relacji wladzy wpisanych w dyskurs,
a mianowicie jego dazenia do hegemonizacji znaczen.

Hegemoniczna funkeja dyskursu polega na jego ,,dazeniu” do przeksztal-
cenia sie w instancje zdrowego rozsadku, w ,,normalno$¢” niepodlega-
jaca krytycznej refleksji. Krytyczna analiza winna zatem prowadzi¢ do
zakldcenia ,,zdroworozsadkowoséci” dyskursu, do zerwania jego ciggto$ci
i zaburzenia oczywistosci, na przyklad przez odstanianie ukrytych w nim
ideologicznych intereséw. W tym kontekscie czasami dokonuje si¢ uspra-
wiedliwienia ,,dziwacznos$ci” jezyka, jakim postuguje sie poststrukturalna
krytyka: analiza krytyczna wymaga bowiem dystansu do tego, co codzien-
ne i dobrze oswojone - 6w dystans za$§ mozliwy jest do uzyskania bez
zmiany $rodkéw retorycznych, przy pozostaniu na poziomie ,,oczywistej
komunikatywnosci” (Szkudlarek, 1997, s. 184).
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Analiza dyskursu naklada na badacza konieczno$¢ brania pod uwage faktu
swego uwiklania w kulture, ktérg chce on uczyni¢ przedmiotem krytycznego
dystansu. Kluczowe dla krytycznej analizy dyskursu stowa to: tekst, dyskurs,
intertekstualnos$¢, podmiotowosc, ple¢, hegemonia, ideologia.

6. Pretekstem do podjecia tego tematu wydawala si¢ intuicja wyrazana przez
wielu autoréw z kregu studiow kulturowych, pedagogiki krytycznej podej-
mujacych krytyczne analizy §wiata mediow — wskazujacych zarazem wazng
,»konstruktywng” role przekazéw medialnych w procesach tworzenia tozsa-
mosci. Takze préba ukazania powagi i pedagogicznego podejscia do $wiata
mediéw — wykazuje na swoisty charakter kultury popularnej jako istotnego
warunku tego procesu oraz wazna uwaga na temat humanistycznego poten-
cjatu tekséw popkultury.
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