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Wartosciowanie czlowieka
i ludzkiego zycia w swiecie sztuki.
Perspektywa pedagogiki kultury

Celem zawartej w tym artykule analizy sztuki (w ujeciu ponaddziedzinowym) jest ukazanie jej
jako fenomenu kultury duchowej, instrumentu ksztaltowania wartosci ludzkich i kategorii in-
terpretacyjnej ludzkiej egzystencji. Przeprowadzone studia mialy da¢ odpowiedz na pytania,
jakie doswiadczenie Zycia, jego sensu i warto$ci przekazuje nam i proponuje sztuka réznych
spoteczenstw i roznych kultur. Uwzglednione konteksty uwarunkowan kulturowych pozwo-
lily z jednej strony na umiejscowienie badanej problematyki w rozwazaniach prowadzonych
przez znawcéw danej epoki, z drugiej strony — dokonanie wlasnej interpretacji. Przyjeto kul-
turowo-edukacyjng orientacje teoretyczno-metodologiczng jako znamienng dla aktualnych
tendencji taczenia analizy sztuki z analizg kontekstu kulturowego, ktory pozwala lepiej zrozu-
mie¢ czlowieka i wartoéci ludzkiego Zycia. Podsumowujac wyniki analiz, trzeba stwierdzi¢, ze
nie ma jednego kryterium warto$ciowania cztowieka i ludzkiego Zycia, jest ich wiele, podob-
nie jak wiele jest sposobéw ujmowania cztowieka i jego wychowania.
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Attributing value to humans
and human life in the world of art.
Culture-based education approach

The purpose of the analysis provided in the paper (using a transdisciplinary approach) is to
present art as a phenomenon stemming from spiritual culture, as an instrument for develop-
ing human values and a category for interpreting human existence in different societies and
cultures. The study was to answer the question about the experience of life, its meaning and
values, conveyed to us and proposed by the art of various societies and different cultures. The
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context of cultural determinants on the one hand allows to match the examined problem with
deliberations of experts in specific epochs, on the other - to provide interpretations of author’s
own analyses. In terms of theory and methodology, culture-based education approach was
adopted, characteristic for the current trend of combining the analysis of art and its cultural
contexts, which gives a better understanding of humans and values prevailing in the human
life. To sum up, there is no single criterion for assessing an individual and its human life, there
are many, just like there are many ways of recognizing an individual and its behavior.

Keywords: culture-based education, human, culture, art, values

Dominujace podejscie teoretyczne

Przedstawiony tekst lokuje si¢ w nurcie interdyscyplinarnych préb poznawania
czlowieka, podejmowanych w ramach nauk o kulturze i wychowaniu czlowieka,
przy czym perspektywe nadrzedng wyznacza pedagogika kultury, nazywana tez
pedagogika wartosci, pedagogika humanistyczng, wzglednie ,,pedagogika ludz-
kiej duchowosci”. Wyodrebnila sie¢ ona w Europie na przelomie XIX i XX wieku
jako jeden z pradow czy kierunkéw mysli pedagogicznej, ktory powstal w konse-
kwengcji badan nad kulturg, prowadzonych miedzy innymi przez Wilhelma Dil-
theya, Eduarda Sprangera, Georga Kerschensteinera, zas w Polsce - Sergiusza
Hessena, Bogdana Nawroczynskiego, Bogdana Suchodolskiego, Zygmunta My-
stakowskiego (Ciazela, 2010). W caloksztalcie swych zalozen traktuje ona czlo-
wieka jako istote kulturalng ksztaltujaca osobowo$¢ w oparciu o dobra kultury,
poprzez przezywanie i rozumienie tkwigcych w nich wartosci oraz wytwarza-
nie nowych débr kultury; przy czym dobro jest przedmiotowym (niekoniecznie
materialnym) korelatem wartosci. Wedlug pedagogéw kultury 6w proces ksztat-
towania osobowosci czlowieka nie przebiega jako spontaniczny rozwdj subiek-
tywnych sil ludzkich, ale jako wigzanie ich z obiektywnymi zjawiskami kultury,
w wyniku czego osobowo$¢ jednostki nasycana jest ogolnoludzkg trescig, na ba-
zie ktdrej dokonuje si¢ jej osobowy rozwdj.

Z kolei kultura w ujeciu przedstawicieli tego kierunku pedagogicznego
obejmuje caloksztalt wartosci wytworzonych przez rézne spoleczenstwa w ich
historycznym rozwoju, tj. dziedzictwo wysitkéw tworczych ducha ludzkiego,
wzglednie uniwersum ponadczasowych dokonan geniuszu ludzkiego; $wiat naj-
wazniejszych idealow, szczytnych idei i niezbywalnych wartosci przekazywanych
z pokolenia na pokolenie. Kultura moze by¢ tez rozumiana jako kategoria cze-
$ciowa i wyodrebniona, obejmujaca tworczo$¢ artystyczng i intelektualng (tak sie
ja najczesciej rozumie potocznie); albo jako kategoria obejmujaca niemal calos¢
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zycia czlowieka czy calg rzeczywistos¢ ludzka, tzn. wszystko to, czym czlowiek
zyje, doskonali sie i co przekazuje do duchowego dorobku kolejnych pokolen.

W ujeciu pedagogiki kultury terminem sztuka operujemy nie tylko dla okre-
$lenia w sposob zbiorczy dziel, wytwordw i dziatan artystycznych danej epoki (np.
sztuka renesansu), ale takze traktujemy ja jako zrédio wzbogacajacych wartosci
ludzkich czy jako fakt ludzki ksztaltowany artystycznie, wzglednie ,,bezposred-
ni ksztatt ludzkich doswiadczen zyciowych” (okreslenie Ireny Wojnar — 1984).
Jadrem sztuki i jej wartosci (w ujeciu ponaddziedzinowym) pozostaje sposob,
w jaki sobie wlasciwymi srodkami wyrazu pozwala uchwyci¢ w swoich dzietach
istote i tres¢ zycia czlowieka swojej epoki, jego typowego lub nietypowego przed-
stawiciela, po to, aby wypowiedzie¢ si¢ o losie ludzkim, jego sensie i wartoci.
Dzieje sztuki moga by¢ rozmaicie pojmowane i przedstawiane, np. jako obraz
réznych form i tresci artystycznych w ustawicznym ruchu przemian, ale tez jako
ogromny zbiornik wiedzy o $wiecie ludzkim w wielu jej wymiarach czy jako wiel-
ka ksiega o tym, jacy byli ludzie w rozlegtej skali ich Zycia, od wielkich czynéw do
mrokow czlowieczenstwa.

Podstawowym zalozeniem prowadzonych analiz jest twierdzenie czolowe-
go przedstawiciela tego kierunku pedagogicznego Bogdana Nawroczynskiego
(1947), ze wychowanie jest nie tylko i nie wylacznie procesem psychicznym, ale
takze procesem historyczno-kulturowym, dajacym si¢ ogarna¢ przede wszystkim
dzieki refleksji historycznej i antropologicznej. Jesli zycie kulturalne jest zyciem
historycznym, to tylko w diugiej perspektywie czasowej, w wielkich liniach dzie-
jowego rozwoju kultury europejskiej mozemy zrozumie¢ metamorfozy obrazu
czlowieka w wytworach duchowych réznych spoteczenstw i w réznych kulturach.
Z wielu réznych punktéw widzenia ujmujacych fenomen czlowieka i jego zycia
(np. w aspekcie aksjologii, zycia spotecznego, ekonomii) wybieram historyczny
punkt widzenia, aby pokaza¢ przemiany warto$ciowania czltowieka i ludzkiego
zycia w $wiecie sztuki europejskiej, na przykiadzie wybranych epok historii od
antyku do wspdlczesnosci. Podjete zagadnienie badawcze jest interdyscyplinar-
ne, poniewaz charakteryzuje sie wielowarstwowoscig i szerokim spektrum rozu-
mienia kategorii kluczowych oraz taczy w sobie elementy kulturowe i spofeczne,
a wnioski ptynace z analizy mogg okazac si¢ przydatne w naukach spotecznych.

Prezentowany tekst stanowi pierwszy etap prowadzonych przez autora ba-
dan, ktore staraja si¢ odkry¢ i ukaza¢ ztozonos¢ i wieloaspektowo$¢ relacji miedzy
czlowiekiem a sztuka (jej formg artystyczng i kontekstem kulturowym), a takze
ich role w procesie ksztalcenia humanistow.
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Klasyczna kultura grecka

Punktem wyjsciowym tych rozwazan powinna sta¢ si¢ epoka starozytnej
Grecji, kolebka niezwyktej kultury naznaczonej pietnem duchowym, w ktérej za-
poczatkowano proces poszukiwania sensu i warto$ci zycia cztowieka, sformuto-
wano najwazniejsze pytania filozoficzne i zbudowano fundamenty moralnego zy-
cia czlowieka oraz myslenia racjonalnego, charakterystycznego dla europejskiego
obszaru kulturowego. Klasyczna starozytnos¢ grecka to jednocze$nie epoka two-
rzenia wiecznotrwatych pomnikéw architektury i sztuki, dajacych rozkosz este-
tyczng i zachowujacych w pewnym sensie znaczenie normy i niedoscignionego
wzoru piekna sztuki w ogoéle (klasyczny ideat piekna, matematyczna kompozycja
obrazu, geometryczna perspektywa dziela) oraz postugiwania sig¢ jej warto$ciami
w ksztaltowaniu madrosci i postaw cztowieka.

W klasycznej kulturze greckiej panowalo przekonanie, zZe miarg wszechrze-
czy jest cztowiek i jego rozum, ze wielko$¢ cztowieka polega na tym, ze do konca
przezywa to, co ludzkie i rozumowi dostepne, zZe pozadanym celem zycia ludz-
kiego jest rozwijanie wszystkich naturalnych, cielesnych i duchowych zdolno-
$ci, tkwigcych potencjalnie w cztowieku, az do doskonalosci. Najwyzszym ide-
alem, do ktoérego nalezy dazy¢, jest ,.cztowiek pigkny i dobry”, piekny w sensie
fizycznym i dobry w sensie moralnym, a takze dobry obywatel, odpowiedzialnie
wspoldziatajacy na rzecz wspolnoty, ktdra z kolei poczuwa si¢ do odpowiedzial-
nosci za kazdego czlowieka zyjacego w tej wspdlnocie. Natomiast najwyzszym
przejawem kultury jest filozofia i sztuka, w ktdrej tkwi piekno, a najglebszym
sensem sztuki —prezentacja tresci filozoficznych i etycznych, walki namietnosci
i obowiazkow czysto ludzkich, zagadnien losu czlowieczego i kondycji ludzkiej,
nakazu moralnego i odpowiedzialnosci za czyny podjete wedtug wlasnego su-
mienia. Z kolei najglebsza

wiarg Grekow byto przekonanie, ze zycie jest twarde, a bogowie, nielito$ciwi
i zazdro$ni, zsytaja ludziom wigcej trosk niz radosci; jedynym za$ dobrem czlo-
wieka, ktore pozostaje mu, kiedy juz straci wszystko, jest wielkodusznos¢. Dzie-
ki niej pokonuje on przeciwny los. Czlowiek silniejszy od swego przeznaczenia
- to moze ostatnie stowo madrosci greckiej (Flaceliére, 1985, s. 241).

Madros¢ te wyrazata sztuka, ktorej Grecy przyznali centralne miejsce w kul-
turze i zyciu czlowieka oraz nadali panstwowsa i spoleczng range; sztuka, ktorej
piekno faczylo si¢ z porzadkiem moralnym $wiata ludzkiego, tzn. piekno ciele-
sne czlowieka bylo wyrazane jego etycznym dobrem (tzw. synteza pigkna cia-
ta i ducha, mysdli i czynu czy polfaczenie szlachetnosci moralnej i prawdy duszy
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z picknem ciafa). Peten obraz duchowego zycia greckiego cztowieka przekazuja
mity greckie, niezmiennie towarzyszace rozwojowi sztuki greckiej, dostarczajace
jej najwazniejszych watkow tematycznych; mity traktowane jako wielka metafo-
ra losu czlowieka i kondycji ludzkiej, i jako narzedzie oddzialywania na wspot-
czesnych, wyposazania ich w przestanki ideowe, motywacje moralne i madrosci
zyciowe.

Z odlegtej perspektywy historycznej czgsto nie zdajemy sobie sprawy z tego,
w jakim stopniu antyczna kultura grecka oddzialata na kulture europejska cza-
s6w pozniejszych; w jakim zakresie wcigz jeszcze pozostajemy w orbicie wply-
wow jej trwalych wartosci, ktére dawaly impulsy rozwojowe kulturom réznych
narodow i réznych epok historii. Starozytnej kulturze greckiej zawdzigczamy
koncepcje paidei (termin oznaczajacy zaréwno wychowanie, jak i jego rezultat),
typowo hellenskiej sztuki ksztaltowania (formowania) czlowieka, doskonalenia
jego umystu, wprowadzania w tajniki zycia i tajemnice zaswiatow, aby umozliwi¢
mu osiggnigcie pelnego rozwoju potencjalnosci ludzkiej (czlowieka jako czlo-
wieka); albo inaczej uksztaltowaé czlowieczenstwo w cztowieku (Jaeger, 2001).
Przede wszystkim kultura grecka epoki klasycznej (V w. p.n.e.) przekazata kul-
turze europejskiej wielkie dziedzictwo trwalych wartosci humanizmu, ktére -
w pozniejszych epokach zasymilowane z wartosciami chrzescijanskimi - stano-
wito niezwykte spoiwo integracji i rozwoju duchowego narodéw europejskich.

Wieki srednie

Kolejna epoka w dziejach kultury europejskiej to trwajace ponad tysigc lat
$redniowiecze, epoka ,wielkich wedrowek ludéw” i tworzenia sie fundamentow
monarchii oraz silnych o$rodkéw panstwowych, a takze instytucji przedstawi-
cielskich; rozprzestrzeniania si¢ religii chrzescijanskiej i budowy podstawowych
struktur koscielnych, hierarchicznego porzadku feudalnego i korporacyjnego
ustroju miast. Wieki $rednie to jednocze$nie epoka kultury chrzescijanskiej z ca-
lym wlasciwym jej $wiatem wartos$ci, symboli, wyobrazen; laciny jako uniwer-
salnego jezyka wladzy, piSmiennictwa i kultury religijnej; teologii, ktérej pod-
porzadkowane byly wszystkie dziedziny wiedzy; epoka uniwersytetow i archi-
tektury gotyckiej; monumentalnych warowni obronnych i wspaniatych budowli
sakralnych. To takze ,epoka tryumfu wiary”, panowania ducha nad materig,
podporzadkowania sztuki - religii oraz pigkna — dobru, wspaniatych pomnikéw
sztuki i nowego typu literatury oraz poezji lirycznej, a takze Zywotéw Swigtych
i rycerskich epopei opartych na spdjnym systemie wartosci (Curtius, 1997).
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W sztuce sredniowiecza obraz czlowieka byt zbiezny z przes§wiadczeniem, ze
ziemska egzystencja ludzka nie wyraza prawdziwej natury czlowieka, ze sensem
i wartoscig zycia ludzkiego jest wierno$¢ etycznym wartosciom religijnym jako
zasadniczym sktadnikom drogi, ktéra czlowiek zdaza do wiecznej szczesliwosci
czekajacej w zyciu nastepujacym po $mierci fizycznej. Tak jak kultura starozytnej
Grecji lansowata ideal cztowieka harmonijnie taczacego w sobie cnoty rozumu,
serca i ciala, a kultura starozytnego Rzymu widziala wielko$¢ cztowieka w ,,hu-
manitas’, jako doskonalosci ludzkiej natury, tak kultura sredniowiecza ksztatto-
wala ideal cztowieka wspolnej wiary i wzajemnej milo$ci oraz samoograniczaja-
cego potrzeby zyciowe jako metody osiggania doskonatosci.

Najogolniej rzecz ujmujac, sztuka wiekéw srednich z jej zmystem nieod-
gadnionej tajemnicy, z zasada ukazania czlowieka miedzy niebem a pieklem,
a zarazem ujmowania nadrzednego sensu jego Zycia oraz centralnego problemu
chrzescijaiistwa: problemu zbawienia, upowszechniata w kregach ludzi wszyst-
kich stanéw kulture scholastyczng. W $wietle badan i refleksji (Eco, 1994) sztuka
wiekow $rednich jawi sie w swej istocie jako nie tylko medium synkretyczne,
lecz jednoczesnie jako pewien ,,duch kultury” i oryginalny paradygmat wspotod-
czuwania zbiorowego, centrum kulturowego oddzialywania na wewnetrzny $wiat
czlowieka, jak réwniez sakralnego zycia jednoczacego rézne formy wspdlnoty
w sposob dzis dla nas niepojety.

Era Renesansu

W historii europejskiej ere nowozytng kultury (od upadku Konstantyno-
polu - 1453 i odkrycia Ameryki — 1492) tworzy pie¢ stuleci z wielkimi prze-
mianami ustrojowymi i niezniszczalnymi utopiami postepu spolecznego oraz
elementami zalazkowej cywilizacji uniwersalistycznej, a takze z humanistyczna
koncepcja czlowieka i kultury, ksztaltujacg sSwiadomos¢é nowozytng i bedaca jej
zdobyczg. Naczelng ideg wiekow nowozytnych, sztandarem calej nowej ery dzie-
jow ludzkosci jest humanizm, ktérego wielkim celem byto wyzwolenie cztowieka
od wszelako rozumianej transcendencji oraz wyzwolenie ludzkich zdolnosci kre-
atywnych (takich jak wyobraznia, tworczo$¢ oraz rozum) niemalze we wszyst-
kich dziedzinach zycia; nowozytnos¢ to wielki proces historyczny humanizmu
o wielu fazach. Otwiera ja epoka Odrodzenia trwajaca od konca XV wieku do
poczatku XVII (XIV-XVI wiek we Wloszech), $cisle zwigzana z prgdami refor-
magji, dziedzictwem kultury starozytnosci, rozkwitem humanizmu i mysli nacjo-
nalistycznej oraz zastosowaniem licznych wynalazkéw technicznych (m.in. prasy
drukarskiej), a takze burzliwym rozwojem sztuki.
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Odrodzenie to co$ wigcej niz pomost miedzy dwoma wielkimi epokami dzie-
jowymi, wiecej niz bunt wobec jednostronnego teocentryzmu i wszystkiego, co
krepuje cztowieka w jego rozwoju; to najbardziej promienny okres (ponownego)
ozywienia mozliwosci tworczego dziatania jednostkowego czlowieka, jako prze-
ciwienstwa uniwersalizmu $redniowiecznego (Burckhardt, 1991, ss. 179-221).
Uksztaltowang wowczas koncepcje cztowieka, bliskg tradycji klasycznej kultury
greckiej, najpelniej moze oddaje ideal czlowieka wszechstronnego w swoich za-
interesowaniach, zdolnosciach, sprawnosciach i praktycznym dzialaniu, repre-
zentowany przez Leonarda da Vinci, prawdopodobnie najwiekszego geniusza
uniwersalnego wszystkich czaséw, rzecznika powigzania nauki, sztuki i techniki.
Szczegdlne znaczenie uzyskata w tej epoce sztuka, przede wszystkim §wiadomos¢
samej siebie, status instytucji dysponujacej swym personelem, tj. artystami obda-
rzonymi niezwyklymi talentami; swoje normy (swobode tworczej kreatywnosci,
indywidualizm wypowiedzi artystycznej); swoje idealy estetyczne (dazenie do
harmonii, jasnosci i prostoty form); swoje dobra (wiecznotrwale dzieta sztuki).
Jednocze$nie rozbudowuje si¢ zakres oddziatywania sztuki, rodzi si¢ nowy typ
publicznosci (,,publiczno$¢, ktora placi”), rozpowszechnia sie $wiadomos¢ czysto
estetycznych wartosci sztuki i ksztaltowania czlowieka poprzez przezywanie jej
piekna; w skonczonym pigknie sztuki upatruje si¢ najwyzsze uciele$nienie czto-
wieka i prawdziwie ludzkiej natury.

W epoce Renesansu zycie pojmowano nie na sposéb sredniowieczny jako
pielgrzymowanie cztowieka wiernego warto$ciom etycznym i przywigzanego do
wyznaczonego miejsca w hierarchii spolecznej, ale jako subtelng sztuke, w ktorej —
co najistotniejsze — zwykla jednostka zyskuje §wiadomo$¢ swej ludzkiej wartosci
i jako podmiot bytu uczy si¢ ceni¢ wolno$¢ pozwalajacy jej by¢ tworca wlasne-
go losu. Wielkiego humanisty i pedagoga renesansu Ludwika Vivesa koncepcja
czlowieka jako aktora zdolnego gra¢ wszystko i ,,by¢ wszystkim” wyraza w kate-
goriach teatralnych do$wiadczenia humanistéw tych czaséw, ktérzy docierali do
réznych wymiaréw cztowieka i odkrywali jego niewyczerpane mozliwosci roz-
wojowe urzeczywistniane w nieustannie aktualizujacej sie¢ mysli, mowie i dziata-
niu (Suchodolski, 1968, ss. 345-346).

Ale jednoczesnie w kulturze renesansowej obok glosnych manifestacji wiel-
kosci czlowieka z jego ponadprzecigtng norma osobowosci pojawia sie funda-
mentalne pytanie dotyczace prawdziwej natury czlowieka i jego spolecznego ist-
nienia: czy cztowiek jest naprawde taki, jaki jest w swej istocie prawdziwej, ale
niezdolnej do rzeczywistego zycia, czy taki, jaki zyje w rzeczywistosci, chociaz
wbrew swojej naturze prawdziwej? Pytanie to postawili z calg ostroscig u schytku
epoki w swojej wielkiej tworczosci Michal Cervantes i William Szekspir, poka-
zujac jednoczesnie, jak gleboko ludzie prawdziwi znajduja si¢ w niewoli swojego
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wlasnego swiata spolecznego, ktory jest swiatem nieludzkim, §wiatem wtadzy czy
polityki, i muszg w zwiazku z tym gina¢ lub zdradza¢ samych siebie.

Okres Baroku

Poczawszy od tego okresu sens i warto$¢ zycia ludzkiego staje si¢ dylema-
tem intelektualnym i moralnym nurtujacym umystowo$¢ europejska przez ko-
lejne stulecia; réwnocze$nie narastaja poszukiwania nowych wzoréw i sposobow
postepowania, stosunku do rzeczywistosci i $wiata nadprzyrodzonego oraz do
spraw wiecznych. Przemiany dokonujace si¢ na kontynencie europejskim za
sprawa reformacji, przetaczajacych si¢ przez kraje wojen, dazen panstw do rza-
dow absolutnych oraz walki o wladze warstw bogacacych sie odbijaja si¢ w spo-
sOb szczegodlny na sytuacji czlowieka, podwazaja jego wiare w humanistyczne
idealy ,zlotego wieku pigkna’, nadwyrezaja charakterystyczny dla Odrodzenia
optymizm oraz burzg renesansowa harmonie jego zycia. Czlowiek okresu diu-
gotrwalych wojen, nieurodzajow, zarazy jest rozdarty miedzy przyziemnym
glosem ciala a wzniostymi potrzebami ducha, migdzy nietrwalymi wartosciami
ziemskimi i wiecznymi wartosciami zbawienia; jest jak ,krucha trzcina w ko-
smosie” (Pascal, 1670/2004, s. 126) zréwnany z pozostalymi zjawiskami natury
i pozostajacy wobec zagadki bytu w pelnej niewiedzy. Znajdujac si¢ pod presja
nieba i grozba piekla w metafizycznym niepokoju otaczajacej go wrogiej rzeczy-
wistosci, nie poszukuje juz ziemskiego szczgscia i duchowego tadu; przeciwnie:
traktuje zycie jako ,,marno$¢” oraz pasmo obowiazkéw, a ludzki los jako ciag
udreki, w ktérym szczgscie jest rozumiane jako spetnianie swoich powinnosci.
Wiasnie taka koncepcje czlowieka poszukujacego i tajemniczego odnajdujemy
w tworczosci malarzy (H. Rembrandta, R. Rubensa, El Greco) i kompozytoréw
(J. Bacha, A. Vivaldiego i C. Monteverdiego) oraz dramaturgéw (Lope De Vegi
i R. Calderona); tworczoséci doskonale oddajacej klimat duchowy i estetyczny
okresu gwaltownych wstrzaséw i przeobrazen dziejowych.

Kultura okresu kontrreformacji miata wszystkimi §rodkami sztuki (architek-
tury, malarstwa, rzezby, literatury i muzyki) umacnia¢ wiare katolicka i podtrzy-
mywaé prymat Kosciola oraz potggowa¢ uczucia wiernych, wzbudzaé¢ podziw
i zachwyca¢ niecodziennoscig form, moze nawet przerazi¢, a na pewno porwaé
wyobrazni¢ czlowieka i przenies¢ ja w krag metafizycznych medytacji. Wycho-
dzila jednocze$nie naprzeciw przyzwyczajeniom i zamitowaniom czlowieka tych
czasow do zewnetrznego przepychu i wystawnosci, do synkretyzmu obrazu i sto-
wa, do zacierania granicy miedzy réznymi sposobami wyrazu artystycznego, do
konwencjonalnej teatralizacji zycia spolecznego, zacierajacej granice miedzy rze-
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czywistoscig a iluzjg, jak w slynnej interpretacji alegorycznej ,zycia jako snu”
Dynamizm, ekspresyjnos¢, sensualizm, wymyslno$¢, zawitos¢ kompozycji, ob-
fito$¢ szczegolow, niejasnos¢ stylistyczna oraz przesadna sklonnos¢ do naduzy-
wania figur retorycznych, wyszukanego stownictwa, zdrobnialych wyrazéw - to
cechy dziefa barokowego, ktore bywaja wymieniane najczesciej przez teoretykow
sztuki (Starnowski, 2005). Wzrost zainteresowania sztuki baroku tematyka reli-
gijng, zwlaszcza fascynacja §miercig, zagrobowym trwaniem, $wiatem nadprzy-
rodzonym, uniwersum stworzenia, przyczyna przyczyn, celowoscig przemijania,
sensem bytu, postaciami biblijnymi (Dawidem, Piotrem, dobrym Lotrem) zbliza
czlowieka epoki baroku do czlowieka epoki sredniowiecza, a jednoczesnie rézni
od czlowieka renesansowego humanizmu.

Formacja Oswiecenia

Wiek XVIII w Europie to czasy racjonalizmu we wszystkich dziedzinach zy-
cia i mysli, przelomowych odkry¢ naukowych i wielkich systemow filozoficznych
dotyczacych cztowieka, natury ludzkiej, metody poznania i zasad postepowania;
a takze poteznych ruchow spotecznych, ktore walke czlowieka o prawo do szcze-
$cia w zyciu doczesnym uznaly za naczelng wartos$¢ ludzky. Nazwa o$wiecenia
oddaje dobrze tendencje uniwersalistyczne epoki, ktora walczac o prawa czlowie-
ka, réwnos¢ spoleczna i ideg sprawiedliwosci, byta dzwignia postepu spolecznego
w duchu demokratycznym, a gloszac hasta o$wiaty, kultury i nauki oraz wolnosci
sumienia, stowa i druku, stala si¢ poteznym czynnikiem postepu umystowego
ludzi zamieszkujacych ziemie (Kostkiewiczowa, 1994).

W kulturowej formacji o$wieceniowej centralnym problemem i miarg war-
tosci staje si¢ ponownie czlowiek; miejsce zainteresowan religijnych zajmuje
humanizm zapozyczony wraz z calg jego problematyka moralng od antyku; ele-
menty wiary zostajg zastagpione $wieckg moralnoscig czasami z akcentami anty-
koscielnymi (np. w utworach G. Lessinga, E Schillera czy ].W. Goethego). For-
macja o$wiecenia ujmuje zycie spoleczne ludzi w kategoriach postepu opartego
na sitach poznawczych ludzkiego rozumu oraz optymistycznej wiary w ciagte
doskonalenie ludzkiej natury, a takze nadziei na lepsza przyszlosc i celowos¢ wy-
sitku racjonalizowania swiata (te idee staly sie sitag motoryczng projektow reform
i ustawodawstwa spolecznego). Barokowej koncepcji zycia cztowieka jako bojo-
wania i $wiata jako teatru, w ktérym rozgrywa sie bdj o czltowieka, oswiecenie
przeciwstawia wlasna koncepcje czlowieka, ktéra mierzy jego warto$¢ wartoscia
spoleczenstwa, w ktérym on zyje; w przekonaniu, ze dobro da si¢ urzeczywist-
ni¢, a spoleczenstwo udoskonali¢, poprzez dziatalno$¢ odpowiednich instytucji.
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W ten sposéb formacja o§wieceniowa powigzata dominujacg w odrodzeniu idee
wszechstronnego rozwoju indywidualnego czlowieka z ideg postepu oparta na
sifach ludzkiego rozumu; przesycajac je optymistyczng wiarg w ciagle doskona-
lenie ludzkiej natury (dobro¢, zyczliwos$¢, szlachetno$¢) i systemdéw naturalnych
(naturalnego prawa, religii i etyki).

Sztuka o$wiecenia stata si¢ w pewnym sensie forma stuzebng w poznawaniu
czlowieka oraz odzwierciedleniem przewrotu umystowego XVIII wieku; instru-
mentem krytyki ustalonych przez wieki pogladéw, zachowan i postaw; swoistym
narzedziem realizacji programu ,epoki rozumu”, a takze gwarantem wolnosci
od wszystkiego, co pelny rozwoj czlowieka moze krepowa¢, hamowac lub wrecz
uniemozliwia¢. Innymi stowy: tak jak epoka klasycznego humanizmu XV i XVI
wieku, przezwyci¢zajac $wiatopoglad scholastyczny, ponownie odkryta ,,czlowie-
ka nowozytnego” i indywidualnos¢ ludzka, jednostke prawdziwie wszechstron-
ng, tak ,wiek potegi rozumu” skonstruowal model czlowieka jako istoty tworczej
i aktywnej wobec otaczajacej rzeczywistosci, wciaz przekraczajacej wlasne czy
narzucone przez innych ograniczenia.

W koncu XVIII stulecia poeta i mysliciel niemiecki Friedrich Schiller
(1795/1972) formuluje utopijny program artystycznego humanizmu, w ktérym
piekno i sztuka majg by¢ srodkiem odrodzenia spoleczenstwa, poniewaz prze-
zwyciezajg dwie sprzeczne strony natury czlowieka oraz umozliwiajg realizacje
tworczych potrzeb, a przez to prowadza do kreacji czlowieka integralnego, a tym
samym do pelni czlowieczenstwa. W tym samym okresie ukazujg si¢ rozwaza-
nia estetyczne Johanna Wolfganga Goethego upatrujace w sztuce, przede wszyst-
kim w teatrze, wazny czynnik rozstawionego znacznie p6zniej przez pedagogike
kultury - Bildung - ksztalcenia, ,ktére dla niego nie znaczylo tylko nabywania
wiedzy”, ale ,formowanie czlowieka zblizajace go do idealu, do najwyzszego wy-
obrazenia, jakie cztowiek moze mie¢ o cztowieku” (Dietrich, 1987, ss. 233-234).

Epoka Romantyzmu

Nastepujacy w Europie pod koniec XVIII stulecia romantyzm odrzuca ra-
cjonalistyczng filozofie o§wiecenia utozsamiajaca warto$¢ cztowieka z rozumem
i spoteczenstwem, ktore tworzy, oraz podnosi znowu wartos¢ ludzkiego indywi-
dualizmu, ale w tym przede wszystkim, co jest osobowoscia emocjonalnag, do-
puszczajac do glosu uczuciowos¢ i wyobraznie. Widzac w jednostronnym inte-
lektualizmie zubozenie zycia, dowodzi, ze do poznania i zrozumienia zmiennej
rzeczywisto$ci trzeba mie¢ bardziej wielostronny instrument niz potezny umyst
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oraz ze do istoty bytu ludzkiego nalezy nie tylko zdolno$¢ myslenia, ale i ludzkie-
go odczuwania i przezywania $wiata.

Wielkie nurty mysli filozoficznej i spofecznej tych czasow (Citkowska, 2010)
przynosza koncepcje cztowieka jako produktu historii, r6znej w réznych spo-
teczenstwach, a przez to rdznie ksztaltujacej poszczegdlne narody; cztowieka
wplecionego w zycie narodu i spoleczenstwa, uwarunkowanego przez nie w swej
egzystencji zindywidualizowanej i majacego zarazem $wiadomos¢ jednostkowe-
go wysitku w wielkim procesie dziejowym. Nowym ideatem politycznym zwigza-
nym z duchem czasu stal si¢ ,mocny” cztowiek, jednostka niezwykta, wyrazista
osobowos¢, silna indywidualno$¢, wyrastajaca ponad innych, zbuntowana prze-
ciwko wszelkim ograniczeniom hamujacym mozliwosci swobodnego dziatania
i indywidualnego rozwoju, m.in. cigzacej nad nimi tradycji: tradycyjnej moral-
nosci i estetyce.

Taka koncepcje czlowieka i zycia ludzkiego mozna wyprowadzi¢ z traktatow
filozoficznych i studiéw historycznych, szczegdlnie wowczas popularnych, a tak-
ze z dziel sztuki, z muzyki osiggajacej wowczas szczyty artystyczne, jak rowniez
z poezji jako najszlachetniejszej dziedziny tworczosci, w szczegdlnosci z tragedii
traktowanej jako najwyzsze osiagniecie tradycji literackiej i rozwoju mysli ludz-
kiej; jako czynnik ksztattujacy zbiorowa swiadomos¢ spoteczenstwa. Oddzielny
rozdzial stanowi Faust Goethego, jeden z najciekawszych dramatéw romantyzmu
europejskiego, wykorzystujacy wszystkie konwencje teatralne, ktorego tytulowy
bohater — symbol dazenia czlowieka do wiedzy i szczgscia — prawdziwy cel i sens
zycia upatruje w tym, Ze nie doswiadcza sie¢ zycia dla samego zycia, lecz zZyje sie
dla warto$ci, bez ktérych nie warto zy¢.

Podsumowujac, romantyzm byl historycznie okreslonym pradem umysto-
wym i artystycznym pierwszej potowy XIX stulecia, mial jednak ogélniejsza wy-
mowe jako niezalezna od epoki wrazliwo$¢ i postawa czlowieka, nie tylko arty-
styczna, lecz takze $wiatopogladowa i moralna, ktéra oddzialywata na sposob
myslenia, odczuwania i zachowania pézniejszych ludzi, na zespdt ideatéw no-
wozytnego cztowieka Europy. Ale romantyzm to takze czas odkrycia, ze badajac
wytwory wlasnych dziatan w ich rozwoju, tj. historie¢, czlowiek moze najlepiej
poznac samego siebie i umocnic si¢ w swoim jestestwie oraz ze bez tej sSwiadomo-
$ci, kim naprawde jest, bez uznania samego siebie, cztowiek jest tylko jednostka
ludzka mieszkajaca na okreSlonym terytorium, tzn. czlowiek jest, ale tylko dla
drugich, nie dla samego siebie. Przede wszystkim prad romantyzmu uksztal-
towal nowa koncepcje twdrczosci i koncepcje sztuki, traktowanej juz nie jako
wytwarzanie rzeczy, ktorych dotad nie bylo, w istocie niewiele réznigce si¢ od
wytwarzania przez czlowieka przedmiotéw innych kategorii, ale jako wyrazanie
nastrojow, wrazen, uczu¢, postaw osobowosciowych, w ktérym potezng wladze
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sprawuje wyobraznia tworcza artysty (,,krélowa zdolnosci” jak ja okreslil Charles
Baudlaire).

Przetom XIX i XX wieku

Wraz z nadejsciem naturalizmu w sztuce i usunigciem ustalonych regut mo-
ralnych zakwestionowano samo pytanie o sens zycia, tltumaczac go subiektyw-
nym odczuciem cztowieka; jednoczes$nie coraz czgsciej udzielano zrezygnowa-
nych odpowiedzi na pytanie o sposob stawiania czola losowi, o granice odpo-
wiedzialnosci czlowieka wobec siebie i bliskich. Naturalizm dazyt do wiernego
odtwarzania codziennej rzeczywistosci i poszukiwania w niej nie piekna, lecz
prawdy oraz do wyjasnienia ukrytych mechanizméw funkcjonowania proce-
séw psychicznych jednostki i motywacji zachowan ludzkich w okreslonych sy-
tuacjach, a takze do ukazania glebokich warstw swiadomosci i podswiadomosci
czlowieka, jak réwniez sposobdw percypowania przez niego swiata. W intencji
osiggnigcia prawdy o czlowieku i prawdy czltowieka danej epoki oraz glebi spoj-
rzenia odstaniano brzydote wewnetrzng i mroki egzystencji ludzkiej dotychczas
przemilczane, siggano po tematy dotyczace kwestii moralnych, pokazywano po-
staci charakterologicznie zwyrodniate lub zagubione w Zyciu, nierozumiejace ani
innych, ani samych siebie. W tym okresie w filozofii (Herbert Spencer) i naukach
przyrodniczych (Karol Darwin) ,,cztowiek ukazany zostal po raz pierwszy jako
jeden z wyzej rozwinietych gatunkéw zwierzecych, podlegajacych wplywom sro-
dowiska, prawom naturalnej selekcji i dziedziczno$ci, tracac w duzej mierze swo-
ja pozycje «pana stworzenia» i wyjatkowo$¢ istoty cielesno-duchowe;j” (Floryan,
1979, s. 758). W okresie dominacji naturalizmu zaczat si¢ juz ksztaltowac nurt
symboliczny dajacy wyraz przeswiadczeniu, ze rzeczywisto$¢ jest tajemnicza
i nierozpoznawalna, ze czlowiek ma ,,drugie” ukryte zycie warunkujace jego zy-
cie §wiadome, ze w duszy ludzkiej $cierajg sie sprzeczne sity i ttumione instynkty,
sprowadzajace moralne cierpienie, ktore jedynie artysta potrafi zgtebi¢. Niedtugo
potem Zygmunt Freud (1917/2018), w znanej, klasycznej juz ksiazce, kierujac
uwage na pod$wiadomos¢, zauwazyl, ze gromadza si¢ w niej sprawy negowane
przez rozum, zepchniete niegdys na dno $wiadomosci i zapomniane, jako zré-
dlo pézniejszych psychicznych zataman i komplekséw; wydobycie na jaw tych
elementéw lezacych poza pamiecig otwieralo mozliwosci uzdrowienia psychiki
zagubionego wérod zycia cztowieka. Podsumowujac ten okres, nalezy dodac, ze
pod koniec drugiej dekady XX wieku pojawia sie skrajnie pesymistyczna kon-
cepcja czlowieka Artura Schopenhauera (1819/2011) gloszaca, ze w zasadzie
najwiekszym szczesciem, jakiego mozemy oczekiwa¢ od zycia, jest zawieszenie



Wartosciowanie cztowieka i ludzkiego zycia w Swiecie sztuki...

cierpienia; jakby antyteza gloszonej przez Jana J. Rousseau wiary w przyrodzong
dobro¢ natury ludzkiej, duchowej i moralnej; jednej z najbardziej optymistycz-
nych filozofii czlowieka.

Wspotczesnosc

Wspdlczesnie zyjemy w $wiecie spektakularnych przemian zadziwiajacych
z jednej strony wspaniatoscig dokonan nauk $cistych i opartej na nich technolo-
gii, z drugiej zas budzacych przerazenie olbrzymia skalg narastajacych zagrozen
globalnych, ktére cigzg dramatycznie nad zyciem ludzkim na wszystkich konty-
nentach (Wojnar, 2016). Postepujaca debiologizacja globu ziemskiego, szerzace
sie akty terroryzmu miedzynarodowego, swiatowy zasieg epidemii groznych cho-
réb, poszerzajace si¢ obszary nieréwnosci spoteczno-ekonomicznych, upadek
tradycyjnych warto$ci humanistycznych oraz wiele innych probleméw stanowi
zagrozenie dla ludzkosci. Odwieczne pytanie o cztowieka: kim jest, kim powinien
stawac si¢ poprzez swoje zycie i dzialanie, jaki jest sens — cel ludzkiego zycia, na-
biera nowej aktualnosci w sytuacji dajacych si¢ odczu¢ kolejnych nieprzejrzysto-
$ci $wiata oraz w perspektywie tworzenia kultury o wymiarach globalnych, a tak-
ze w kontekscie osobistych wyboréw jednostkowego zycia. W swietle rozlicznych
przemian, ktérym podlega wspolczesny swiat, a w nim szczegolnie intensywnie
kontynent europejski, daje si¢ zaobserwowa¢ zderzenie i wzajemne przenikanie
réznych wizji cztowieka, styléw Zycia i zasad moralnych oraz stopniowe zanika-
nie modelu, w ktérym spoteczenstwo jednocza wspoélne przekonania $§wiatopo-
gladowe, chronione wartosci i zasady etyczne. W zwigzku z tym sens i warto$¢
zycia czlowieka w $wiecie sztuki wspoltczesnej (Dziamski, 2002) stajg si¢ bardziej
zroznicowane niz kiedykolwiek w przesztosci, takze ze wzgledu na wptyw nauk
psychologicznych, trudno poréwnywalng wazno$¢ funkgji spotecznych kultury,
dewaluacje skali ocen kierunkdw rozwojowych kultury, klopoty z okresleniem
dzisiejszej kondycji cztowieka. Przy ogromnym zréznicowaniu ludzi zamieszku-
jacych zroznicowany $wiat sztuki wspolczesnej mozna jednak uchwyci¢ wspdlne
zalozenia zwigzane z koncepcja cztowieka: odwazne deformowanie srodowiska
zycia ludzkiego, szczegdlne eksponowanie problemu alienacji, coraz powszech-
niejsza eliminacja elementéw humanistycznych, niemal powszechna dewaluacja
bohatera pozytywnego, koncentracja na wewnetrznym swiecie jednostki, spro-
wadzanie cztowieka do rodzaju parabolicznej figury.

Sama réznorodno$¢ lansowanych modeli czlowieka, projektow zyciowych,
wzoréw osobowych itd. traktowanych troche na wzér débr konsumpcyjnych, nie
jest czyms ztym, ale wcale nie jest obojetne, jaka ona jest — i jaka ma by¢, poniewaz
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moze przybra¢ posta¢ niszczacego chaosu, ale moze tez ewoluowa¢ w kierunku
poszukiwania wspdlnej bazy wartosci. Wydaje sig, ze coraz wigcej ludzi zaczyna
dzi§ zywi¢ przeswiadczenie, ze wierno$¢ wartosciom podstawowym i poczucie
sensu zycia moga by¢ swoistg przeciwwaga dla utylitarnej i pragmatycznej cy-
wilizacji technologicznego sposobu myslenia, ktéry niewiele wie o warto$ciach
humanistycznych, wierzy tylko w mierzalng, materialng skutecznos¢ wyznaczana
obiektywng miarg sukcesow i osiagniec.

Podsumowanie

Prowadzone analizy nie wyczerpaly oczywiscie zagadnienia metamorfo-
zy obrazu czlowieka w sztuce réznych kultur i réznych epok, reprezentujacych
rozne style, rozne konwencje; ani tez nie objety calosci materialu badawczego;
nie taki zresztg cel przyswiecal podjetym tu analizom. Zasadniczym celem byt
syntetyczny przeglad przemian sztuki jako kategorii interpretacyjnej ludzkiej
egzystencji na przykladzie wybranych epok oraz powigzanie wizji artystycznych
z kontekstem kulturowym jako koniecznym ttem i punktem odniesienia przy-
wolanych faktow i zjawisk. Gléwne wnioski z zaprezentowanych powyzej analiz
mozna w pewnym uproszczeniu scharakteryzowa¢ nastepujaco:

1. Sztuka europejska w calej historii i wszelkich przejawach oraz formach
ekspresji miala cztowieka u swoich podstaw i w swoich celach finalnych wyrazata
istote i tres¢ zycia cztowieka swojej epoki, bogactwo jego osobowosci i ztozono$é
jego kondycji w zmieniajacym si¢ $wiecie. I chociaz zmieniaty si¢ nazwiska twor-
cow sztuki, epoki, w ktérych oni tworzyli, srodki wyrazu artystycznego, jakimi
sie postugiwali, pytania o czlowieka i jego los, wymiar jego zycia i sens istnienia,
wzglednie cel ludzkich zmagan oraz nie zawsze mozliwe odpowiedzi, pobudzaly
tworczos¢ owocujacy kolejnymi dzietami.

2. W historii sztuki europejskiej kolejne pokolenia artystow roznig sie od
pokolen poprzednich i nieraz ostro im si¢ przeciwstawiaja; stad ciagle przemiany
form Zycia artystycznego i panujacych pogladéw na sztuke, np. humanizmowi re-
nesansowemu nasycajgcemu sztuke i zycie czlowieka spokojem, réwnowagg i li-
beralizmem przeciwstawia si¢ barok poprzez wewnetrzny niepokoj, krancowosé
i bohaterstwo. Innym charakterystycznym wyréznikiem rzadzacym przemiana-
mi wizerunku cztowieka w sztuce réznych kultur jest ambiwalencja balansowa-
nia miedzy harmonig a bezwladem, mig¢dzy afirmacjg a buntem, miedzy istnie-
niem wolnym a narzuconym, miedzy sposobem bycia prawdziwym a pozornym,
miedzy wspolnotowa a osobowa egzystencja.

3. Sztuka europejska w swoich dzietach przekazywata w ciagu wiekéw hi-
storii niezbywalne wartosci, proponowata trudne idealy, glosita szczytne idee,
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utrwalata doswiadczenia niezliczonych ludzi i wielu generacji w tym celu, aby
stuzyly one kolejnym pokoleniom; aby byly glosem sumienia czuwajacym nad
ludzka wspdlnota. Upraszczajac i schematyzujac zagadnienie, mozna stwierdzic,
ze nie ma sztuki uniwersalnych wartosci humanistycznych, bez jakiej$ tajemnicy
zycia ludzkiego, ktora nie zostalaby ujawniona; tajemnicy, przekraczajacej do-
$wiadczenie, przekraczajacej rygory myslenia dyskursywnego i naukowej weryfi-
kacji empirycznej. Tak, miedzy innymi, zeby odwota¢ si¢ do przykladu, tragedia
grecka, ktéra wywarla ogromny wplyw na powstanie, rozwdj i uksztaltowanie
kultury europejskiej, byla zapisem jednej i tej samej tajemnicy: ,,cztowiek cierpi
posrdd szczescia, czlowiek upada posrod wielkosci, czlowiek umiera posrod zy-
cia” (Stawinska, 1996, s. 169).

4. Poznawanie poprzez sztuke réznych koncepcji czlowieka i ludzkiego
zycia, wzorow okreslania si¢ cztowieka wobec $wiata wartosci jest czesto wy-
réwnywaniem jakiego$ niedostatku rzeczywistosci, nadaniem formy temu, cze-
go brakowalo zyciu, uzupelnieniem egzystencji o te elementy, ktérych cztowiek
potrzebowal, czy prébowaniem egzystencji niedostepnej w codziennym zyciu,
wzglednie realizacja marzenia o wielkosci istnienia. W tym kontekscie powstaja
pytania o sens i fundament zycia jednostkowego: kim jestem? skad jestem? po co
istnieje? jak mam zy¢?; pytania otwierajace cztowieka ku ludziom, zachecajace do
poszukiwania wlasnej tozsamosci i wlasnego miejsca na ziemi, nie tylko w aspek-
cie spolecznym, ale tez w wymiarze najbardziej osobistym.

5. Obrazy czlowieka i ludzkiego Zycia w sztuce réznych spoleczenstw
i wréznych kulturach ukazujg bogactwo struktury duchowej cztowieka, lecz réw-
niez jego ciagle jeszcze nieodkryte mozliwosci, rozliczne ludzkie potencjalnosci,
tj. ukazuja czlowieka, jakim sie staje, jakim by¢ moze czy moze raczej - takie-
go, jakim moglby lub tez powinien by¢. Reasumujac dotychczasowe rozwazania,
nalezy stwierdzi¢ na zakonczenie, ze uporczywe poszukiwanie sensu i wartosci
zycia ludzkiego, madrosci trwania czlowieka w istnieniu na przestrzeni dziejow
wydaje sie konstruktywna wtasciwoscia sztuki europejskiej, ktora wyzwala jej
przemiany i rozw6j oraz decyduje o jej zywotnosci i trwatosci.
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