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Inaczenie przestrzeni w bajkach magicznych

Bajka to specyficzny gatunek literacki, ktdrego odbiorca powinien posiadac kompetencje, pozwalajgce mu
odczytad jej ukryte znaczenia — nie zawsze jednak jest je w stanie Swiadomie i refleksyjnie rozwazy¢. Pewne
ukryte (i jawne) znaczenia, ktdre jednak rzadko sq poddawane analizie, niesie ze sobg przestrzen w namacii
bajkowe. Przestrzen definiuje bohatera — odnosi sig to zaréwno do punkiu, z kidrego na poczqtku utworu
wyrusza on w $wiat (najczgsciej jest to dom rodzinny), jak i punktu zakorczenia podigtej wedréwki, w meta-
foryczny sposéb opisujqcej jego przemiang. Niniejszy artykut przedstawia wnioski z analizy wybranych basni
braci Grimm pod kgtem miejsc wyjscia i dojscia gtownego bohatera.

Stowa kluczowe: folklorystyka, bajka, miejsce, znaczenie przestrzeni.

Wprowadzenie

Miejsce i czas uwazane sq za jedne z najwazniejszych kategorii, w jokich rozgrywa sie ludzkie zycie.
Niemiecki filozof, Emst Cassirer, powiedziat wrecz, 7e ,czas i przestrzen sq ramami, ktdre zamykajg w sobie
catg rzeczywistosc. Nie mozemy pojg¢ Zadnej rzeczy realnej inaczej jok tylko w warunkach czasu i prze-
strzeni” (1998, s. 92). 0 ile jednak temporalnos¢ od zawsze znajdowata sig w cenfrum zainteresowan
cztowieka, to przez dhugie lata przestrzennosci naszej egzystencii nie poswigcano tak gtgbokich analiz jak
naszemu usytuowaniu czasowemu. Dopiero , zwrot przestrzenny”, sygnalizowany migdzy innymi przez Doris
Bachmann-Medick, przywracit przestrzeni nalezne jej miejsce w dziofalnosci naukowej. Zmiana ta, chociaz
sygnalizowana juz w latach 70. XX wieku na gruncie geografii spotecznej, ostatecznie dokonata sig w 1989
roku, kiedy to Edward Soja po raz pierwszy uzyt terminu spatial tur. Rowniez przedstawiciel postmodernizmu
na gruncie nauk o kulturze, Fredric Jameson, , wystgpit z hastem «Always spatialise!»” (Bachmann-Medick,
2014,s. 335).

W ramach zwrotu przestrzennego zaczeto postrzegac kategorie zwigzane z umigjscowieniem cztowie-
ka juko zmienny, kontekstualny wytwor spofeczny, a nie po prostu joko statg geograficzng. Doswiadczenie
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przestrzeni joko elementu kulturowego bedzie wigc zawsze zaposredniczone, a suma przestrzen w tekstach
kultury bedzie potgznym nosnikiem znaczen.

Autorki niniejszego artykutu podigty analizg (wybranych) basni braci Grimm, ktdre w 2005 roku zostaty
wpisane przez UNESCO na liste Pamigc Swiata, gromadzgeg dokumenty o wybitnym Swiatowym znaczeniu
historycznym lub cywilizacyjnym. Swoim celem badawczym autorki uczynity przesledzenie znaczen, jukie
mogq zostac zidentyfikowane w odniesieniu do przestrzeni w narraci basniowej. O wybranych elementach
przestrzeni wspomina si¢ w opracowaniach naukowych dotyczgcych bajek, niewiele jest jednak artykutow
ukazujgeych, w jaki sposob byta ona konstruowana'. Takie ujecie tematu bedzie zatem uzupetniac dotychcza-
sowe refleksje, dotyczqce przestrzeni i miejsca? w bajkach.

W opublikowanych juz tekstach analizowane byly przede wszystkim znaczenia konkremego miejsca, np.
lasu albo gdry, albo tgki czy komnaty. Za przyktad postuzy¢ tu moze publikacja Patsy Maritz (2007), ktdra
charakteryzuje przestrzen zaczarowanego lasu w oparciu o trzy basnie: Mafg Syrenke i Krdlowg Sniegu Hansa
Christiana Andersena oraz wschodnioguropejskq Wasilise Mgdrg. Wykorzystanie motywu zaczarowanego lasu
we wspotczesnej powiesc dla dzieci i mtodziezy analizuje Alessandra Petrina (2006), a gor fantastycznych
— Dorota Michutka (2016). Migjsca , przejscia” (bramami, drzwiami, portalami i innymi) byty z kolei przed-
miotem zainteresowania Dalili Honorato (w druku). Mamy nadziejg, ze niniejszy artykut, koncentrujgcy sie na
migjscach wyjscia i dojscia bohatera, uzupetni istiejgcg juz bogatq literaturg przedmiotu traktujgeg o bajkowej
geografii.

Przestrzen w bajkach

W pedagogicznej, jezykoznawczej, kulturoznawczej i socjologicznej literaturze przedmiotu dos¢ czesto
poruszana jest tematyka bajek, basni, ich rodowodu, o takze oddziatywania na dziecko. Z racji tego, ze
problematyka ta jest juz bardzo szeroko opisana®, jedynie krétko wyjasnimy, jok rozumiemy bajke i jakie jej
cechy uwazamy za istotne w kontekscie naszego projektu badawczego.

Bajke pojmujemy zgodnie z ujgciem tradycyjnym, ktore definiuie jg jako klasyczny utwr literacki, w for-
mie opowiastki pisanej wierszem lub prozg, zawierajgcy fabutg. Utwér ten zakoczony jest czgsto moratem,
wypowiedzianym wprost (np. w formie aforyzmu) lub posrednio (Stownik Termindw Literackich, 2002,
5. 250). W tym artykule interesujg nas basnie, ktdre stanowig szczegdlng odmiane bajki — ti. bajke magiczng.

1 Refleksje nad przestrzennosciq w przekazach folkolorystycznych (w tym w basniach) jako jeden z pierwszych podigt Wilhelm
Nicolaisen (1980, za: Messerli, 2005), ktdry dowodzit, ze narratywizowana w basniach przesztosci ma nie tylko charakter temporal
ny (opisywany formutg ,, Dawno, dawno temu,/ Once upon a time”), ale takze przestrzenny (, Once upon a space”, Nicolaisen, 1991).

2\ niniejszym tekscie terminy , przestrzen” i ,miejsce” bedziemy traktowac jako synonimy, chociaz oczywicie zdajemy sobie
sprawe z ich zdecydowanego rozrdznienia na przyktad na gruncie geografii kulturowej i pedagogiki migjsca. W kontekscie podjgtej
tematyki rozr6znienie takie nie jest jednak w petni uzasadnione czy uzyteczne.

3 Problematyke te podieli m.in. Bruno Bettelheim w ksigzce Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach bashi (19986),
Jolanta tugowska (1988), Maria Molicka (1999), Doris Brett (2004) i Violetta Wréblewska (2003).
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W przeciwienstwie do innych odmian bajek, basnie czgsto ukazujq Zycie bohatera/bohaterki w szerokie]
perspektywie: od narodzin, poprzez sytuacie stanowigce punkty krytyczne w doswiadczeniu protagonisty, po
szczgsliwe rozwigzanie problemu, po ktrym — jak sugeruje fabuta — juz zawsze bedzie prowadzic wysoce
satysfakcjonujgcg, bezpieczng i niewymagaijgcg Zadnych powaznych inferwencji egzystencig, jako ze ,bedzie
2y¢ dhugo i szczesliwie”.

W kontekscie naszych analiz jeszcze bardziej istotme jest to, ze basniowa fabuta nie toczy sig w jednym
miejscu, ale zazwyczaj rozwija sig w rdznych obszarach Swiata realnego, a bywa ze i nadprzyrodzonego.
Mozna by powiedzie¢, ze Swiat stoi otworem przed bohaterem basni, ze wzywa do eksploracji, obiecuje przy-
gode i zdobycie zaszczytow, albo po prostu umozliwia ucieczke od niesprawiedliwosci doznawanej w domu
rodzinnym. Jest o czesto ucieczka od opresji do wolnosci. W toku cigzkich prob bohater zyskuje wewnetrz-
ng wolnos¢ (Leszczyriski, 2005, s. 7). Bajka przedstawia Zycie cztowieka zgodnie z pewnym schematem,
ktorego kluczowym i oczekiwanym elementem jest ukazanie mu pewnych ukrytych czy wezesniej nieuswic-
domionych mozliwosci i sit, dzigki ktérym odmienia swdj los. Kolejne efapy przemiany bohatera — z ofiary
w zwycigzce — tworzq fabute bajki, dlatego sg tak istotne. Opowiadajg historig cztowieka, a takze Swiata,
jaki jest jego udziatem.

Stwierdzenie, Ze przestrzen w bajkach jest wazna i ze niesie ze sobg szereg istotnych zardwno dla
fabuty, jok i symboliki utworu, znaczer, jest pewnego rodzaju oczywistoscig. (zgsto moze sig wydawac, ze
przestrzenie Swiata przedstawionego w bajce magicznej sg uproszczone (zarwno pod wzgledem ilosciowym,
iak i jakosciowym), to w rzeczywistosci redukcja ukazanych miejsc jest zwigzana z logikg bajki®. Uprosz-
czenie Swiata przedstawionego zwigzane jest takze z percepcjq odbiorcy, do ktdrego kierowane sg bajki.
, L zabiegami o charakterze adaptacyjnymi, majgcymi na celu zastgpienie zjawisk i przedmiotow nie znanych
przez znane i bliskie dziecku, wigze sig specyficzne «<zmniejszenie» przestrzeni bajkowej” (tugowska, 1988,
s. 44-45). W narracji wspomina sig wigc tylko o miejscach waznych, w ktérych wydarza sig cos istomego dla
fabuty, i dlatego mozna powiedzie¢, ze przestrzen w bajkach ma nie tylko specyficzny, wyspowy charakter,
ale takze iz jest celowo dowartosciowywana. Wyrazistos¢ jej pewnych punktow ,pozwala na przejrzyste
zarysowanie sytuowanych w nich postaci i zdarzed” (Wréblewska, 1995, s. 142). Poszczegdlne elementy
bajkowej geogrfii nie sq ze sobg zwigzane, a odlegtos¢ migdzy nimi najczesciej pozostaje nieznana (czytek
nik moze o niej niejako wnioskowac na podstawie czasu, jaki jest potrzebny bohaterowi do pokonania drogi
pomigdzy poszczegdlnymi lokalizacjami. Jednak takie ,szacowanie” odlegtosci nie musi by¢ miarodajne, a ro-
czej nadajgce sig do stosowania w warunkach pozabajkowej rzeczywistosci — do przemieszczenia sig bohater
moze bowiem uzy¢ magicznego Srodka podrdzy, np. latajgeg miotte lub dywan, lub zaangazowac magicznego
pomocnika — np. zwierzg, ktdre pozwala na btyskawiczne pokonywanie odlegtosci; por. Kujundzic, 2012).
Risto Jarv pordwnuje ruch w bajkach do jazdy pociggiem: bohater (a wraz z nim czytelnik) pokonuje dystanse,
fczqee poszczegdlne punkty, w ktdrych ma migjsce akcjo. Te metaforyczne stacje fo czgsto jedyne opisane
przez narratora miejsca i oprdcz ich opisow niewiele mozna sig dowiedziec o bajkowym Swiecie. , Przestrzen

4 Alfred Messerli te ceche basni okresla mianem ekonomii w organizacii przestrzeni (2005, s. 276).
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ruchu bohatera jest bezimienna pod wzgledem onomastycznym, a o pojeciach topograficznych mamy jedynie
napomknigcia” (Jarv, 2007, 5. 275). Jarv zauwaza jednak, ze brak realnych odniesien do geografii $wiata
nie zawsze jest regufg i w niektorych narracjach mozna odnalez¢ prawdziwe miejsca (kraje, regiony czy kon-
kretne punkty w bajkowej topografii). Na podstawie analizy estorskich narracji przywotany autor pokazuie,
ze, oprocz realnie istniejgcych miejsc w kraju, narratorzy wspominali takze o innych paristwach, najczesciej
0 fych, z ktérymi Estonia utrzymywata kontakty kulturowe, o wigc przede wszystkim osciennych. Wzmianki
te pojowiaty sie m.in. w kontekscie dtugiej drogi, jokg nalezy przebyc, bogatych targdw, ale rowniez wig-
zienia (Rosja) oraz czarownikow i 0sob, ktdre mogq stuzy¢ modrg radg (kotwa, Finlandia). Dalsze i blizsze
kraje byty kojarzone z cennymi przedmiotami (np. Szwecja: ztoto, Turcja: s6l). Wiele z tych wzmianek byto
inspirowanych realnym zyciem, stosunkami politycznymi, ekonomicznymi czy kulturowymi, jakie Estoriczycy
utrzymywali z mieszkaricami wymienionych krajow (s. 278-280). Takze w Polsce bajki niejednokrotnie byly
wzbogacane przez ich kolejnych interpretatorow (o uszczegétawianie czasu i przestrzeni, usytuowanie migjsca
akeji w konkretnych regionach, miastach czy w historycznym czasie), a jednak zazwyczaj ,miejsce basnio-
wych wydarzen lezy w pewnym kraju daleko, daleko stgd, a czas ich okresla sig joko dawno, dawno temu,
albo tez ich miejsce jest wszedzie i nigdzie, a czas zawsze i nigdy” (Jolles, 1965, 5. 79).

pojawiajgce sig w bajkach nie sq osadzone w realnej geografii, a do , wyjatkw nalezq formuty inicjalne sytu-
vjgce zdarzenia w obszarze empirycznie weryfikowalnym” (Wrdblewska, 1995, s. 140-141). Nie wystgpujg
one jednak czesto, a Klasyczng formutg przestrzenng, ktdra otwiera wiele bajek s stowa méwigce o siedmiu
gérach i losach, i ogromnej odlegtosci dzielgcej opisywany swiat (hen daleko stqd).

W narracji bajkowej zwykle mowa jest o obszarach i punktach, ktdre sg whasciwe dlo wielu miejsc, takich
jok las, gora czy droga, a takze dom, zamek, komnata, chata i wiele innych. Kazdy z tych punktdw, choc zlo-
kalizowany jest w nieokreslonej przestrzeni, niesie ze sobg pewne znaczenie symboliczne. Mozna powiedziec,
7e bajkowy Swiat jest rozpoznawalny i jednoczesnie nieznany (Jarv, za: Nicolaisen, 1980, 5. 15).

Poprzez swoj zazwyczaj a-kartograficzny charakter przestrzen bajkowa nie moze by¢ przedstawiana
w tradycyjny sposob (na mapie), nie oznacza to jednak, 7e jest ona chaotyczna®. Jedng z propozycii przedsta-
wienia tego, w jaki sposdb przestrzen w bajkach jest porzgdkowana, jest model Hedy Janson, ktory ma zresz-
tq zastosowanie fakze do innych gatunkow folklorystycznych (m.in. podari i legend). Izraelska folklorystka
i literaturoznawczyni zaproponowata podzielenie bajkowego $wiata na siedem koncentrycznych pozioméw,
7 ktérych kazdy usytuowany jest coraz dalej od miejsca, w ktérym na poczqtku zamieszkiwat bohater. W so-
mym centrum usytuowane jest miejsce zamieszkania narratora (nasze ofoczenie). Snuta opowies¢ stopniowo
oddala sig od tego, co znane, a jednostki przestrzenne sq coraz szersze (na podobieristwo rosyjskiej zabawki
matrioszki). Bohater przemieszcza sig z najblizszego i znanego sobie otoczenia, do odleglejszych migjsc, nie-
kiedy az poza granice kraju. Kolejnym poziomem jest ten (znany) $wiat, po ktdrego opuszczeniu akcja prze-
nosi sig do przestrzeni pomiedzy (in between space), a pozniej — w zaswiaty (Juson, 1997, s. 186-199).

5 Mozna jg natomiast uznac za peryferying (Nicolaisen, 1991, s. 4) lub nieciggtq (Messerli, 2005, s. 277).
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Nie powinno jednak dziwic, ze uproszczony charakter bajkowej przestrzeni cechuje sig logikg, bo prze-
ciez, jak pisze Ryszard Handke, to whasnie ten typ narracii stanowit , jeden z pierwszych modeli Swiata, w kto-
rym bezfad i nieprzewidywalnos¢ zdarzen zastgpit porzgdek oparty na zatozonej przyczynowosd” (1978,
s. 73). Sposab przedstawienia przestrzeni jest odbiciem tego porzgdku i nie przejowia sig jedynie w tym, jak
pokazana jest sama wedrdwka bohatera. Odnosi si rowniez do waloryzowania przestrzeni i przypisywania jej
do pewnych sfer, przynalezqcych do konkretnych istot i sit.

Do charakterystycznych cech przestrzeni w bajkach magicznych zalicza sig takze jej tréjpodziat, ktory
opiera sig na ludowym przekonaniu o tym, ze Swiat podzielony jest na trzy sfery, kidre, cho¢ odrgbne,
w pewnych punktach sig stykajg, przez co mozliwa jest wedrowka — realna lub symboliczna — pomigdzy nimi.
Wyrdznia sig wiec sfere nigbiariskg (typowq dlo Boga, dobrych duchow lub stworzen, aniofow itd.), ziemskg
(przestrzen dziotania ludzi) i podziemng (ktdrg zamieszkujg diabty, potwory, zte, szkodzgce cztowiekowi
kreatury). Dla kazdej ze sfer wiasciwe sq typowe miejsca, ktdre jeszcze wyrazniej podkreslajg ich charakter,
jednoczesnie waloryzujgc przestrzen (np. jaskinie i jomy dla sfery podziemnej, korony drzew i gory dla sfery
niebiariskiej; Tomiccy, 1975).

Przestrzei w bajkach jest miejscem dziatania magii i zawieszenia obowigzujgcych praw i regut fizyki.
Mozna w niej spotkac niesamowite i fantastyczne istoty (pomocne lub szkodzgce). Wszystkie te niezwykto-
§ci przynalezg do konkretnych stref (ktore komunikuig sig ze sobg i/lub przenikajg) oraz niosg okreslong
symbolike.

Bajkowe miejsca znaczgee

Jak wspominaty$my, miejsca opisane w bajkach znajdujg sig wszedzie i nigdzie, mimo to sg rozpozna-
walne przez stuchaczy z roznych kregow kulturowych. Las, zamek, chata, droga, gdra czy jezioro — fo tylko
nigktdre z przestrzeni, w ktdrych moze rozgrywac sig akcja. Nie s one jedynie ttem dla przygod bohatera,
ale sg rowniez nosnikiem znaczen. Kazdy z wymienionych elementdw krajobrazu posiada potgzny fadunek
symboliczny.

Najczesciej wystepujgee czy charakterystyczne dla basniowej fabuty miejsca posiadajg swojg symbolike,
ktorg omowit w Stowniku symboli Wtadystaw Kopalifiski. Ponizej krotko przytoczymy wybrane opisy, aby
zasygnalizowad, jakie znaczenia kulturowe mozna przypisac poszczegélnym elementom krajobrazu.

Zgodnie ze schematem bajkowej narracji, bohater zwykle opuszcza znang sobie lokalizacjg (ktora bardzo
czgsto jest ubogg chatg, miejscem zwyczajnym, nieciekawym), a w jej finale, po szeregu perypetii, dociera
do zamku czy patacu — kojarzonego z bogactwem, prestizem i whadzg. Po drodze musi pokonac pigtrzqce si
przed nim frudnosci, napotykane w specyficznych przestrzeniach — w lesie, na gérze, w jaskini, w migjscach
kojarzonych z wodg (brzeg rzeki, jezioro, morze). | tak na przyktad las w bajkowej fabule wystepuie juko
migjsce, ktore bohater musi przejs¢, a ktdre petne jest niebezpieczeristw. Las moze byc kojarzony z (1) ukry-
ciem, schronieniem, medytacjg, ucieczkg od ludzi czy kryjowkg. Nierzadko jest , schronieniem banitdw, [...]
pustelnikow, [...] btednych rycerzy, [a takze] istot nadprzyrodzonych, duchdw, demondw, dzikich ludzi,
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wilkotakow, wrozek, czarodziejow, krasnoludkow itd.” (Kopaliniski, 2015, s. 186-187). Bohater moze w nim
spotkac nie tylko osoby z realnego $wiata (tu: swoich sojusznikow lub przeciwnikow), ale takze przyjazne lub
wrogie stworzenia fantastyczne. Z kryjowkg tgczy sig takze drugie znaczenie lasu jako symbolu (2) tajemnicy,
matecznika, ostgpu, miejsca zastonigtego, w ktdrym wydarzajg sig czary, ale takze (3) ciemnosdi, w ktorej
trudno znalez¢ whasciwy kierunek. Btgdzenie, gubienie Sciezki, tajemnicze szepty, probujgce zwies¢ bohatera
7 obranego szloku — sg sprawdzianem jego odwagi, hartu ducha oraz sity wytrwania w podigtych decyzjach.
Przywotanie lasu w formule inicjujgcej basi czesto stuzy podkresleniu, ze opowiadana bajka toczy sig bardzo,
bardzo daleko (za borami, za lasami), w krainie wszedzie i nigdzie.

Droga bohatera moze wies¢ rowniez przez inne lokalizacje, rownie mocno nacechowane symbolikg.
Nalezy do nich chociazby gora, ktdra jest jedng z najczestszych przedstawien kulturowych axis mundi. Mircea
Eliade pisat, ze (1) gora jest przestrzenig blisko nieba, a wigc miejscem, gdzie mozna obcowac z istotami
nadprzyrodzonymi (1993, 5. 149). W bajkach czgsto géra stanowi takze (2) ,niedostepng barierg dzielgeg
nas od krainy czarow: Za siodmg, za dziesiqtg, za setng gorg, za gorami, za lasami — w magicznym kraju”
(Kopalinski, 2015, s. 97; por. tez Michutka, 2016). Aby dostac sig na gore, bohater nierzadko musi dyspono-
wac magicznym przedmiotem lub przyjoc pomoc innych (np. szklana géra, na ktdrg wspigc sig mozna jedynie
wykorzystujqc site magicznego rumaka, jok w basni pt. Kruk braci Grimm). W gdrze mogg tez by¢ uwigzieni
ludzie lub inne istoty, a w literaturze fantastycznej i legendach géry sg migjscem, w ktdrych czuwajg armie,
gotowe udzielic wsparcia bohaterowi, jesli tylko bedzie w stanie je zbudzic z gtebokiego, zaczarowanego snu.

Podobnie bogatym w symbolike elementem przestrzennym jest joskinia, ktora moze by jednoczesnie
(1) schronieniem dla wrdzek, elfow, krasnoludkéw, gnomaw, ale takze (2) miejscem zamieszkania potwo-
1w, smokow i innych stworzen reprezentujgcych tradycyjnie chtoniczng sferg rzeczywistosci. Grota moze
rowniez symbolizowac (3) ,zahamowanie, zamkniecie, tajemnice, podswiadomosc, ukrycie, [...] Swiat
podziemny [oraz] samotmnos¢” (Kopalifski, 2015, 5. 114).

Bohater bajki napotyka na swojej drodze takze miejsca zwigzane z wodg: rzeki, rzadziej — morza.
Rzeka jest najczesciej (1) miejscem zamieszkiwania magicznych istot (ptci Zeriskiej — boginek, najad, nimf,
co podyktowane jest tym, ze woda fradycyjnie kojarzona jest z pierwiastkiem kobiecym) lub (2) potgzng,
trudng do pokonania barierg, ktdrg musi przezwycigzyc protagonista. Morzu przypisywana jest symbolika
,(1) tajemnicy; nieprzebranego bogactwa, obfitosci; [...] niezgtghionej mgdrosci i prawdy, [a takze] (2)
niepewnosdi, niezdecydowania, watpienia, dziatania, buntu, przygody, odkry¢” (s. 230-231).

Bajkowe miejsca, w zaleznosci od kontekstu kulturowego, w jakim byty i sg opowiadane, bedg sie
roznic. Moze w nich wystqpic rowniez jezioro, pustynia (ktrg trzeba przemierzyc), most i wiele innych. Pefnig
one wazng rolg w fabule bajkowej — w nich, albo poprzez nie, zaistie¢ moze ktdras z wyroznionych przez
Wradimira Proppa funkdji dziatajgcych postai, ktdre sq kluczowe dla narragji, np. jeden z cztonkow rodziny
odchodzi z domu, otrzymuje zakaz (odwiedzania lub przebywania w pewnych miejscach), przenosi sig, jest
przenoszony lub doprowadzony do miejsca, gdzie znajduie sig przedmiot poszukiwan, nastgpuje powrdt boha-
tera do miejsca, z ktdrego wyruszyt (Propp, 2011).

W wielu bajkach bohater przemierza nie tylko przestrzenie, napotykajgc charakterystyczne elementy
krajobrazu. Wraz z podietg wedrwkg odbywa on droge w gérg ,drabiny spotecznej”, ktdra wiedzie od
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ubogiej chaty (fu na dodatek bohater jest najgorszym z mieszkaricow: najmtodszym, najbiedniejszym czy
najgtupszym) do zamku/patacu (ktérym — jok sie okazuje w finale — bedzie wtadac). Miejsca w bajkach sg
wigc nie tylko bogatym w symbolike ttem dla wydarzen, ale rowniez posrednio przedstawiajg awans spotecz-
ny bohatera, odniesiony dzigki dokonanym czynom, a opisywany przez narratora. Opowies¢ o zamieszkaniu
w zamku (i nierzadko poslubieniu ksigzniczki oraz wtadaniu potowg krdlestwa) podsyca marzenia wigkszosci
odbiorcow bajki, a przy tym zdaje sig im obiecywac nastanie Swiata, w ktérym zapanuje sprawiedliwosc: zto
zostanie przezwycigzone i ukarane, a dobro nagrodzone. Po uporaniu sig z trudami drogi (w tym: pokonaniu
zta), bohater zyskuje bogactwo, szacunek i zdobywa wysokg pozycig w hierarchii spoteczne.

Zatem droga, jakg przemierza bohater z domu rodzinnego do zamku naznaczona jest pewnymi miejsca-
mi, ktdre stanowig jakby przystanki konieczne, aby bohater — dzigki roznym zaistniatym sytuacjom, splotom
zdarzer — magt pokonac whasne stabosci, odkryc swojg site, odwage, a takze wtasne mozliwosci. Jest to wigc
takze droga symbolicznego dojrzewania, poznania sumego siebie (Kujundzic, 2014).

Perspektywa semiotyczna w badaniach bajki — metodologia badar whasnych

Bajki byty przedmiotem zainteresowania badaczy reprezentujgcych wiele dyscyplin — folklorystyks, lite-
raturoznawstwo, ale rowniez pedagogike czy psychologie. Badacze analizowali tresci bajek, uzywajgc roznych
perspektyw i stawiajgc odmienne pytania badawcze, polem swoich zainteresowan czynige albo samg bajke
(ej budowe, styl i inne cechy charakterystyczne), albo rozszerzajgc swoje dociekania o wybrane zewnetrzne
elementy (sytuacje opowiadania, wptyw bajek na rozne grupy wiekowe, kontekst kulturowy funkcjonowania
utwordw itp.). Oczywistym jest, ze przy takiej rozbieznosci zainteresowar badawczych i perspektyw, analizy
bajek prowadzone byly, i sq, z wykorzystaniem rdznych podejs¢ metodologicznych.

Badania na uzytek niniejszego artykutu wykorzystujg perspektywe semiotyczng. Najwazniejszy jest
w niej tekst — ujmowany bardzo szeroko, jako system znakow. Prowadzenie badar semiotycznych wymaga
od badaczy rozbicia znakow na ich pierwote komponenty (Budgeon i Currie, 1995, s. 176). Semiotyk
interesuje sie nie tylko dzietami literackimi, poniewaz tekstem dla niego bedg praktycznie wszystkie wy-
twory kulturowe (polityka, ideologia, religia itd.); w nich wszystkich mozna bowiem odnalez¢ specyficzne
kody, porzqdkujgce strukturg poznawanego wycinka Swiata. Z tego tez powodu, nawet jeshi badacz analizuje
literaturg, to bedzie brat pod uwage jej kontekst, jako ze funkcjonuje ona na styku wielu rdznych systemow
semiotycznych.

Wybrane przez nas podeiscie zostato spopularyzowane w naukach humanistycznych przez takich badaczy
jok Umberto Eco czy Cvetan Todorov, i do dzis jest ono z powodzeniem wykorzystywane w analizach réznego
rodzaju znakow (Eco, 1972; totman, 1983; Todorov, 1996). Analiza semiotyczna jest jakosciowq metodg
badawczq, ktdra nie wymaga duzej proby badawczej i polega na krytycznym odczytaniu celowo dobranej grupy
tekstow i dekodowaniu znakéw, symboli i obrazow w nich umieszczonych (Happy, 2012, s. 20).

Przedmiotem naszego bodawczego zainteresowania uczynitysmy zagadnienie przestrzeni w bajkach
magicznych, a celem analizg znaczen przypisywanych réznym, ukazywanym w basniach braci Grimm, ro-
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dzajom przestrzeni. W zwigzku z tak okreslonym przedmiotem i celem badari, gfowny problem badawczy
sformutowatysmy nastepujgco: Jakie rodzaje przestrzeni wystepujg w bajkach magicznych i jokie znacze-
nia przypisywane sq tym konkretnym , punktom” na bajkowej mapie (zarowno miejscom wyjscia i dojscia,
jok i miejscom posrednim w wedrowce) ? Ogolnie rzecz ujmujqc, przebieg naszych badar obejmowat trzy
kolejne etapy: (1) wyselekcjonowanie materiaty badawczego, (2) zidentyfikowanie rodzajow miejsc, pojo-
wiajgcych si¢ w wybranych bajkach magicznych — zardwno pod wzgledem czestosci ich wystgpowania, jak
i charakteru/rodzaju danej lokalizacji, (3) zinterpretowanie znaczen przypisywanych miejscom najczesciej
pojawiajgcym sig w basniach.

W badaniach postuzytysmy sie jokosciowg analizq tresci. Podobne analizy, przy uzyciu tej whasnie meto-
dy, ale odnoszqce sig do nieco innych zagadnien, przeprowadzili m.in. Dzienniak-Pulina (analiza reprezentaii
metamorfozy kobiecosci w prasie kobiecej — od , zaniedbanego Kopciuszka” do ,Slicznej krdlewny”, 2002),
Pertii (analiza podrgcznikow szkolnych do nauki religii, za: Silverman, 2008), Palska (dokumenty osobiste,
1999) czy Szczepaniak (dyskurs prasowy, 2012).

Materiatem badawczym uczynitysmy te basnie braci Grimm, ktdre spefniaty dwa przyjete kryteria klosyfi-
kacyine: (1) protagonista jest cztowiekiem, ktdry (2) przemieszcza sig po bajkowej przestrzeni (zob. Aneks).
W andlizie nie zostaty uwzglednione bajki, w ktdrych gtownym bohaterem byto zwierze (m.in. Spdtka kota
zmyszq, 0 wilku i siedmiu koZlgtkach, Spdtka hultajska), a takze te, w ktdrych akcja rozgrywata sig w jednej
lokalizacji (m.in. O dziwnym grajku, Stary Hildebrand). Zebrany materiat poddany zostat kodowaniu. Kazda
bajka byta uwaznie czytana pod kgtem zidentyfikowania wszystkich wystgpujgcych w niej miejsc. Nazwy
i krotkie opisy wyrdznionych przestrzeni nanoszone byty na specjalnie przygotowane matryce. Po zakodo-
waniu wszystkich wybranych bajek stworzony zostat ranking czgstosci wystgpowania miejsc w ich fabule.
Naszym celem byto okreslenie, ktdre z nich pojawiajq si¢ najczesciej (i diatego mozna uznac je za wazne
i/lub typowe), a ktdre najrzadziej (a przez to sg mato istotne i/lub wyjgtkowe). Ostatecznie zdecydowa-
tysmy sie poddac pogfebionej interpretacii wszystkie, osiemnascie, wyrdznionych lokalizacji wystgpujgcych
w analizowanych bajkach: pierwszych dziesig¢ w rankingu oraz siedem z ostatnich czterech miejsc, poniewaz
wydaig sig one posiadac wyjgtkowe znaczenie, zaréwno dostowne, jok i symboliczne.

Inaczenie przestrzeni w bajkach magicznych. Analiza wybranych basni braci Grimm

Kategoria przestrzeni w basniach nadal stosunkowo rzadko poddawana jest analizom, choc stanowi ona
Kluczowy element fabuty: bohater wyrusza z pewnego miejsca, przemieszcza sig do odlegtych rejondw, zo-
trzymuje w okreslonych punktach przystankowych, w ktdrych nawigzuie, istotne dla osiggniecia celu podrozy,
znajomosci, wreszcie dociera do miejsca predestynacji (ewentualnie wraca do domu rodzinnego ze swoimi
zdobyczami). Nieco wigkszg uwagg badaczy przyciggaty poszczegdlne przedmioty lub obszary znajdujgce si
w bajkowej przestrzeni, m.in. drzwi prowadzqce do tajnej komnaty (Wrdblewska, 1995), lus jako migjsce
przerazajgce, ale i fascynujgce (Wemerska, 2000; Rzepnikowska, 2002; Szczepaniak-Kroll, 2002; Wroblew-
ska, 2000; Grzywka, 2005).
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W naszych badaniach postanowity$my wydoby¢ przestrzen z tha narracji w klasycznych basniach i spoj-
rze¢ catosciowo na zarysowang w nich , topografig”. Powszechnie jowi sig ona jako charakterystyczna, a przy
tym dos¢ oczywista, co stwierdzamy m.in. na podstawie twarczosci kilkuletich dzieci, udostgpnionej np.
w Intemecie. Same tez poprositySmy uczniow Il klasy szkoty podstawowej o wykonanie rysunkow przed-
stawigjgcych Swiat w basniach (ich prace plastyczne dotyczgee basniowej przestrzeni zamierzamy poddac
analizie w innym opracowaniu).

Ogdlnie o basniowej przestrzeni mozna powiedzie¢, ze — z punktu widzenia zardwno odbiorcy trady-
cyinego, jak i wspétczesnego adresata bajek® — jest ona dosc rozlegta. Obejmuje ona obszar krainy geo-
graficznej, kraju lub teren kilku sgsiadujgcych ze sobg paristw, oraz, co rwnie istone, ,Swiat réwnoleghy”:
podziemia, niebo, zaczarowany las itp. Z perspektywy dzisiejszych ludzi dorostych, poszukujgcych pracy za
granicg, przemierzajgcymi — w samolotach — ogromne odlegtosci w kilka godzin lub chochy funkcjonujgcych
w ,globalnej wiosce” dzigki mediom, obszar, w ktdrym rozgrywa sig akcja basni musi wydawac si ograni-
czony. Miejsce, znajdujqce si za siédmg gorg czy siédmg rzekg, mozna odwiedzic podczas przedpotudniowej
wycieczki, a za (siédme?) morze wybra sig podczas trwajgcych tydzien wakacii. Ale choc obecnie odlegtosci
znacznie si ,,skurczyty”, to gtowna grupa adresatéw basni przypuszczalnie spostrzega je podobnie jak odbior-
¢y tradycyini. Dzieje sie tak, gdyz opowiadajg one o rzeczywistosci odmiennej od tej, ktorg znajg: Swiecie kro-
|ow, ksiezniczek, rycerzy, smokow, czarownic i wrozek, Swiecie bez aut, mediow i gadzetow elektronicznych.

Basniowa przestrzen ujownia swojg ,,obecnos¢” w narracji poprzez charakterystyczne dla siebie miejsca
i obiekty, m.in. biedne chaty, zamki, zaklete drzewa, rzeki. Aby catosciowo opisac przestrzen w bajkach
magicznych, nalezy wiec najpierw okreslic, co sig na nig sktada — jokie obiekty i tereny w niej wystepuig,
a nastepnie zidentyfikowa znaczenia, jakie mozna im przypisa.

Pierwszy etap naszych badari polegat no wyodrebnieniu, sposrod wszystkich (200) bajek zebranych
przez braci Grimm i opublikowanych w jgzyku polskim w dwdch tomach (1986) tych, ktdre spetniaty dwa
przyiete na wstepie kryteria (. 1/ ludzki bohater, 2,/ opuszcza dom rodzinny). W sktad materiaty badaw-
czego weszto 55 opowiesci, ktore poddane zostaty uwaznej lekturze, w celu wyrdznienia wszystkich wspo-
mnianych w nich miejsc i obiektow w terenie. Wyselekcjonowane w catym materiale elementy przestrzeni
zsumowatysmy i stworzyty$my ich ranking (por. Tab. ).

8 Celowo dokonujemy takie rozroznienia, chege podkreslié, ze w czasach odleghych, gdy basnie powstawaty (wieki XVIi XVII),
ich odbiorcami byli przede wszystkim ludzie dorosli (Riesman, 1996; Aries, 1995), ktdrzy rzadko sig przemieszczali. Z kolei wspotcze-
snym adresatem jest kilkuletnie dziecko, ktdre wigkszos¢ swojego dziecinstwa spedza gtownie w domu i najblizszej okolicy.
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Dokonujgc ,rozbioru” catosciowego obrazu przestrzeni i skupiajgc sig na konkremych jej terenach
i obiektach, chcemy zaznaczyc, ze opisywac je bedziemy nie w kolejnosci, ktorg ujownita analiza czgstoscio-
wa (por. ranking w Tab. 1), ale zgodnie z logikg bajkowej narracii.

Fabuta ponad potowy analizowanych bajek (1. 34) rozpoczyna sig w domu rodzinnym (biednej chacie,
bogatym domu, rzadziej w zamku). Dom jest istotny, poniewaz mowi ,0 statusie majgtkowym whasciciela
[...]: w duzej i pigknej chacie mieszka cztowiek bogaty, natomiast w matej i nedznej — biedny” (Grzywka,
2005, 5. 221). Czasami dom rodzinny bohatera jest skonkretyzowany joko kuznia czy miyn. Tutaj pracujg
bohaterowie basni i ich rodzice. Wiejska chata (albo kuznia czy miyn) zazwyczaj stanowi miejsce, w ktorym
rozpoczyna sig fabuta i zarazem wedrdwka protagonisty. Mtody cztowiek opuszcza chatg z wiasnego wyboru
(np. z powodu przemoznej checi zaznania przygody albo by szukac ratunku dla ukochanego krewnego, lub
tez z powodu poczucia braku akceptacii ze strony bliskich; Grzywka, 2005, s. 243). Wyprowadza sig tez na
nolecenie rodzicow, ktdrzy podejmujg — drastyczng z dzisiejszej perspektywy — decyzig, by wypedzic wiasne
dziecko z domu (Filipczyk, 2013, s. 37). Poprzez to dziotanie zmuszajq je do samodzielnosci, a takze
prébujg polepszy¢ byt pozostatych cztonkow rodziny, ktdrych nie mogg utrzymac z posiadanych skromnych
srodkow materialnych (Bajka o czterech braciach). Koniecznos¢ opuszczenia domu rodzinnego odnosi sig
gtownie chtopcow, gdyz jest fo zgodne z panujgcymi oczekiwaniami i zwyczajami obowigzujgcymi w tro-
dycyinej kulturze. Dziewczgta, jok w basni o Kopciuszku, muszg zazwyczaj radzic sobie z problemami we
whasnym domu (Cwiklak, 2012, 5. 36), choc bywa, e i one zostajg bezdomnymi, jak w bajce Jas i Matgosia,
Bezreka dziewczyna czy Dziecko Matki Boskiej. Dla konwencii i logiki basni wazne jest, ze dzigki opuszczeniu
migjsca dotychczasowego Zycia protagoniscie udaje si polepszyc swdj los. Nalezy jednak pamietac, iz zaden
7 hohateréw nie zdobywa trofedw, na kidre nie zastuzyt (Adamkowicz-lglifiska, 2014, s. 31). W bajkach
tylko dobrzy ludzie sq nagradzani — dzigki deferminacii osiggajg swoje cele. Bywa wigc, Ze chata czasem
okazuie sig tez miejscem powrotu. Jednak wowczas jest to juz dom odmieniony — po czgsci za sprawg
dojrzatosci bohatera, a po czesci dzigki szczesliwemu splotowi zdarzen (fu: ukarania winowajcy — najczesciej
ztej macochy; Krzak jafowca).

Bohater czgsto udaje sig w Swiat — w miejsce poczgtkowo niedookreslone, z nadziejg na lepsze, niz
dotychczas, zycie. Tym miejscem czasami okazuje sig miasto (Trzej wedrowni czeladnicy). Sama wedréwka
w blizej niesprecyzowane miejsca ma umozliwic bohaterowi stanie sig dojrzatym i odpowiedzialnym cztowie-
kiem: doznajgc krzywd i niesprawiedliwosci uczy sig wychodzic obronng rekg z roznych opresji i ostatecznie
odnosi — takze materialny — sukces (Dwaj wedrowcy). W miescie charakterystyczne wydajg sie trzy miejsca:
karczma, koscit i zamek (o dwdch ostatnich mowa bedzie nieco dalej). Karczma wystepuje w bajkach kilke-
nascie razy. Mozna jej przypisac znaczenie pewnej tajemniczosci, a nawet mrocznosdi, jest bowiem migjscem
ukradkowych spotkan czy przestepstw (Stoliczku nakryj sie!). Najwieksze jednak zagrozenie dia bohateréw
stanowig nieuczciwi gospodarze,/karczmarze (Grzywka, 2005, s. 352). Na szczescie odbierajg oni w finale
bajki swojq sprawiedliwg zapfate (tu: karg). Dzigki takiemu znaczeniu karczma sygnuje w bajce zwrot akeiji.

Na rogatkach miasta (Dwaj wedrowcy) lub blizej jego centrum (Bajka o jednym takim, co wyruszyt
w Swiat, Zeby strach poznac) znajduje sig charakterystyczny obiekt, dzisiaj juz zupetnie niespotykany w prze-
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strzeni publicznej — szubienica. Na niej wiszg zloczyricy, ktrzy zaznali kary za popetnione przestgpstwa,
a jednoczesnie napominajgcy innych, by zachowywali sig poprawnie, budzgc w nich niepokdj i groze (Dwaj
wedrowcy, Podziomek). Szubienica niejoko uwidacznia istiejgce zto i jego spoteczne konsekwencie, tym
bardziej, jesli pojawia sig w finale bajki. Przy tym jednoczesnie swojg obecnos¢ w jaskrawy i przejmujgcy
sposéb manifestuje potege sprawiedliwosdi, ktdra ,Sciga ciato nawet poza granicg wszelkiego mozliwego cier-
pienia”. Jest ona dowodem, ,widzialng prawdg zbrodni”, ktdrg za Zycia to ciato dokonato. Miejsce kazni, by¢
moze wielu godzin konania na szubienicy, jest przestrogg, ,,pouczeniem dla widzow”, gdyz ,kara nigjowna
jest karg w potowie zmamowang”, niejako stanowi przerazajgcy , leksykon zbrodni i kary” (Foucaulf, 1993,
5. 42-67,132).

W drodze do lub z miasta bohater zmuszony jest pokonac las, ktéry — jak wynika z rankingowego ze-
stawienia — pojawia sig w bajkach najczesciej. Las to miejsce o duzej mocy magicznej, nieprzewidywalne, bu-
dzqce jednak nie tylko groze, ale takze ciekawosc. Las, juko peten tajemniczosci i niebedgcy pod catkowitym
panowaniem ludzi, symbolizowat réwniez to, co w cztowieku nieznane i warte odkrycia. Jednoczesnie jowi
sig joko , niezbedny efap na drodze bohatera do wiasciwego celu podrézy” (Rzepnikowska, 2002, s. 608).

Bohaterowie czgsto btgdzq w lesie, ktdry jest symboliczng granicg migdzy domem a tym, co obce, a ro-
czej nieznane (tu: wielkim swiatem). W czasie tej wedrowki spotykaig istoty o nadludzkich cechach, zmagajg
sig z nadprzyrodzonymi sitami. Las czesto nieprzyjemnie zaskakuje bohatera, potrafi byc tez bezpiecznym
schronieniem przed antagonistami, pefnigc role drugiego domu lub przedsionka do $wiata chtonicznego. Cho-
ciazby z tego wzgledu wyprawa do niego bywa przejowem desperacii (Grzywka, 2005, s. 91). W lesie lub
na jego skraju czgsto zlokalizowane sq zaczarowane chatki (Bajka o dwunastu braciach, Zelazny pied) — zo-
rowno te przerazajgee (chata czarownicy), jok i te, ktdre stang sig wymarzong posiadtoscig bohatera (ubogie
domostwa zamienicjg si¢ w nagrodg w patace). W lesie wiec rozgrywaig sig niejednokrotnie najwazniejsze
dla fabuty bajki zdarzenia. Przebywajgc w nim, bohater dojrzewa, ,akceptujge swéj nowy status, a raczej
iego chwilowy brak” (Sitniewska, 2013, s. 67). Zdarza sig, Ze to tutaj dokonuie sig jego inicjacja, dlatego
mozna powiedzie¢, Ze las posiada nie tylko materialny, ale tez duchowy charakter. Podobnie rzecz sig ma
w przypadku fgki.

Laka jest miejscem odpoczynku lub spotkari bohatera z rGznymi istotami — takze tymi pozaziemskimi.
Bohater czasami pasie na tgce kozy, co ma sugerowac jego nizszy status spoteczny (Stoliczku nakryj sig!,
Jednooczka, Dwuoczka, Trdjoczka), lub spotyka na niej donatora (np. pod postacig bociana; Dwaj wedrowcy).
(zasami to whasnie na niej, a nie w lesie, ,rozgrywajq si¢ zdarzenia wazne dla catosci sensow i swoistej
logiki basniowych fabut” (bugowska, 2009, s. 102) — na przyktad dochodzi do kontaktu $wiata realnego
z zaswiatami i ,,odbywa sig mediacja z sacrum” (Czapiga, 2009, s. 23) czy ,magiczna przemiana” bohatera
(kugowska, 2009, 5. 105).

Zdecydowanie czgsciej, niz przebywanie na toce, zdarza sig zdobywanie przez bohatera gary. Bywa ona
trudnodostepna (np. szklana), ale dotarcie do niej lub zdobycie jej szczytu wigze sig z uzyskaniem imponujg-
cej nagrody, np. w postaci odczarowania krewnych zakletych w kamien lub poslubienia ksigzniczki. Dotarcie
do gdry to zwykle duze wyzwanie. Zlokalizowanie jej, a potem pokonanie, wymaga pomocy zwierzgt lub
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uzycia przedmiotow obdarzonych magiczng mocq (Krdl na Ztotej Gorze, Kruk, Osla satata). Na wierzchotku
gory bohater jest Swiadkiem tgczenia sig i przenikania Swiata ziemskiego z boskim, a u jej podndza — tego
pierwszego ze Swiatem zmarkych. Gora jest postrzegana za tajemniczg, magiczng, ze wzgledu na swojg
niedostgpnos¢ (Michutka, 2016, s. 43). Zwykle przejscie do Swiata alternatywnego znajduje sig w jaskini,
grocie lub podziemnej pieczarze (tu przed bohaterem moze zostac odkryta tajemnica dotyczgea jego $mier-
¢i; Kuma Smierc).

Na swojej drodze wielu protagonistow musi zmierzy¢ sig z tq czy inng formg wodnego rozlewiska. Woda,
ujmujgc to ogdlnie, kryje bogactwo symboli — budzi w ludziach respekt, podziw i odwieczng che¢ poznania
iej tajemnic. Na przyktad pokonywanie morza symbolizuje sprawdzian sity i hartu ducha mtodego cztowieka,
ktdry dzigki swojej odwadze spetnia marzenie, na przyktad o poslubieniu pigknej krolewny (Bajka o szesciu
stugach, Wierny Jan). W morzu tez (lub jeziorze) spotyka pomocne mu rybki (np. O rybaku i jego Zonie),
nad strumykiem na dziedzifcu zamkowym roztropne kaczki, ktdrych mowe tylko on rozumie (Biafy was2).
L kolei studnia zdaje sig posiadac moc odmieniania losow bohaterdw, poniewaz czai sig wielka sita — dobra
albo zta (Adamkiewicz-Igliiska, 2014, 5. 15). Nierzadko bywa pozbawiona wody — jest jakby przedsionkiem
do Swiata chtonicznego. W jej podziemnych czelusciach uwiezione bywaig krélewny lub skrywaig sig smoki
o kilku glowach (Podziomek). Przy studni mozna spotka¢ zaczarowane postaci (Zabi krdl), albo spetnicig sie
wypowiedziane na gfos Zyczenia. Jak pisze Ewa Serafin, za Grochowskim, to ,kanat tgczacy Swiadomos¢
ze sferg nieswiadomosci” (Serafin, 2012, s. 72). Jesli jednak studnia ma wodeg, to jej wypicie moze wrdcic
mtodos¢ i zdrowie (Trzy ptaszki).

Réwnie ciekawg symbolike niosq ze sobq dzikie ujscia wody. Nalezq do nich zaczarowane Zrédetka
w lesie. Przebywanie nad brzegami Zrodetek lub skosztowanie z nich wody grozi utratg postaci ludzkiej
i przybraniem postaci zwierzecej (Braciszek i siostrzyczka, O siedmiu krukach). Ich wody sg wartkie i czyste,
zatem mogq kojarzy( sig z sitg i sprawiedliwoscig. Wielkg site majg w sobie rzeki, sq niebezpieczne; w ich
wodach mozna ponies¢ Smierc (0 trzech krasnoludkach w lesie), ale tez sq sprawiedliwe, gdyz niewinna
ofiara, podstepnie utopiona w ich toni, odzyskuje na powrot zycie.

Szczegdlnie waznym, obecnie juz tylko symbolicznie, miejscem basniowego $wiata jest zamek (drugi
w rankingu, Tab. 1). W 23 basniach stanowi on miejsce, w ktorym finalizuje si narracja i wedréwka bohatera.
To w nim ostatecznie do gfosu dochodzi sprawiedliwos¢ — winowaicy skazywani zostajg na karg (czgsto Smier-
), a bohaterowie ofrzymuijq nagrode (przede wszystkim materialna oraz spoteczna). To charakterystyczne,
7e bajka koriczy sig dobrze, zatem odpowiednim miejscem na jej happy end jest to, ktdre kojarzy si z zyciem
w dostatku, zdrowiu i szczgsciu.

Wiele zwrotéw akcji ma miejsce w r6znorodnej scenerii zamkowej. Najczesciej jest to sypialnia kro-
lewska, gdzie zaba zamienia sie w krélewicza (Zabi krdl) albo dochodzi do nieudanych knowari (0 dzielym
krawczyku, Zagadka). Pojawia sig tez zamkowa piwnica, a to, co kryjg jej wnetrza jest sprawdzianem odwagi
i sprytu bohatera (Bajka o jednym takim, co wyruszyt w Swiat, Zeby strach poznac, 0 mgdrym krawczyku).
Dochodzi rowniez do zbrodni w pokoju kgpielowym (Braciszek i siostrzyczka). Natomiast wejscie do zaka-
zanej komnaty (Wiemy Jan, Dziecko Matki Boskiej) nieodtgcznie wigze sig z odkryciem pewnej tajemnicy,
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a w konsekwencji — z odmiang losu bohatera. W wyzej wymienionych miejscach, jok widac, toczy sig walka
dobra ze ztem, ktdre obecne sq w cztowieku.

Fabuta 24 bajek korczy sig slubem. Jest to szczesliwe zakoriczenie, podkreslajgce osiggnigty cel w ob-
liczu ludzi i Boga. W trzech bajkach wyraznie oznajmiono, iz $lub miat miejsce w kosciele (Kopciuszek, Dwa
krolewigtka, O mgdrym krawczyku). Ta przestrzen rozpatrywana pod kgtem religijnym wykracza niejako poza
ramy realne/materialne — nie da sig jej zmierzyc ani okreslic jej ksztattu (Bramorski, 2003, s. 15).

Kontynuujgc watek metafizyczny, nalezy wspomniec réwniez o dwdch miejscach nie z tego Swiata:
niebie i piekle (oba wystepujg w analizowanych bajkach dwukrotnie). Oprocz funkeji zawigzania akeji lub
iej finalizacji ukazujg Swiat, ktdry whada ludzkimi duszami. Niejednokrotnie bohater dogaduie sig z sitami pie-
kielnymi, ktdre stajq sie jego sprzymierzeficami (Smoluch diabli kamrat, Diabet i jego babka, Trzej wedrowni
czeladnicy). Schodzi do piekta, aby uzyskac pomoc, podpowiedz lub zarobic na dostatnie Zycie. Przed niebem
jednak nalezy sie pokfonic i przyjac jego sprawiedliwy osgd, a nie podejmowac pertraktacie (Dziecko Matki
Boskiej). Ten stereotypowy przekaz uczyt pokory wobec Boga, a jednoczesnie niepoddawania sig sitom nie-
czystym. W basniach (takze dwa razy) pojawia sig pustkowie, bezludny, opuszczony obszar, czyli , ziemski
czySciec”. Tutaj bohaterka jednej z bajek traci wszystko, co posiada, i zdana jest tylko na siebie. Symbolika
trzech analizowanych w tym akapicie miejsc jest gteboko zakorzeniona w wierzeniach kulturowych (tu: trady-
cyinego, katolickiego spoteczeristwa). Nie do korica jest jednak jednoznaczna, a to dlatego, ze Swiata innego
niz ziemski nie mozna fatwo sprecyzowac, zatem jego ,umeblowanie” jest z zatozenia ,niedookreslone”
(Wemerska, 2000, s. 365).

Podsumowaniem dla przedstawionych wyzej interpretacji moze byc takie ofo zbiorczo ujgte zestawienie
zidentyfikowanych znaczen miejsc pojawiajgcych sig w basniach.
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Tabela 2
Inaczenia przypisywane przestrzeniom zidentyfikowanym w analizowanych bajkach
Kolejnos¢ miejsc Inaczqee Inaczenie Inaczenie Inaczenie
w rankingu (i cze- | migjsca w bajkach dostowne dla struktury narracji symholiczne
stos¢ wystgpowania | magicznych bajkowej
w bajkach)
1 Las Ukrycie, schronienie, | Migjsce akcji Nieswiadomosc, skupienie du-
(90) grozne miejsce (kro- chowe, poznanie siebie, swo-
lestwo przerazajgcych ich mozliwosci, swej natury,
istot: w basniach: potwo- btqdzenie — uczenie sig na
16w, Czarownic) btedach, miejsce czarow
2 Zomek Reprezentacja systemu | Migjsce dojscia/finalizo- | Awans spoteczny i materialny
feudalnego i struktury | wania akgji Dojrzatos¢, bogactwo,
(78) klasowej nagroda
3 Biedna, wiejska | Miejsce Zycia bohatera | Miejsce wyjScia/zawigza- | Mate zasoby zyciowe — ma-
(63) chata i jego rodziny nia akgji terialne, spoteczne i psycho-
(zasami tez migjsce po- | logiczne
wrotu/zakoriczenia fo- | Niedojrzatos¢
buty Niebezpieczne migjsce (zagro-
zenie dlo Zycia bohatera)
Osiggnigcie samodzielnosci
4 Wybrane miejsca w | Misjsce, ktore zna lub | Zwrot akdji Ztamanie zakazu, kara za
(54) zamku ktdre poznaje bohater przewinienie
Odkrycie tajemnicy
5 Woda (ogolnie) | Miejsce spotkan, kary, | Nadaje bieg akeji — Tycie, zmiennoc, bezmiar
(41) nighezpieczenstwo dla | wptywa na losy bohe- moZliwosd, uzdrowienia,
7ycia terow potega, niebezpieczeristwo
6 Dzikie ujscia wody | Migjsce spotkan Odmienia los bohateréw | Przeobrazenia, sprawdzian
(25) sity, hartu ducha
7 Wielki $wiat/ Miejsce rozwoju, zdo- | Zwigzanie akaji lub jej fi- | Wyznaczanie celw, ich reali
(20) miasto (ogélnie) | bywania wiedzy, umie- | nalizowania zacja, rozwdj whasny
jgfnosci
8 Zaczarowane Miejsce zycia czarow- | Zwrot akgji lub finaliza- | Wyznaczanie celdw, ich reali
(14) domki/patace nic, bohaterow pierw- | cja akgii zacja, inicjacja, rozwdj whasny
szoplanowych, drugopla-
nowych
9 Kosiciot Miejsce obrzeddw reli- | Finalizacja akeii Potwierdzenie, unaocznienie,
(13) gijnych powszechne uznanie osiggnie-
tych celow
10 Inne ubogie chaty, | Miejsce zycia i/lub pracy | Migjsce wyjscia/zawigza- | Ograniczone mozliwosc,
9) np. kuznia, miyn | bohatera nie akgji skromne zasoby zyciowe,
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10 Gdra Migjsce, ktére zdobywa | Finalizacja akdii Wyzwanie, nagroda, tajem-
9 bohater nica, toczenie i przenikanie
$wiata realnego, chtonicz-
nego, boskiego
1 Karczma/gospoda | Migjsce spotkan, odpo- | Zwrot akeji/wyjosnianie | Konszachty z diabtem,
(8) czynku, positkow wgtkow mroczna strona cztowieka,
sprawiedliwa zaptata (kara)
12 Jaskinia/pieczara/ | Schronienie, kryjowka, | Zwrot akdji Tajemnica $mierci, przejscie
(6) grota do $wiata chtonicznego
13 kgka Miejsce spotkan Nadaje bieg akji — Iycie, zmiennodc, przeobraze-
(4) wptywa na losy boho- nia, kontakt Swiata realnego
teréw i Z0éwiatow
13 Szubienica Miejsce Smierci Lwrot akgji lub finalize- | Kara, ponoszenie odpowie-
(4) jo akaii dzialnosdi, przestroga
14 Niebo Sity dobroczynne, albo | Zawigzanie akdji Miejsce pobytu Swigtych,
(2 grozne, zawsze pofez- dusz zbawionych, Swigtosc,
niejsze od cztowieka, (zystos¢
#r6dto zjawisk niezro-
zumiatych, pigknych,
strasznych, zgubnych,
ale tez niezbedne
dla Zycia i urodzajow
14 Piekto Sity potezniejsze od Tawigzanie akaji lubjej | Miejsce cierpienia dusz
) czlowieka finalizacja potgpionych, kara za zfe
uczynki lub zycie
14 Pustkowie Opuszczone migjsce Punkt kulminacyjny Miejsce tutaczki, pustki
2) i milczenio
Lokonczenie

Przestrzen w bajkach magicznych — podobnie jok w mitach — nacechowana jest duzq dozg znacze.
Chociaz bajkowe przestrzenie i migjsca czgsto opisane sq lakonicznie lub wytgcznie tylko nominalnie wspo-
mniane, to zardwno nadawca snujgcy basi, jok i odbiorcy, wykorzystujge swoje kompetencie kulturowe, sg
w stanie odczytac ukryte w narracji znaczenia. Odnosity sig one migdzy innymi do odwiecznego porzgdku
Swiata i regut nim rzgdzqcych, obowigzkdw, ktorym nalezato sprostac, oraz obecnosci istot nadprzyrodzonych
w Swiecie i ich wkraczania w ludzkie Zycie. Basnie utwierdzaty w przekonaniu, iz nawet kiedy cztowiek jest
zdany tylko na siebie, ma w sobie site, aby pokona¢ nadprzyrodzone istoty oraz wszelkie przeciwnosc losu
i odnalez¢ odwage, aby stac sig sobg. W ten niekonwencjonalny sposob zdoby¢ wiedzg o sobie, Swiecie
(Maritz, 2017, s. 157).
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Ponadto symbolika przestrzeni w bajkach wzmacnia trdjpodziat rzeczywistosci (na niebiariskg, ziemskg
i chtoniczng), a takze podkresla znaczenie pokonania trudnosci napotkanych przez bohatera (o wigc udowod-
nienia tego, Ze zastuguje on na nagrode, osiggnietg na koricu swojej wedrdwki) i unaocznia jego przemiang,
a takze udziot w awansie spotecznym (maty Jas, najmtodszy i najgtupszy z braci, wychodzqc z ubogiej chaty,
zostaje na koricu odpowiedzialnym, dorostym krdlem, ktory whada swoim krdlestwem).

Przestrzenie w analizowanych utworach nastepujg po sobie, sq ttem dla dziatan bohaterdw, nadajg
rytm bajce, nieoczekiwany zwrot akdji, a takze wptywaig na jej dynamike, uwypuklajg poruszang tematyke,
wyznaczajg ramy, ktére nie stanowig ograniczenia, lecz dajg mozliwos¢ gtgbszego spojrzenia na dany pro-
blem, osadzenie go w konkretnej rzeczywistosci. Poprzez tok zdarzen zaznaczajg orientacyjnie ptoszczyzng
czasowq. Dzigki symbolom, jakie niosg ze sobg, pozwalajg z duzg wnikliwoscig analizowa¢ wielowarstwo-
wosc, ktdra jest dla nich znamienna, a zarazem pozostawiajg odbiorcg w sferze tajemniczosci, przemawiajge
w swym przekazie do jego intuicyinego odbioru Swiata przedstawionego.

Perspektywa metodologiczna, joka zostata zastosowana w artykule, pozwolita na interpretacje basni
nod kgtem kategorii przestrzeni, ktora choc jest w bajce nieodzowna, to bardzo czgsto jest pomijana lub
niedoceniana. Poprzez badanie semiotyczne, a zatem probe wydobycia znaczen (nie tylko dostownych, ale
rowniez w kontekscie rozwoju cafosci basniowej akcji), cheiaty$my wzbogacic istniejgcg literaturg oraz uczulié
odbiorcow bajek na to, aby uwaznie przygladali sig nie tylko temu, jak narracia jest rozwijana, ale réwniez,
gdzie umigjscowione sq dziatania bohaterow. J.R.R. Tolkien napisat, ze ,magia Krolestwa Czarow nie jest
celem samym w sobie, jej moc przejowia sig w dziataniu; migdzy innymi w zaspokajaniu pierwotnych ludz-
kich potrzeb. Jedng z takich potrzeb jest pragnienie zbadania glebin czasu i przestrzeni” (Tolkien, 1994,
5. 20). ,Bas pozwala nam lepiej zrozumiec samych siebie [...]" (Bettelheim, 1985, s. 170). Przestrzen
oraz osadzenie w niej cztowieka jest jedng z podstawowych kwestii, wobec ktdrych staje kazda jednostka.
Zatem interpretacja interesujgcych nas utwordw pod kgtem kategorii przestrzeni jest zasadna poznawczo
i odpowiedzie¢ moze na szereg pytan zwigzanych z konceptualizacjg oraz nadawaniem jej znaczen przez
odbiorcg bajki.

Lista bajek poddanych analizie:

Basnie braci Grimm (1986). T. 1. Warszawa: Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza.
1. Zabi krdl (1)

2. Dziecko Matki Boskiej (3)

3. Bajka o jednym takim, co wyruszyt w Swiat, Zeby strach poznac (4)

4. Wierny Jan (6)

5. Bajka o dwunastu braciach (9)

6. Braciszek i siostrzyczka (11)

7. Roszpunka (12)

8. 0 trzech krasnoludkach w lesie (13)
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9. Jas i Matgosia (15)

10. Biaty wgz (17)

11. O rybaku i jego Zonie (19)

12. 0 dzielnym krawczyku (20)

13. Kopciuszek (21)

14. Zagadka (22)

15. 0 siedmiv krukach (25)

16. Czerwony Kapturek (26)

17. Bajka o diable z trzema ztotymi whosami (29)
18. Bezreka dziewczyna (31)

19. 0 chtopcu, ktdry u trzech mistrzéw pobierat nauke (33)
20. Stoliczku, nakry; sie! (36)

21. Paluszek (37)

22. Kuma smierc (44)

23. Krzak jotowca (47)

Basnie braci Grimm (1986). T. Il. Warszawa: Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza.
24. Mhody olbrzym (90)

25. Podziomek (91)

26. Kk (93)

27. Mgdra wiesniaczka (94)

28. Trzy ptaszki (96)

29. Woda Zycia (97)

30. Doktor Wszechwiedzgcy (98)

31. Duch w butelce (99)

32. Smoluch diabli kamrat (100)

33. Niedzwiedzia skra (101)

34. 0 biednym miynarczyku i o kotce (106)
35. Dwaj wedrowcy (107)

36. Jusio —Jezyk (108)

37. Wytrawny mysliwy (111)

38. Dwa krolewigtka (113)

39. 0 mgdrym krawczyku (114)

40. Siedmiv zuchow ze Szwabii (119)

41. Trzej wedrowni czeladnicy (120)

4. 0 krélewiczu, ktry nie znat strachu (121)
43. 0sla Safata (122)
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44. Staruszka w lesie (123)

45. Trzej bracia (124)

46. Diabet i jego babka (125)

47. Ferdynand Wierny i Ferdynand Niewiery (126)
48. Zelazny piec (127)

49. Bajka o czterech braciach (129)

50. Jednooczka, Dwuoczka, Trgjoczka (130)
51. Staricowane pantofelki (133)

52. Bajka o szesciv stugach (134)

53. Biata i czarna narzeczona (135)

54. Zelazny Jan (136)

55. Trzy czame ksigzniczki (137)
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Summary
The meaning of the space in the magical fairy tale

A fairytale is a specific literary genre whose recipient needs to have competences which will allow him to
identify and understand its hidden meanings (but not always he is able to think about them reflectively).
Certain hidden (and explicit) meanings, among other things, are connected with space in fairy tale narratives,
but they are rarely analyzed. Space defines the hero; this statement applies both to the point from which
it originates at the beginning of the fairy tale (most often it is a family home) and the ending point of his
journey as well as other places, which are important for the fairytale story.

Keywords: folkloristics fairy tale, place, the importance of space.



