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STRESZCZENIE Celem niniejszego artykutu jest ukazanie politycznego wymiaru
instytucji teatru (z uwzglednieniem kontekstu lokalnego) w obliczu sporéw doty-
czacych dwdch spektakli teatralnych (Popietuszko i Truskawkowa niedziela) stwo-
rzonych w Teatrze Polskim w Bydgoszczy w okresie (2006-2014), gdy dyrektorem
instytucji byt Pawel Lysak. Perspektywa instytucjonalna jest w tym przypadku
szczegolnie istotna, poniewaz stanowi jeden z wymiaréw politycznego charakteru
teatru. Teatr jako publiczna instytucja kultury podlega pod wzgledem formalno-
-prawnym i ekonomicznym organom wladzy panstwowej lub/i samorzadowe;j.
Publiczne instytucje kultury bedace jednocze$nie przestrzenia sztuki zaangazowa-
nej (np. instytucje teatru zaangazowanego) moga by¢ wiec szczegdlnie narazone
na zmiany orientacji politycznych, konteksty ideologiczne czy nieformalng cen-
zure, np. pod grozba odebrania lub obnizenia dotacji czy zmiany na stanowiskach
dyrektorskich. W procesie badawczym wykorzystano analize zrodet archiwalnych,
tekstowych oraz obserwacje uczestniczaca.
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Celem niniejszego artykulu jest ukazanie politycznego wymiaru instytucji te-
atru (z uwzglednieniem kontekstu lokalnego) w obliczu sporéw dotyczacych
dwoch spektakli teatralnych stworzonych w Teatrze Polskim w Bydgoszczy
w okresie 2006-2014, gdy dyrektorem instytucji byt Pawet Lysak. Perspektywa
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instytucjonalna jest w tym przypadku szczegélnie istotna, poniewaz stanowi
jeden z wymiaréw politycznego charakteru teatru. Teatr jako publiczna insty-
tucja kultury podlega pod wzgledem formalno-prawnym i ekonomicznym or-
ganom wtladzy panstwowej lub/i samorzadowej. Publiczne instytucje kultury
bedace jednoczednie przestrzenia sztuki zaangazowanej (np. instytucje teatru
zaangazowanego) moga by¢ wiec szczegdlnie narazone na zmiany orientacji
politycznych, konteksty ideologiczne czy nieformalng cenzure, np. pod grozba
odebrania lub obnizenia dotacji czy zmiany na stanowiskach dyrektorskich.
W procesie badawczym wykorzystano analize zrédet archiwalnych, tekstowych
oraz obserwacje uczestniczaca®.

Chcac przeanalizowad polityczny wymiar teatru, warto przywotaé na wstepie
pojecie sztuki zaangazowanej (w literaturze przedmiotu okreslanej takze mianem
sztuki politycznej) i jej wymiaru instytucjonalnego. Sztuka zaangazowana (spo-
tecznie lub/i politycznie) koreluje z okresleniem ,,uwiklanie” (postugujac sie ter-
minologig z zakresu nauk o polityce’). Mozna je pojmowac w kilku wymiarach.
W pierwszym jako narze¢dzie propagandowe w danym systemie politycznym,
wykorzystywane przez wladz¢ do manipulowania spoteczenstwem - charakter
przedmiotowy. W drugim wymiarze sztuke¢ mozna postrzega¢ jako dzialania
opozycyjne ze strony spoteczenstwa, majace na celu opér wobec systemu lub jego
niedoskonato$ci - charakter podmiotowy (Gulczynski, 2010). W obu przypad-
kach wystepuje silne zaangazowanie zaréwno wtadzy, jak i obywateli (spoteczen-
stwa), zatem wystepuje tu wysoki poziom upolitycznienia zjawiska. Sztuka staje
sie narzedziem w polityce, nosnikiem okreslonych idei i wartosci, sposobem ar-
tykulacji postulatéw réznych grup spotecznych i intereséw politycznych. W trze-
cim wymiarze sztuka zaangazowana przejawia si¢ poprzez wszelkiego rodzaju
wydarzenia, tendencje spoteczne, postaci historyczne, ktdre stajg sie inspiracja
do szerszej dyskusji poprzez sztuke i w sztuce. Zaangazowanie w ,walke” z kim$§

2 Autorka artykutu bylta obserwatorem i uczestnikiem wiekszoéci analizowanych zagadnien reali-
zowanych w bydgoskim Teatrze Polskim w badanym okresie; do§wiadczenia te byly niezwykle istotne
w dokonaniu rzetelnej analizy przypadku.

3 Wiérdd licznych publikacji na ten temat nalezy wymieni¢ chociazby: Blok, 1999; Bodnar, 1978;
Gulczynski, 2007, 2010; Karwat, 1996, 2010, 2012; Klementewicz, 2010; Krauz-Mozer, 2009; Mink-
ner, 2014. Wieloaspektowos¢ i wielowymiarowo$¢ zjawisk politycznych wykazujg m.in. publikacje
zbiorowe z cyklu Metafory polityki pod redakcja Bohdana Kaczmarka. Przykladem niech beda
chociazby artykuly Polityka jako homeostat systemu spotecznego Olgierda Cetwinskiego i Mirostawa
Karwata, Polityka jako skoncentrowany wyraz ekonomiki Karwata, Polityka jako artykulacja interesow,
Polityka jako proces organizacji Zycia spolecznego Kaczmarka czy Polityka jako kultura Bronistawa
Golebiowskiego. Jak wykazuja autorzy poszczegdlnych prac, okreslenie ,,metafora” nie jest tylko
kategorig abstrakcyjna.
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lub czyms jest mniejsze, to rodzaj opowiesci, narracja obserwatora, interpreta-
cja prezentowanych zjawisk spotecznych/politycznych. Perspektywy patrzenia
na sztuke zaangazowang uzaleznione sa od momentu historycznego, aktualne;j
sytuacji politycznej w kraju (rezim demokratyczny lub niedemokratyczny) i ten-
dengji globalnych (Jurenczykiin., 2017, 2019). Im wigksze spoleczne zagrozenie
wolnosci, tym silniejsza potrzeba tworzenia alternatyw, za§ im mocniejsze po-
czucie wolnosci, tym wigksza rola sztuki na polu umacniania partycypacji i pod-
miotowosci jednostek we wspdlnocie (perspektywy emancypacyjne), a w efekcie
ksztaltowania kulturowej tozsamosci jej cztonkéw (Tabaczynski, 2016, s. 7-8).
W tym kontekscie sztuka z jednej strony bazuje na metaforach i jezyku ezopo-
wym gléwnie w rezimach niedemokratycznych, np. sytuacja teatru w Polsce
Ludowej (zob. Fik, 1991; Jarmulowicz, 2003; Jaworska, 2012; Krakowska, 2016;
Przastek, 2005), a z drugiej moze korzysta¢ z jezyka bardzo czytelnego i dosad-
nego, czego przyktadem sg tematy poruszane przez twércow teatralnych w Polsce
od drugiej polowy lat 90. (Jarzabek i in., 2010; Pietrzak, 2018; Godlewska-Byli-
niak & Lipko-Konieczna, 2017; Gruszczynski, 2003; Kosinski, 2010, 2016; Ko-
$cielniak, 2014; Krakowska, 2019; Lehman, 2011; Zimnica-Kuziota, 2018). Polski
teatr zaréwno w warunkach niedemokratycznych, jak i w rezimie demokratycz-
nym wykazywal/wykazuje sprawczos$¢ w jego oddziatywaniu na ,,pozateatralne”
aspekty zycia spotecznego, publicznego (Wenderlich, 2022).

Dla czgsci badaczy zjawisko sztuki zaangazowanej (w tym teatru, a moze
wlasnie szczegélnie teatru) ma inne znaczenie i wywodzi si¢ z innych zrdédet.
Niektorzy naukowcy twierdza wrecz, ze teatr wnosi do problematyki politycz-
nej nowe elementy. Wedlug nich jest on polityczny ontologicznie, poniewaz
przeznaczony jest do kolektywnego i spolecznego odbioru. Taka interpretacja
oznacza, ze kazde dzialanie w obrebie sztuki jest polityczne i stuzy ukazaniu
stosunku do rzeczywisto$ci, mechanizméw wladzy (jej zdobycia i utrzymania),
nieréwnosdci itp. (Przastek, 2005). Dotyczy to takze warunkéw pracy tworcow*.
Takie ujecie tematu nawigzuje do koncepcji krytycznych oraz relacji estetyki
i polityki (Fischer-Lichte, 2008; Mo$cicki, 2008; Ranciere, 2007a, 2007b, 2008;
Zimnica-Kuziola, 2014).

4 Do przedstawicieli tego typu podejscia terminologicznego, wywodzacego sie z koncepcji teatru
postdramatycznego i krytycznego, we wspotczesnym polskim teatrze nalezg m.in.: Krystyna Duniec,
Joanna Krakowska, Grzegorz Niziolek, Igor Stokfiszewski, Pawel Moscicki, Agata Adamiecka-Sitek,
Marta Keil, Bartosz Frackowiak.
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Teatr polityczny®, odwolujac si¢ do definicji stownikowej, oznacza teatr zaj-
mujacy si¢ konkretnymi wydarzeniami politycznymi i reprezentujacy wobec
nich okreslone stanowiska. Artysci tworzacy spektakle zaangazowane postuguja
sie bardzo r6znymi $rodkami inscenizacyjnymi. Skupiaja si¢ na biezacych fak-
tach spotecznych i politycznych. Teatr polityczny w szerokim znaczeniu to utwo-
ry i realizacje sceniczne ukazujace mechanizmy Zycia politycznego, dotyczace
moralnych aspektéw wladzy (Adamski, 1985; Primavesi, 2011; Przastek, 2005;
Semil & Wysiniska, 1990, s. 357). Teatr juz od czaséw starozytnych byt miejscem,
z jednej strony rozrywki dla thumu (kontekst ludyczny), a z drugiej narzedziem
propagandy i cenzury ze strony wladzy panstwowej (kontekst polityczny). Jego
rola i funkcje zmieniajg si¢ w zaleznosci od momentu dziejowego, politycznego
i sytuacji spotecznej. Sposrdd wszystkich dziedzin sztuki zajmuje on miejsce
szczegdlne, poniewaz taczy literature, malarstwo (w sensie scenograficznym
i kostiumowym), muzyke, taniec oraz film (czg¢sto wykorzystywany we wspoélcze-
snym teatrze). Jest sztuka opierajaca si¢ na komunikacji bezposredniej, a zatem
stanowi medium tworzgace szczegdlng relacje miedzy tworca a odbiorca, jest
zatem zjawiskiem spolecznym (Falkiewicz, 1980; Gurvitch, 1987; Hausbrandt,
1983). Kazdy pokaz spektaklu zawiera syndrom nieprzewidywalnosci i zmien-
nosci. W sali teatralnej moga wydarzy¢ si¢ sytuacje wbrew wczesniej ustalonym
regulom, wbrew scenariuszowi.

Na teatr nalezy spojrze¢ nie tylko z perspektywy kulturotwoérczej, estetycz-
nej, ale takze socjologicznej i politologicznej. W tym ujeciu badacza interesuje
zaréwno tre$¢ i forma praktyki tworczej/dziela sztuki, jak i jej ramy instytu-
cjonalne. Jedli spojrzymy na sztuke/teatr w ten sposob, to dostrzezemy inny jej
charakter, ktéry takze mozemy nazwaé ,,zaangazowanym”. Teatr to instytucja
kultury/sztuki. Jedli do tego zestawu okreslert dodamy przymiotnik ,,publiczna’,
tzn. pod wzgledem formalno-prawnym i ekonomicznym podleglta wladzy poli-
tycznej (panstwowej lub/i samorzadowej), jej spolecznie i politycznie ,,zaanga-
zowany~ charakter wzrasta.

5 Terminu ,teatr polityczny” uzyl po raz pierwszy Erwin Piscator (1893-1966) — niemiecki rezyser
teatralny, reformator i teoretyk wspdlczesnego teatru, twérca koncepcji artystycznej teatru masowego.
Pojecie to upowszechnilo si¢ poprzez tytul jego ksiazki Das politische Theater. Publikacja ukazala sie
w 1929 r. w Berlinie.
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Spory wokot spektakli Popietuszko i Truskawkowa niedziela

Koncepcje programowa, ktora realizowal dyrektor Pawel Lysak w latach
2006-2014 w Teatrze Polskim w Bydgoszczy, okreslal on mianem ,,teatru wspol-
nego’, bedacego forma teatru zaangazowanego. Lysak wykazywatl takze aktyw-
no$¢ na polu tworzenia lokalnej polityki kulturalnej. Wizja teatru realizowana
przez niego silnie korelowala z 6wczesnymi tendencjami w podejsciu do teatru
dramatycznego. Artysci teatralni w Polsce od potowy lat 90. XX w. czesto i chet-
nie realizowali spektakle dotyczacego biezacego zycia spoteczno-politycznego,
reinterpretowali klasyczne dziela literatury polskiej i Swiatowej, korzystali z tresci
publicystycznych i sztuk teatralnych pisanych z mysla o konkretnym temacie.
Obszary eksplorowane wéwczas przez tworcoéw to m.in.: transformacja ustrojo-
wa w Polsce (jej przebieg i skutki); przemiany i konflikty obyczajowe zwigzane
m.in. z emancypacja kobiet i grup LGBT; rewindykacje historyczne i rozliczenia
z przesztoscia (m.in. kontekst drugiej wojny §wiatowej, PRL-u); aspekty dotycza-
ce instytucji Ko$ciola w Polsce, kwestia wtadzy w zyciu prywatnym i publicznym
(oraz wladzy w teatrze — w konteksécie wspomnianej powyzej ontologicznej po-
litycznosci instytucji); rozczarowania i kryzysy spoleczne oraz zlozone kwestie
zwigzane z antysemityzmem (takze wspotczesnym); krytyka neoliberalizmu
(Krakowska, 2019, s. 9-10; zob. takze: Zalewska, 2015). Teatr stal si¢ miejscem
testujagcym problemy i wyzwania wspolczesnego $wiata i Polski w procesie trans-
formacji. Podstawg tego zjawiska byla silna potrzeba poruszania problemoéw,
z ktoérymi mierzylo sie polskie spoleczenstwo w ,,dojrzewajacej” demokracji,
w tym (re)interpretacja historii i dzialan politycznych (Wenderlich, 2022).

Koncepcja programowa realizowana przez Lysaka w bydgoskim Teatrze takze
odnosila si¢ - w mniejszym lub wigkszym stopniu — do tychze tematéw, co wzbu-
dzalo z jednej strony entuzjazm i poparcie zwolennikéw teatru zaangazowanego,
az drugiej implikowato niezadowolenie i bunt 0s6b oraz srodowisk politycznych
(przede wszystkim konserwatywnych), ktore nie zgadzaly si¢ z nadmiernym
uwiklaniem teatru w tematy polityczne, a takze ze sposobami (nierzadko bu-
dzacymi kontrowersje, spory i manifestacje) inscenizacyjnymi®.

6 Przedstawienia przybieraly bardzo czesto nierozrywkowy charakter. Mialy burzy¢ spokdj, by¢
niewygodne i nieprzyjemne, co wywolywato i wywotuje polemiki i kontrowersje. Rozrywka w teatrze
dramatycznym byla przez ,nows teatralng fale” lekcewazona, a wrecz nierzadko odrzucana.
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Polityczne wymiary teatru (réwniez w jego wymiarze instytucjonalnym) re-
alizowanego w Bydgoszczy w latach 2006-2014 przez Lysaka zawierajg sie zatem
w nastepujacych obszarach:

1. Koncepcja programowa nazwana przez jego tworcow ,teatrem wspol-
nym” — dobor repertuaru i programu dzialan, kadry artystycznej, dobér
tematéw poruszanych w spektaklach. Na polityke repertuarowa bydgo-
skiej sceny skfadaly sie nie tylko przedstawienia teatralne, ale takze dzia-
tania partycypacyjne, angazujace lokalng spotecznos¢. Tworzono projekty
edukacyjne dla mlodziezy i oséb starszych, spektakle z udzialem grup
wykluczonych spolecznie (np. oséb z niepelnosprawnosciami czy osa-
dzonych w zakladzie karnym), warsztaty do konkretnych spektakli, tak
by odnies¢ si¢ do tematdéw poruszanych w konkretnym przedstawieniu.

2. Zaangazowanie Teatru Polskiego w dziatania na rzecz tworzenia polityki
kulturalnej w Bydgoszczy (np. starania o tytul Europejskiej Stolicy Kul-
tury 20167).

3. Manifestacje srodowisk sprzeciwiajacych sig¢ polityce repertuarowej Ly-
saka oraz dzialania na rzecz jego odwotania z pelnionej funkgji.

W historii Teatru Polskiego w Bydgoszczy w badanym okresie odszuka¢
mozna liczne tytuly spektakli, ktére wywotaly krytyke ze strony czgsci lokalnej
spolecznosci. Jednak na szczegolng uwage zastuguja dwa tytuty: Popietuszko
Malgorzaty Sikorskiej-Miszczuk w rezyserii Pawla Lysaka (spektakl poruszal
problem tragicznej $mierci kapelana Solidarnosci - ks. Jerzego Popietuszki) oraz
Truskawkowa niedziela Artura Palygi i Katheriny Gerickie w rezyserii Grazyny
Kani (spektakl dotyczyl wydarzen z poczatku wrzesnia 1939 r., tzw. krwawej
niedzieli w Bydgoszczy).

Sezon artystyczny 2011/2012 opatrzono hastem ,,OBURZENI!™®. Byt to tytul
koncepcji i punkt wyjécia do artystycznych rozmoéw na tematy spotecznie wazne,
objawiajace si¢ m.in. buntem i obywatelskim niepostuszenstwem. Inspiracja dla
twdrcow byl ruch Indignados - fala spotecznych protestéw zapoczatkowanych

7 W 2011 r. podpisano Bydgoski pakt dla kultury, ktdry stanowil pierwsza w Polsce umowe spo-
teczng zapewniajaca kulturze kluczowe miejsce w polityce miasta.

8 Poza dzialaniami stricte artystycznymi realizowany byt projekt edukacyjny - dla mlodziezy
z Bydgoszczy i okolic - Oburzajcie sig!, rozpoczety w lipcu 2012 r. Jego celem byto zwrécenie uwagi
mlodych ludzi (za pomocg narzedzi artystycznych) na niesprawiedliwo$¢ spoleczng, naduzycia
wiadzy i rézne wymiary przemocy.
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w polowie maja 2011 r. w Hiszpanii’. W ramach projektu zrealizowano w Te-
atrze Polskim cztery z o§miu premier sezonu. W sklad cyklu inscenizacji weszty
trzy spektakle napisane na zamoéwienie Teatru Polskiego oraz sztuka - zaliczana
do klasyki $wiatowej literatury — Opera za trzy grosze Bertolda Brechta i Kurta
Weilla, wyrezyserowana przez Pawta Lysaka na rozpoczecie sezonu teatralnego
(premiera 24 wrze$nia 2011 r.)". Sztuki napisane na zamoéwienie to: Wszyscy
swigci w rez. Wojciecha Farugi (premiera 13 kwietnia 2012 r.), Popietuszko w rez.
Pawtla Lysaka (premiera 9 czerwca 2012 r.) oraz Zle ma si¢ kraj w rez. Wero-
niki Szczawinskiej (premiera 22 czerwca 2012 r.; ostatnia premiera w sezonie
2011/2012). Kazda z nich spotkata si¢ zaréwno z uznaniem, jak i krytyka widzow,
recenzentow teatralnych oraz srodowisk politycznych. Jednak na szczegdlna
uwage, o czym wspomniano powyzej, zastuguje spektakl Popietuszko.

W przedstawieniu niezwykle istotni byli dwaj gtéwni bohaterowie — ks. Po-
pietuszko i Anty-Polak - czlowiek, ktéry zbuntowal si¢ przeciwko zawlaszczaniu
wszystkich wartoéci (takze tych, ktére uzna¢ mozemy za uniwersalne) przez
Koscio! (katolicki). Bohater ten czut si¢ Polakiem, ale nie katolikiem. Frustracje,
ktére w nim narastaly wywotaty wybuch emocji i pytan dotyczacych, m.in. ks.
Jerzego i jego postepowania. Postawa i podejécie Anty-Polaka ulegaja zmianie,
gdy zostaje on porwany przez trzech oprawcéw (symbolizowali oni funkcjo-
nariuszy Stuzb Bezpieczenstwa), ktérzy wrzucaja go do bagaznika Fiata 125p
i kazg mu patrze¢ na $mier¢ ks. Jerzego. Osig dramaturgiczng spektaklu byla
zatem relacja migdzy dwojgiem bohateréw i konfrontacja ich pogladéw. Lysak
deklarowal, Ze sztuka dotyczy nie tylko sytuacji ksiedza, kapelana Solidarnosci,

9 W broszurze zapowiadajacej sezon 2011/2012 czytamy: ,,Jeszcze kilka lat temu masowe rozruchy
i protesty uznaliby$my za przejaw anarchii. Dzi§ mamy do nich wigcej wyrozumialosci. Porzadek
$wiata chwieje si¢ na naszych oczach, przesuwaja si¢ bieguny gospodarcze. Spoleczenistwa Zachodu
zaczynajg paralizowa¢ trudne do zasypania podzialy, zwigzane z wykluczeniem ekonomicznym
i spolecznym. To podatny grunt dla fatszywych czesto prorokéw nowego porzadku. W najblizszym
sezonie chcemy poprzez nasze dzialania artystyczne zapyta¢ o roézne formy buntu - poczawszy
od apokaliptycznych przeczu¢ i buntu jako niezbywalnego elementu egzystencji, a skoficzywszy
na publicystycznie i doraznie wrecz rozumianych przejawach obywatelskiego niepostuszenstwa.
W Polsce nikt jeszcze masowo nie wyszedl na ulice. Ale Swiadectwem przesilenia jest narastajacy brak
zaufania do wladzy, instytucji i jakiejkolwiek hierarchii”. Program sezonu 2011/2012 Teatru Polskiego
w Bydgoszczy; na temat alterglobalistycznego ruchu spotecznego Indignados zob. tez: Kuflinski, 2022.

10 Opera za trzy grosze zostala napisana w 1928 r. w czasie narastajacego spotecznego przesilenia
i tuz przed wielkim ekonomicznym kryzysem. Autorzy sztuki poprzez losy swoich bohateréw i ich
wybory ostro krytykowali kapitalizm i jego skutki. Lysak natomiast umiescit akcje swojej adaptacji
w Londynie roku 2011 - miejsce koronacji krélowej z oryginatu sztuki zajat §lub ksigcia Willia-
ma i Kate. Na ekranie pokazywane byly projekcje z fragmentami ceremonii. Drugie przeniesienie
do Londynu to zamieszki z 2011 r. Program spektaklu Opera za trzy grosze oraz programy sezonéw
2010/2011, 2011/2012 Teatru Polskiego w Bydgoszczy.
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ale przede wszystkim kwestii uniwersalnych: wspdlnotowosci, solidarnosci,
wolnosci, ktére s3 wazne dla kazdego czlowieka bez wzgledu na wyznawana
religie czy poglady polityczne. Rezyser podkreélal, ze od poczatku pracy nad
koncepcja spektaklu przy$wiecala mu mysl, ze w latach 80. XX w. znaczna cze¢s¢
polskiego spoteczenstwa potrafila zjednac si¢ we wspolnej sprawie bez wzgledu
na $wiatopoglad czy pomimo réznic ideologicznych. Obywateli taczyt jeden
cel — wolnos¢ i demokracja, a gdy zostal on osiggniety, nastgpita radykalizacja
podzialéw spolecznych. W tym kontekscie niezwykle wazna staje si¢ postac ka-
pelana Solidarnosci — kontekst jego Zycia, $mierci i faktu, iz nie jest on wylgcznie
ikong polskiego Kosciola, ale bohaterem Polakéw o réznych $wiatopogladach.
Tworcy spektaklu w blogostawionym ks. Jerzym widzieli tacznika - cztowieka,
ktory dajac za przyklad swoje zycie, potrafil pogodzi¢ zwasnione ideologicznie
strony. Stal si¢ bohaterem uniwersalnym, poniewaz walczyl nie tylko o wiare.
Wazne byty dla niego kwestie wolnosci i godno$ci. Lysak zaznaczal, Ze w postaci
kapelana Solidarnosci interesowal go temat ofiary, oddania zycia za uniwersalne
i wspolnotowe wartosci. Spektakl stat sie zatem opowiescig o czlowieku, ktory
potrafit zjednoczy¢ ludzi ponad podziatami i ktory dzi$ takze miatby szanse
sta¢ si¢ punktem wyjscia do rozméw na temat wspdlnotowosci (Tarnowska,
2012a)'". Sikorska-Miszczuk podczas pisania tekstu korzystala z zapiskow ks.
Jerzego, dotarta takze do niepublikowanych dokumentéw na temat jego dziatal-
nosci. Na ich podstawie stworzyta historie, w ktdrej fakty historyczne polaczone
zostaly z literacka fikcja. Jeszcze przed premiera spektakl zostal zbojkotowany
przez przedstawicieli srodowisk konserwatywnych, a autorka sztuki do$wiad-
czyla internetowego hejtu. W mediach spoteczno$ciowych ilokalnych portalach
pojawila sie nastepujaca informacja:

Stanowczo zZadamy wycofania ,,pseudosztuki” Malgorzaty Sikorskiej-Miszczuk,
pt. ,Popietuszko’, ktora stanowi szyderstwo z blogostawionego ksiedza Jerzego
Popietuszki. Domagamy sie zamieszczenia przeprosin od autorki, p. Malgo-
rzaty Sikorskiej-Miszczuk oraz dyrekeji Teatru za zamieszczenie tej haniebnej
pseudosztuki w repertuarze publicznej instytucji finansowanej z naszych podat-
kéw. Opis ,,sztuki” jednoznacznie przypomina seanse nienawisci rezyserowane
przez Goebbelsa stanu wojennego, rzecznika rzagdu komunistycznego, Jerzego
Urbana. Niewatpliwie byt on dla autorki autorytetem i inspiratorem. Nawet jesli

11 Tnformacje zawarte takze w programie spektaklu Popietuszko oraz materiatach przygotowanych
przez Teatr Polski dla mediow.
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wiara i Ko$cio! katolicki oraz meczenstwo jego kaptanéw sg dla Panstwa obce,
nie macie prawa szydzi¢ z tego co dla nas $wiete. Jesli chcecie Panstwo wykazaé
sie odwaga i podobna chorg fantazjg, prosimy chociaz sprébowaé¢ w podob-
ny sposob wysmiewaé wyznawcéw Mahometa. Domagamy sie zamieszczenia
przeprosin od autorki, p. Malgorzaty Sikorskiej-Miszczuk oraz dyrekcji Teatru
za zamieszczenie tej haniebnej pseudosztuki w repertuarze publicznej instytucji
finansowanej z naszych podatkéw. Nie zZyczymy sobie, aby teatr byt poligonem
dla réznej masci degeneratéw wychowanych na sowieckich wzorcach, bluznier-

cow i szydercow, ktdrzy niczego nie wnoszg do polskiej kultury (e-teatr.pl, 2012).

Premiera spektaklu odbyla si¢ 9 czerwca 2012 r., a dwa dni pédzniej ukaza-
la si¢ — na portalu bydgoszcz24.pl - recenzja Antyklerykalna agitka w Teatrze
Polskim Krzysztofa Derdowskiego (2012), ktéra wywotala odzew kolejnych
0s6b niezadowolonych ze sztuki. Dzient po opublikowaniu recenzji pojawilo sie
o$wiadczenie podpisane przez m.in. Terenowe Biuro Radia Maryja, Zwigzek
Solidarnosci Polskich Kombatantow, Stowarzyszenie Oséb Represjonowanych
w PRL ,,Przymierze”, Obéz Narodowo-Radykalny, Narodowa Bydgoszcz, So-
lidarnych 2010, w ktérym zbojkotowano spektakl oraz zagdano odwolania Ly-
saka ze stanowiska dyrektora. Manifest przeciwko dyrektorowi Teatru Polskiego
zwiazany byl nie tylko ze spektaklem Popietuszko, ale z calg linig programowa
i repertuarem realizowanym na deskach bydgoskiej sceny. Lysakowi zarzucano
osigganie rozglosu poprzez kontrowersje, naruszanie uczu¢ patriotycznych i re-
ligijnych. Oponenci sztuki oskarzali Lysaka o nastepujace, wg nich, naduzycia:

« wykorzystanie (jako rekwizytu) bagaznika esbeckiego samochodu, ktéry

jest symbolem uprowadzenia ksiedza;

- zbyt swawolne od$piewanie przez aktoréw piesni Chwalcie tgki umajone;

- oskarzanie wladz Ko$ciota o brak wystarczajacej interwencji w sprawie

obrony ks. Jerzego.

Ponadto dzien po premierze Teatr zaplanowal otwarta debate o tytule Czy
mozna byé porzgdnym czlowiekiem poza kosciotem?, w ktérej uczestniczyt
m.in. ks. Adam Boniecki. Przedstawiciele bojkotu uznali takze, ze zapis stowa
»ko$ciol” malg literg jest oznaka lekcewazenia instytucji Kosciota katolickiego.
Pracownicy Teatru thumaczyli, ze taka forma zapisu nie miata na celu naruszenia
$wigtosci koscielnych i braku szacunku, a jedynie zaznaczenie potrzeby zdje-
cia nadmiernego patosu z instytucji koscielnych. Przy okazji premiery podj¢to
rozmowe o wartosciach i o tym, w jaki sposob sa one determinowane przez
wychowanie chrzescijanskie. Poruszono m.in. problematyke powierzchownej
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wiary, kodeksu etycznego ateistow, a takze faktu, iz dyskusje o instytucji kosciota
dominowane sg dwczesnie przez kontekst polityczny'?. Ponizej zamieszczam
najistotniejsza, w kontekscie niniejszego problemu, cz¢s¢ o$wiadczenia upu-
blicznionego przez krytykéw spektaklu:

Teatr Polski w Bydgoszczy pod rzadami Pawla Lysaka poprzez podwazanie jed-
nej z podstaw naszej cywilizacji kultury greckiej, podaje w watpliwo$¢ inna,
etyke chrzescijanska, atakujac prawde. W najnowszym spektaklu pod tytulem
»Popietuszko” jest wypaczana pamiec¢ o kapelanie Solidarnosci. Co wigcej, in-
synuowane s3 komunistyczne klamstwa o wspolodpowiedzialno$ci hierarchéw
Koéciota. Nie jest to jedyny przyklad religijnych fobii dyrektora Teatru Polskiego
w Bydgoszczy. W przesztosci dopuszczal sie juz prowokacji, ktére jednak mozna
bylo poczyta¢ jako nieudolng prébe zaistnienia w §wiadomosci bydgoszczan.
Dzi$ jednak antyspoteczne postepowanie Pawta Lysaka przyjmuje forme cyklu
okraszonego pseudo-debata. Stad tez Zadamy odwotania Pawta Lysaka z funkcji
dyrektora Teatru Polskiego w Bydgoszczy oraz przeprosin spoteczenstwa w rod-
kach spolecznego komunikowania. Pod jego dyrekecja scena teatru stata si¢ ostoja
wulgaryzmow, ekshibicjonizmu, pustych prowokacji i ktamstwa. Z przykroscia
stwierdzamy, ze Teatr Polski w Bydgoszczy stat sie siedzibg antykultury, a widz
idacy do gmachu przy al. Adama Mickiewicza nie wchodzi do przybytku piatej
muzy, a do kloaki, gdzie raz za razem wylewane sg pomyje. Dlatego wzywamy
wszystkich, ktéorym kultura nie jest obojetna, do bojkotu przedstawien Teatru
Polskiego w Bydgoszczy, poki nie zostanie z niego odwotany Pawet Lysak. Dla
dobra polskiego teatru Pawet Lysak jako krzewiciel antykultury musi odej$¢! Te-
atr Polski w Bydgoszczy, jak wynika z samej nazwy powinien promowac sztuke,
ktora wyrasta z najlepszej tradycji polskiej, ktora jest suwerenng czescig Cywili-
zacji Lacinskiej (ps, 2012).

Nalezy zaznaczy¢, ze wigkszo$¢ osob, ktdre podpisaly sie pod oswiadczeniem,
nie widzialo przedstawienia. Opierano si¢ na opiniach o spektaklu i recenzji
Derdowskiego, co wplyneto na zaposredniczenie kolejnych opinii. Lysak sko-
mentowal sfowa swoich oponentdéw poprzez zaproszenie do obejrzenia przedsta-
wienia oraz do dyskusji bez uzywania obrazliwych epitetéw w kierunku twoércéow
spektaklu i pracownikow Teatru. Na apel konserwatystow odpowiedziat Ro-
man Jasiakiewicz, dwczesny Przewodniczacy Rady Miasta Bydgoszczy. W liscie

12 Spisana tre$¢ debaty znajduje si¢ w zbiorach autorki.
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otwartym bronit on dyrektora Teatru. Zaznaczal, ze sztuka Lysaka poruszyla
istotne moralne dylematy dotyczace postaw spotecznych, warto$ci uniwersal-

nych, bohaterstwa, przenikania si¢ dobra ze ztem. Bojkot wymierzony w Teatr

Polski uznat za zaprzeczenie ideatom Solidarno$ci: wolnosci, tolerancji, demo-

kracji, likwidacji cenzury (BOB, 2012). Konflikt zostal skomentowany réwniez

przez Prezydenta Bydgoszczy — Rafata Bruskiego:

[...] Rozgorzata dyskusja po spektaklu ,,Popietuszko” w rez. Pawta Lysaka w Te-
atrze Polskim. Sztuki jeszcze nie widzialem. Podobnie jak wigkszos¢ oséb za-
angazowanych w dyskusje na jej temat. To juz daje do myslenia i sktania do za-
stanowienia si¢ nad celami tej nadzwyczajnej aktywnosci. Pod wystapieniem
krytykujacych dyrektora teatru, oprocz imion i nazwisk, skrupulatnie zadbano
o wykaz ugrupowan, niekiedy tzw. kanapowych. Wciagnieto sztuke w polityke.
Pawet Lysak, jak kazdy artysta, ma prawo do tworczej swobody i interpretacji
tematu. Stawia sobie zawsze ambitne cele i konsekwentnie od nich dazy. I taka

jest jego wizja teatru. Prawdziwie kochajacy SZTUKE to rozumieja! (Tarnowska,

2012b; Myga, 2012c).

Sprawe szeroko komentowano w mediach spotecznosciowych, prasie lokalnej

i ogdlnopolskiej'®. Punktem kulminacyjnym sporu byla debata, ktéra odbyta
sie 23 wrzesnia 2012 r. po pokazie Popietuszki. W spotkaniu wzieli udzial sy-
gnatariusze bojkotu, ktérzy zostali zaproszeni takze na spektakl, tworcy przed-

stawienia oraz inne osoby zainteresowane poruszang problematyka. Oponenci

zarzucali Lysakowi:

zachwianie granicy pomiedzy sacrum a profanum (sacrum zostalo sprofa-
nowane; sceny, w ktérych aktorzy spiewaja Boze cos Polske);

naruszenie rysu dokumentalnego i falszowanie faktow;

obrazanie przedstawicieli Ko$ciota i antyklerykalizm (wg przeciwnikéow
Lysaka w spektaklu nie zostalo odpowiednio pokazane, jak bardzo przed-
stawiciele Kosciota walczyli z wladzg komunistyczng o ks. Jerzego);
naduzycie rekwizytu, jakim byl bagaznik.

Twoércy sztuki wyjasniali natomiast, ze ich celem bylo przedstawienie

ks. Jerzego przede wszystkim jako czlowieka godnego podziwu, ktéry jednoczyt

13 Zob. m.in. artykuly prasowe: Jacka Cieslaka, Kto wydat ksiedza; Mike’a Urbaniaka, Precz z Lysa-
kiem!; Jarostawa Reszki, Oburzenie Swigte i narodowe; Piotra Rajkowskiego, Obywatele Bydgoszczy!;
Macieja Mygi, Debata o teatrze: kulminacja we wrzesniu.
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spoleczenstwo i dawal nadzieje, glosil uniwersalne wartosci, co zostalo dostrze-
zone m.in. przez Pawta Schreibera w recenzji, ktéra ukazata si¢ na tamach mie-
siecznika , TEATR” (2012). Krytyk zaznaczyl, Ze prosta forma, nieco dydak-
tyczny wydzwiek i posagowa postac ksiedza Jerzego moga sprawi¢, ze niejeden
wyrafinowany teatroman nie bedzie w pelni usatysfakcjonowany, lecz nie jest
to spektakl dla wyrafinowanego teatromana, a dla obywatela. Schreiber podkre-
8lit, ze Teatr Polski zaprosil obywateli do rozmowy, najpierw pokazujac gleboki
podzial, a potem przypominajac, ze sa zjawiska/wydarzenia - takie jak §mier¢
ks. Popieluszki — ktére Polakéw lacza, nie likwidujac réznic i konfliktéw miedzy
nimi. Spektakl - wedtug Schreibera — wpisat si¢ w konwencje teatru obywatel-
skiego, ktory budowat specyfike bydgoskiego Teatru Polskiego w pierwszych
latach dyrektury Lysaka (Schreiber, 2012). Podkreslano, ze spektakl Popietuszko
nie zostal stworzony w ramach teatru dokumentalnego i nie nalezy sugerowa¢
sie wylacznie rysem historycznym — metafora jest podstawa jezyka sztuki. De-
bata przebiegta w atmosferze konfliktu, lecz bez radykalnych czynéw. Zadna
ze stron sporu nie przekonala oponentéw do swych racji i pogladéw. Nalezy
jednak zaznaczy¢, ze analizowana debata przerwala spér dotyczacy spektaklu
Popietuszko'. Sztuka nie zostala zdjeta z afisza, a Lysaka nie odwolano z funkcji
dyrektora Teatru Polskiego.

Bydgoski Teatr w analizowanym okresie wspdtpracowal z niemieckimi
miastami partnerskimi Bydgoszczy - Mannheim (umowa partnerska miedzy
miastami podpisana zostala 26 listopada 1991 r.) i Wilhelmshaven (umowa
podpisana 19 kwietnia 2006 r.) (Gorska & Dybowska, 2012). W ramach wspot-
pracy teatralnej powstaty dwie koprodukcje — Kill the kac z Nationnaltheater
Mannheim oraz Truskawkowa niedziela z Landesbithne Niedersachsen Nord
w Wilhelmshaven. Drugi z wymienionych spektakli dotyczyt budzacego silne
emocje i nadal bardzo drazliwego tematu, jakim s3 wydarzenia z poczatku wrze-
$nia 1939 r. w Bydgoszczy, czyli krwawej niedzieli (Chincinski & Machcewicz,
2008). Bydgoska premiera Truskawkowej niedzieli odbyla si¢ 13 pazdziernika
2012 r. podczas XI edycji Festiwalu Prapremier (byla to pierwsza premiera Te-
atru Polskiego w sezonie artystycznym 2012/2013), a niemiecka - 12 listopada
2012 r. w Wilhelmshaven) (Patyga, 2013)"°. Tworcy postanowili poruszy¢ temat
krwawej niedzieli z perspektywy polskich i niemieckich swiadkéw wydarzen,

14 Spisana tre$¢ debaty znajduje sie w zbiorach autorki. Zob. takze artykul M. Mygi, Popietuszko
kiedys tgczyl. Teraz dzieli.

15 Program spektaklu Truskawkowa niedziela oraz materialy przygotowane przez Teatr Polski
dla mediow.
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a takze wspolczesnych miodych ludzi, ktérzy o niemieckiej dywersji w Byd-
goszczy dowiaduja si¢ od swoich przodkéw. Podczas konferencji prasowej zor-
ganizowanej przed premierg spektaklu Lysak podkreslal, ze temat ten nadal
budzi emocje, a historycy wciaz nie sg zgodni, jaka jest prawda dotyczaca 6w-
czesnych wydarzen. Zaznaczy! takze, iz zamiarem twdrcow i dyrekcji teatru
byto spojrzenie na wspdlng historie Polakdw i Niemcow, ktora przez lata ciagle
ewoluuje. Zanim dramaturdzy rozpocze¢li prace nad Truskawkowg niedzielg,
szczegolowo zapoznali si¢ z publikacjami historykéw i badaczy okresu drugiej
wojny $wiatowej (przygotowania do premiery trwaly trzy lata'. Nalezy jednak
zaznaczy¢, iz przedstawienie nie mialo charakteru stricte dokumentalnego).
Palyga przestudiowal liste ofiar krwawej niedzieli. Przyznal, Ze tym, co bylo
dla niego najwigkszym zaskoczeniem, byl fakt, iz patrzac tylko na nazwiska,
nie mozna jednoznacznie rozstrzygnac, kto byt Polakiem, a kto Niemcem. Nie-
miecka i polska wersja historii bardzo si¢ od siebie réznig. Tworcy podkreslali,
ze spektakl nie odpowiada na pytania o wine, nie wskazuje ofiar i sprawcéw, nie
daje jednoznacznych odpowiedzi: ,W teatrze nie musimy rozstrzygac faktow,
ale opowiadac o nich przez pryzmat jednostek” (Tarnowska, 2012c). ,,Podloze
historyczne jest wszystkim znane [...]. Dlatego my skupiamy si¢ na relacjach
miedzyludzkich, na tym, czy wspodlczesni Polacy i Niemcy majg z tymi wydarze-
niami problemy. Niestety, okazuje si¢, ze filmowy happy end z takim bagazem
doswiadczen jest niemozliwy” (Dondajewski, 2012). ,,[...] nasz spektakl opowia-
da przede wszystkim o poszukiwaniu tozsamosci. Zycie w oderwaniu od historii
jest niemozliwe” (Kucharska, 2012). Premiera Truskawkowej niedzieli odbyta
si¢ w sobote, a po poniedzialkowym pokazie Teatr zaprosit bydgoszczan sie
otwartg debate, ktora dotyczyla poruszanej problematyki. Nie ma zgody wsrod
bydgoszczan, co do wydarzen z poczatkéw wrzesnia 1939 r. To gtéwny wniosek
z burzliwej debaty oraz z recenzji (pozytywnych i negatywnych), ktére pojawily
sie po premierze. Jednym z uczestnikow spotkania byl prof. Wlodzimierz Ja-
strzebski, historyk od lat badajacy temat wydarzen z 3 i 4 wrzesnia 1939 r. Jego
zdaniem o dywersji niemieckiej nie moze by¢ mowy. Z tym kategorycznym
stwierdzeniem nie zgadzali si¢ inni badacze i osoby zainteresowane problemem
(Tarnowska, 2012d).

16 Program spektaklu Truskawkowa niedziela oraz materialy przygotowane przez Teatr Polski dla
mediéw. Spektakl byl wspotfinansowany ze srodkéw Funduszu ,,Wanderlust”, w ramach wspolpracy
z Niemiecka Federalng Fundacjg Kultury (Die Kulturstiftung des Bundes), ktora wspiera sztuke i kul-
ture na plaszczyznie panstwowej. Jej celem jest wspieranie innowacyjnych programéw i projektow
w kontekscie migdzynarodowym.
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Trzy miesigce po premierze (w styczniu 2013 r.) senator RP — Andrzej Ko-
biak zorganizowal konferencje prasowa, podczas ktorej wyrazit swoj sprzeciw
i oburzenie wywolane informacja, ktéra przez pewien czas widniata w opisie
spektaklu na stronie internetowej Festiwalu Prapremier: ,, Tematem spektaklu
beda kontrowersje dotyczace tzw. Krwawej Niedzieli w Bydgoszczy, czyli wy-
darzen z pierwszych dni II wojny $wiatowej, podczas ktérej doszto do maso-
wych mordéw na ludnosci niemieckiej, czego nastepstwem byly czystki wsrod
ludnosci polskiej dokonywane przez zolnierzy niemieckich” (1944.pl, 2012)".
Polityk konsultowal si¢ w tej sprawie z prezesem Instytutu Pamieci Narodowej
Pukaszem Kaminskim, ktéry jednoznacznie uznal, ze takie sformutowanie bylo
naduzyciem i znieksztalceniem faktow historycznych. Kobiak wystosowat list
do Lysaka z prosba o wyjasnienie i interwencje. Dyrektor Teatru podziekowat
senatorowi za zwrdcenie uwagi na by¢ moze zbyt jednoznaczne sformutowanie
odnoszace si¢ do wydarzen z poczatku wrzesnia 1939 r., ktére mimo uptywu lat
wciaz budzg tak wiele emocji i jest dowodem, jak bardzo podjecie tego tematu
bylo w Bydgoszczy potrzebne. Zaznaczyl, Ze mozna uzna¢ okreslenie maso-
we mordy na ludnosci niemieckiej za niewtasciwe lub nieprecyzyjne. Lysak
przywolal w swojej wypowiedzi niezwykle istotng i obszerng publikacje IPN-u,
na ktérg takze powotywal si¢ Kaminski (T. Chincinski, P. Machcewicz, Byd-
goszcz 3-4 wrzesnia 1939. Studia i dokumenty), a z ktérej wynika, Ze w dniach
3 i 4 wrzesnia 1939 r. w Bydgoszczy zgineto 225-300 obywateli pochodzenia
niemieckiego, a jeszcze wigcej w okolicach Bydgoszczy. Zgodnie z faktami opisa-
nymi w publikacji zapewne wtasciwiej byloby stosowac sformulowanie dorazne
egzekucje i samosady, a nie mord, lecz - zdaniem Lysaka - liczba ofiar moze
$wiadczy¢ o jego masowym charakterze. Zaznaczyl, ze artysci nie s historykami,
nie chcieliby wikla¢ sie w tak szczegdtowe interpretacje tematu. Zwroécil jednak
uwage, ze w informacji, ktorej dotyczylo zapytanie, tworcy spektaklu powstrzy-
mali si¢ od jednoznacznego sformulowania, jaka grupa etniczna za czyn odpo-
wiadala, podkreslajac bezsporny fakt czystek dokonywanych po wydarzeniach
bydgoskich na Polakach przez Niemcdédw. Dyrektor Teatru zaprosil senatora
Kobiaka na najblizsze pokazy spektaklu i dodat, ze bytoby wskazane, by dyskusja
dotyczaca Teatru toczyla si¢ nie wokdt noty informacyjnej, ale wokot spekta-
klu, gdyz dotyczy on nie tyle historycznych czy politycznych rozstrzygniec, ale

17 Autorka artykulu nie odszukata w zbiorach Teatru Polskiego zadnych udokumentowanych
wzmianek o niniejszym opisie spektaklu. Ostateczna nota o przedstawieniu jest inna, poniewaz
zostala zmieniona.
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stereotypdw w relacjach polsko-niemieckich i bolesnych kart historii widzianych
przez pryzmat indywidualnych loséw®. Odpowiedz Lysaka zakonczyta burzliwa
dyskusje z Kobiakiem. Nalezy jednak przyzna¢, ze podjety przez Teatr Polski
temat wywotal wiele emocji, ozywil spoleczng pamigc oraz potrzebe obrony fak-
tow historycznych, ktdre - jak potwierdzit analizowany przypadek — nie zawsze
s3 jednoznacznie interpretowane i niepodwazalne. Spér dotyczacy Truskawkowej
niedzieli zostal wywolany informacja opublikowang przez Teatr Polski, ktora
zawierala nie$cistosci zwigzane z faktami historycznymi. Przyklad ten pokazal,
ze Teatr Polski powinien zachowac¢ szczegdlnag wrazliwos¢, ostroznos¢ i odpo-
wiedzialnos¢ przy tworzeniu informacji i ich upublicznianiu.

Whioski i konkluzje

Z powyzszej analizy wynika, iz spektakle:

1. poruszaly tematy drazliwe spolecznie i politycznie;

2. dotyczyly lokalnego wymiaru wydarzen - ks. J. Popietuszko zostal zamor-
dowany przez funkcjonariuszy Stuzb Bezpieczenstwa w drodze z Byd-
goszczy, gdzie przeprowadzil ostatnia w swoim zyciu msze¢ §wieta, a byd-
goska krwawa niedziela do dzi$ budzi wiele emocji oraz polemik;

3. wywolaly lokalne spory dotyczace wspolczesnego teatru oraz polityki re-
pertuarowej prowadzonej przez éwczesnego dyrektora Teatru Polskiego;

4. uaktywnity dyskusje dotyczacg instytucjonalnego charakteru i publicz-
nego wymiaru teatru zaangazowanego (zadawano pytanie: czy panstwo
i samorzady powinny finansowa¢ instytucje kultury, ktére — zdaniem
krytykow - propaguja ,,pseudosztuke’?);

5. postulowaly usunigcie Lysaka z funkeji dyrektora instytucji; w tym kon-
tekscie pojawil si¢ takze watek dotyczacy trybéw powotywania i od-
wolywania dyrektoréw instytucji kultury (Notatnik Teatralny [Klatwal]
84-85/2017, Przastek, 2017; Wenderlich, 2022; Zdebska-Schmidt, 2016;
Zimnica-Kuziola, 2018).

Oponenci zarzucali artystom i dyrekcji teatru naruszanie $wietosci, obraze
uczu¢ religijnych oraz upublicznianie blednych danych dotyczacych wydarze-
nia historycznego. W efekcie zadano usunigcia Lysaka ze stanowiska dyrektora,
do czego ostatecznie nie doszlo. Przeanalizowane przypadki wykazuja, jak sil-
ne emocje nadal wywotluja w Polsce réznice $wiatopogladowe i ideologiczne,

18 List znajduje si¢ w zbiorach autorki.
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aim sytuacja polityczna staje si¢ bardziej napieta i spolaryzowana, tym konflikty,
takze te dotyczace sztuki, sg bardziej widoczne.

W zwigzku z tym, iz w polskich teatrach instytucjonalnych (przede wszystkim
w ostatnim pigtnastoleciu) rozwijal si¢ nurt teatru zaangazowanego w tematyke
spoleczno-polityczng, pojawily si¢ publiczne dyskusje dotyczace transgresji te-
atru, ktory — wg przeciwnikéw tego nurtu - nie prezentuje wartosciowej estetyki,
profanuje religijne i narodowe symbole, burzy porzadek spoteczny, wprowadza
wulgarnosé¢. Oponenci (najczesciej osoby o konserwatywnych pogladach, cenia-
ce tradycje) tego typu praktyk zarzucaja twércom i dyrekcji instytucji tworzenie
»pseudosztuki’, czegos, co nie stanowi warto$ci kulturowej i jest zaprzeczeniem
»misyjnosci” instytucji kultury. Pod pojeciem ,,misji” rozumie si¢ stuzbe pu-
bliczng, dostepnos$é wytworéw kultury tzw. wysokiej, ochrone i zachowanie
dziedzictwa kulturowego oraz edukacje kulturalng cztonkéw spotecznosci.

Wspdlczesni twdrcy pojmuja ,,misyjnos$¢” nieco inaczej. Tworza wypowiedzi
artystyczne w sposéb odwazny, czesto krytyczny i bezposredni. Wykorzystuja
m.in. reinterpretacje klasycznych dziet literatury polskiej i $wiatowej, publicy-
styke oraz nowe utwory dramatyczne nierzadko pisane z mysla o konkretnym
temacie (Zimnica-Kuziota 2018, s. 84-86). Angazujg si¢ w analiz¢ rzeczywisto-
$ci, zabieraja gltos w debacie publicznej, wypowiadaja si¢ na temat stabosci i pro-
bleméw dotyczacych sfery spoleczno-politycznej. Kategorie estetyczne zastgpuje
sie potrzebg krytycznej analizy wspodlczesnego swiata, a nawet wyglaszaniem
postulatéw politycznych. Nalezy doda¢, ze przedstawienia tworzone w nur-
cie krytycznym i zaangazowanym przyjmuja czesto charakter nierozrywkowy.
Z zalozenia majg burzy¢ spokoj, by¢ nieprzyjemne w odbiorze, by sprowokowac
dyskusje. W zwigzku z faktem, iz tego typu spektakle tworzone s najczgsciej
w publicznych teatrach instytucjonalnych subwencjonowanych z publicznego
budzetu, pojawiaja sie skrajne glosy poparcia lub sprzeciwu. Z jednej strony brak
zgody wobec finansowania przez panstwo i samorzady ,,pseudosztuki’, ktora
promuje dyrektor instytucji, a z drugiej poparcie zwolennikéw, ktérzy twierdza,
ze rola wspolczesnego teatru jest takze pobudzanie dyskusji w sprawach spo-
teczno-politycznych (Wenderlich, 2022, s. 54). Opinie na temat spektakli, ktére
odbiegajg od standardowych ujec i naruszajg tabu, wywotuja polemiki, kontro-
wersje i eskalujg konflikty. Emblematyczny przyklad stanowia przeanalizowane
powyzej spektakle.

W aspekcie publicznego charakteru instytucji kultury nalezy zaznaczy¢, ze re-
lacja miedzy sztuka — w tym instytucjg teatru zaangazowanego - a polityka jest
dos¢ silna. Zaleznos¢ ta jest widoczna na plaszczyznie ekonomicznej i prawne;j.
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Dziatalno$¢ publicznych instytucji kultury/sztuki (w tym teatru) uzalezniona jest
od subwencji ministerialnych lub samorzadowych. Funkcjonuja one w oparciu
o konkretne rozwigzania prawne, na podstawie ktérych wybierana jest dyrekcja
instytucji. Zarysowuje si¢ wiec wptyw wladzy, ktdra przydziela dotacje, wybiera
dyrektoréw i okresla wyznaczniki polityki kulturalnej. Ten typ ,,uwiktania’, czy-
li upolitycznienia, jest szczegoélnie wyrazny w rezimach niedemokratycznych,
w ktdrych wladza polityczna popiera gtéwnie stworzone przez siebie rozwigzania
propagandowe. Takie formy wplywu nie sg obce takze ustrojom demokratycz-
nym. Wladza, o ktérej mowa, to aspekty wykonawcze, ustawodawcze i sagdow-
nicze, a to implikuje konkretne mozliwosci sprawcze. Przyktadem sg wilasnie
publiczne instytucje kultury w Polsce. Funkcjonujg one w oparciu w rozwigzania
formalno-prawne stanowione przez wtadze (Ustawa z dnia 25 pazdziernika
1991 r. o organizowaniu i prowadzeniu dziatalnosci kulturalnej), subwencjono-
wane sg przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego lub/i odpowied-
ni organ samorzadowy, rozliczaja si¢ (w sensie finansowym i frekwencyjnym)
takze z wladza i podleglymi jej organami.

W tym konteks$cie pojawia si¢ rdwniez, czesto artykulowany przez srodowi-
ska artystyczne, problem dotyczacy wspoélczesnych wymiaréw cenzury. Maciej
Nowak podkresla, ze cenzura w panstwach demokratycznych jest ukryta i niefor-
malna. Dziata za pomocg wyrafinowanych srodkéw nacisku, np. ekonomicznych
(grozba odebrania dotacji lub jej znaczne obnizenie). Politycy czy urzednicy, kto-
rzy zadajg usuniecia niewygodnych wytwordw artystycznych, nie okreslajg siebie
mianem cenzora. Zdarza sig, Ze cenzura przybiera takze forme¢ autocenzury.
Dyrektorzy w obawie o dobro instytucji lub wlasne stanowisko nie dopuszczaja
do upublicznienia lub usuwajg niewygodne prace artystyczne (Nowak, 2010).
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The political dimension of theatrical institutions: Analysis
of socio-political disputes surrounding selected theatrical
performences in Bydgoszcz

SUMMARY The aim of this article is to reveal the political dimension of theater
institutions (considering the local context) in the face of disputes concerning two
theatrical performances (Popietuszko and Strawberry Sunday) created at the Polish
Theater in Bydgoszcz during the period 2006-2014 when Pawel Lysak was the di-
rector of the institution. The institutional perspective is particularly important
in this case, as it constitutes one of the dimensions of the political nature of theat-
er. As a public cultural institution, theater is formally, legally, and economically
subject to state or local government authorities. Public cultural institutions, which
also serve as spaces for engaged art (e.g., institutions of engaged theater), can be
particularly vulnerable to changes in political orientations, ideological contexts,
or informal censorship, such as the threat of funding cuts or changes in directorial
positions. The research process utilized the analysis of archival and textual sources,
as well as participant observation.

KEYWORDS engaged theater, politicality, institution, controversy, performance
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