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Streszczenie: Celem artykulu naukowego jest przedstawienie zyciorysu
rezyserki Leni Riefenstahl z naciskiem na jej twérczosé w zakresie filmu
dokumentalnego, na przyktadzie dwéch produkcji Triumf woli i Olympia.
Autorki stawiajg hipoteze o kreowaniu rzeczywistosci przez twérczynie
tych dziel. Prezentuj narzedzia propagandy, jakie rezyserka uzyla
w dokumentach. Korzystaja przy tym z analizy zawartosci materialow
audiowizualnych, metody historycznej oraz dedukcji.

Okazuje sie, ze L. Riefenstahl miala ogromny warsztat zawodowy,
byla nowatorska i niekonwencjonalna w swojej pracy w roli rezysera,
a wlasne dos$wiadczenia z innych plaszczyzn dziatalnosci doskonale
potrafila przetozyé na sfere produkcji audiowizualnej. Stad tez krytycy
filmowi doceniajg jej dorobek w zakresie innowacyjnosci i w kwestiach
technicznych. Jednak jej dziela byly na ustugach III Rzeszy. Zauwaza

* Triumf woli (1935), rez. L. Riefenstahl, https://www.youtube.com/watch?v=
dZKAdtpRsIA, 25.04.2017.

** Olympia (1938), rez. L. Riefenstahl, https://www.youtube.com/watch?v=1VTAa
YhwkZM, 26.04.2017.
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sie w nich kult wodza, zamilowanie do symboliki i wiare w dzialania
NSDAP.

Slowa kluczowe: L. Riefenstahl, A. Hitler, film dokumentalny, Triumf
woli, Olympia, kreowanie rzeczywistos$ci, manipulacja.

Leni Riefenstahl — poczatki kariery

Leni Riefenstahl urodzila sie 22 sierpnia 1902 r. w Wedding na
obrzezach Berlina. Pochodzita ze zwyklej, niemieckiej rodziny.
Miata tylko jednego brata. Ze wzgledu na brak Scistych informacji
dotyczgcych faktow zwigzanych z jej drzewem genealogicznym wiele
0s0b sugerowalo, ze miata ona zydowskie pochodzenie'. Jak p6zniej
okaze si¢ w wielu sytuacjach umiata ona dowolnie ksztaltowaé swojag
historie zycia w zaleznosci od danej sytuacji, w ktorej znalazla sie?.
Od dziecinstwa sama siebie uwazala za niepowtarzalng i wyjatkowa,
choé nie byta prymusem w nauce (w szkole wyrézniata sie tylko
w sporcie). Juz we wczesnej mlodosci bardzo intensywnie myslata
0 swojej przyszlosci — raz chciala by¢ zakonnicg, innym razem —
zwigzac sie z niemieckim lotnictwem. Wtedy nic nie wskazywalo, iz
posiada zaciecie z zakresu produkcji filmowe;j®.

Duzy wptyw na L. Riefenstahl wywarla rodzina, zwlaszcza de-
spotyczny ojciec. Bohaterka wprawdzie nie narzekata na swoje dzie-
cinstwo, ale w pewnych sytuacjach podkreslata stanowczg postawe
rodzica oraz jego surowy stosunek do niej i matki. Kiedy tylko mogla
wykradata sie spod rezimu ojca i odwiedzala zakazane przez niego
kino. Oprécz tego udawala sie na bale, by poobcowaé z wyzszymi
sferami.

! Dokument, ktéry potwierdzat jej aryjskie pochodzenie (bez ktérego nie mo-
glaby pracowac¢ w branzy filmowej w tamtych czasach) nie zostal nigdy zweryfiko-
wany przez hitlerowcéw.

2 S. Bach, Leni. Zycie i tworczosé Leni Riefenstahl, Wroclaw 2008, s. 13-17.

8 Tamze, s. 18-19.
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W dalszych latach Leni Riefenstahl zaczeta marzyé o karierze
tancerki. Opuszczenie przez nig ,Lyzeum” w 1918 r. zbieglo sie
z punktem kulminacji I wojny $§wiatowej. Despotyczny rodziciel
postanowil zapisaé jg do szkoly gospodarstwa domowego. Matka
bohaterki — Bertha chciata walczyé z cérkg o jej marzenia, stad
oplacata potajemnie jej lekcje tanca. Leni zapowiedziala, ze pdjdzie
do berlinskiej Szkoty Sztuk i Rzemiost uczyé¢ sie malarstwa, jed-
nak bohaterka zostata wystana do szkoty z internatem¢*. Sytuacje,
ktore zaszly w jej mtodym, dotychczasowym zyciu oraz postawa
nieprzejednanego ojca zbudowaly jej silny charakter. Juz w wieku
dziewietnastu lat dziewczyna zdawata sobie sprawe z tego, jaka jest
osobg — zaré6wno mentalnie, jak i fizycznie. Jej wyglad zachwycal
wielu mezczyzn. Zaczela zauwazaé, ze coraz wiekszg uwage budzi
wsrod plci odmiennej i sama rowniez poszukiwala adoratoréw.

Z biegiem czasu jej rodziciel pogodzil si¢ z tym, ze cérka zamie-
rza tanczyc. 23 pazdziernika 1923 r. miata swdj solowy debiut. Nie
zachwycita jednak krytykéw. Ten sam wystep powtérzono 3 dni
péZniej i wtedy zaczeto mowic o jej sukcesie. Stata sie nowg gwiazda
niemieckiej sceny tanecznej. Wszystkie choreografie tworzyta sama.
Niestety opinie dotyczace jej umiejetnosci czy talentu nie byly takie
same. Krytycy i znawcy wyrazali sie na jej temat bardzo zréznicowa-
nie. Pewnosé siebie L. Riefenstahl wykluczala jednak jakgkolwiek
krytyke. Doskonale kreowala swojg osobe jako gwiazde tarica. Nie-
stety jej kariera nie potrwata za dtugo — doznala kontuzji kolana,
ktora calkowicie wyeliminowala jg z tej profesji. Jednak w czasie
tego epizodu zostala zauwazona przez §wiat artystyczny®.

Leni Riefenstahl i aktorstwo

W okresie I polowy XX w. kino niemieckie rozwijato sie. Chodzenie
na seanse filmowe stalo sie zwyczajem. Produkcje audiowizualne byly
sposobem na oderwanie si¢ ludzi od zwyklej, szarej rzeczywistosci.

4 Tamze, s. 19-24.
5 J. Trimborn, Riefenstahl. Niemiecka kariera, Warszawa 2008, s. 35-46.
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W rezultacie kino zaczeto pretendowac do miana dzialu gospodarki
rynkowej czy galezi przemystu.

Leni Riefenstahl postawila sobie wyzwanie w postaci udzialu
w pierwszej produkcji tzw. filmu gérskiego — typowego dla niemiec-
kiego kina w tamtych czasach. Jej celem byl wystep w utworze
audiowizualnym, w ktérym — z zalozenia — dominowali mezczyzni®.
W tamtych czasach mistrzem rezyserki w filmach tego typu okazat
sie Arnold Fanck. L. Riefenstahl sama zwrécita si¢ do niego z prosba
o mozliwo$é odegrania gtéwnej roli w tego typu produkcji. W grud-
niu 1926 r. wszed! do kin film ,Swieta géra”. Aktorstwo naszej bo-
haterki byto komentowane dwuznacznie — podobnie, jak jej taneczne
umiejetnosci. Po pewnym czasie aktorka zechciala zagraé w innych
gatunkach z zakresu sztuki filmowej’.

W kolejnych latach wprowadzano do filmu dZwiek. L. Riefenstahl
zaczela szkolié swoj glos. Okazalo sie, ze wychodzilo jej to z marnymi
efektami. Dalej jednak wspétpracowata z A. Fanckiem. Kolejne lata
i kolejne filmy powodowaly wzrost jej popularnosci. Byta na oklad-
kach niemieckich czasopism, reklamowata produkty dla kobiet czy
sprzet narciarski. Stala sie¢ symbolem nowego wizerunku kobiety?.
Mimo tego szukata nowych Zrédet swojego sukcesu.

Do konica nie wiadomo, kiedy L. Riefenstahl podjeta decyzje o re-
zyserowaniu. Wspoélpracujac przez wiele lat ze ,swoim” rezyserem
— A. Fanckiem, mogla podpatrywac szczegély zwigzane z filmowg
produkcja. Nauczyla sie pracy z kamerg oraz innymi urzgdzeniami
produkcyjnymi. Poznala réwniez ogromng site montazu oraz osta-
tecznej obrébki zdjec (dzisiejszej postprodukeji). Obsadzanie w tych
samych rolach i schematach w kolejnych latach nie dato jej spetnie-
nia. Stad podjela decyzje o odlgczeniu sie od mistrza®. Juz pierwszy
film Biekitne swiatto pokazal, ze jego autorka korzysta z innowacji
oraz eksperymentéw. Jednak po premierze utworu pojawily sie opi-

6 Praca w tym gatunku filmowym zwigzana byla z ciezkimi warunkami na
planie podczas krecenia scen, z duzym wysitkiem zaréwno fizycznym, jak i psychicz-
nym aktora.

7 J. Trimborn, Riefenstahl. Niemiecka kariera..., s. 49-62.

8 Tamze, s. 68-71.

9 Tamze, s. 78-81.
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nie zaréwno pozytywne, jak i negatywne. Dominowaly te drugie, co
dotkneto mtodg artystke.

Leni Riefenstahl i Adolf Hitler

Swoje pierwsze spotkanie z Adolfem Hitlerem Leni Riefenstahl
odnotowata podczas mityngu narodowych socjalistow w berlinskim
Patacu Sportu. Byt on wéwcezas kandydatem na prezydenta Rzeszy.
Bohaterka zauroczyla sie¢ wodzem, ktéry na tyle poruszy! kobiete,
ze po trzech miesigcach zdecydowala si¢ na to, by poprosi¢ go o oso-
biste spotkanie. Nastgpilo to w 1932 r., Fiihrer i artystka od razu
przypadli sobie do gustu. Od tego czasu byla ona czesto widziana
w Srodowisku A. Hitlera. Stata sie tzw. ozdobg na oficjalnych im-
prezach partii NSDAP (Narodowosocjalistyczna Niemiecka Partia
Robotnikow).

Watek L. Riefenstahl i A. Hitlera jest znaczgcy nie tylko w jej
zyciu prywatnym, lecz takze zawodowym. Niemiecki wédz odwiedzat
bohaterke, sktadajgc jej domowe wizyty. Oczywiscie artystka o wielu
wydarzeniach swojego zycia moéwila jako ,przypadek” (niektére
sytuacje i zdarzenia tak ttumaczyta). Opinia publiczna tamtych
czas6w nie pozostawiala ,suchej nitki” na relacjach miedzy kobietg
a dyktatorem. Jej czesta obecno$é w jego otoczeniu wywolywala
liczne spekulacje. Dla L. Riefenstahl pokazywanie sie przy 6wczesnie
najbardziej wplywowej osobie w panstwie bylo prestizem, a zarazem
wyrabianiem sobie pozycji. Wowczas plotki o jej ,bliskich stosun-
kach” z wladzg nie byly przez nig dementowane. Nie mozna zatem
wykluczyé w tym przypadku dwustronnej fascynacji, kté6ra mogta
wykraczaé poza granice bliskiej przyjazni. Poza tym wédz w czasie
prywatnych kryzyséw zwracatl sie do L. Riefenstahl, a czynit to juz
zaledwie kilka miesiecy po zapoznaniu sie z kobietg. Po 1934 r.
kontakty miedzy nimi ostably.

Po latach kobieta wyznala, ze od poczatku podobala sie¢ ona
A. Hitlerowi, jednak odrzucita jego umizgi'®. Celowe unikanie odpo-

0 Inny obrét sprawy przestawita gospodyni L. Riefenstahl.
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wiedzi na pytania, dostosowywanie informacji do sytuacji, staly sie
sposobem kreowania wlasnego wizerunku przez kobiete. Celem tego
typu dziatan byto osiggniecie kariery''.

Triumf Woli i Olympia

W latach 30. XX w. Leni Riefenstahl stala si¢ odpowiedzialna za
najwieksze produkcje propagandowe III Rzeszy, co przynosilo jej nie-
watpliwie stawe. Z racji dobrych stosunkéw z A. Hitlerem pozyskala
zaplecze do tworzenia dziel tworzonych z rozmachem, posuwajgc sie
do najnowoczesniejszych technik i najwyzszych standardéw tamtych
czas6éw. I w taki sposéb powstaly dwa dziela — Triumf woli i Olym-
pia, o ktérych L. Riefenstahl nie méwita jako o propagandowych.
Prezentowala je jako dokumenty ukazujgce prawdziwa, niemiecka
historie!.

Triumf woli potgczyt w sobie zar6wno konwencje filmu dokumen-
talnego i propagandowego, a dodatkowo wplétt w fabutle polityke,
ktorej stuzyl. Literalnie obrazowal zjazd partii NSDAP w Norym-
bergii. Stanowil reprezentacyjng relacje, ktéra dotyczyta rzadow
sprawowanych przez A. Hitlera. W przenos$ni jednak film mial dawaé
wyraz triumfu wodza, ukazania jego wladzy jako czegos boskiego.
A. Hitlera uwieczniono w nim jako stanowczego, walczacego o III
Rzesze i pokonujgcego wrogéw. Haslo przewodnie filmu sprowadzato
sie to powiedzenia: ,Ein Volk — ein Reich — ein Fiithrer” (Jeden na-
réd — jedna Rzesza — jeden wé6dz)'3. Nadrzednym celem utworu bylo
sprawienie, by naréd zjednoczy! sie¢ w jedynej stusznej ideologii. Stat
sie on zobrazowaniem fascynacji i oddania narodu niemieckiego
Fihrerowi'.

11 J. Trimborn, Riefenstahl. Niemiecka kariera..., s. 86-113.

12 Tamze, s. 122-124.

18 A. Czubinski, Europa XX wieku. Zarys Historii Politycznej, Poznan 2000,
s. 128.

14 J. Trimborn, Riefenstahl. Niemiecka kariera...,s. 149-151.
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Ekipa filmowa, zatrudniona do produkcji, liczyta ponad 170 oséb.
W jej sktad wchodzito 16 operatoréw i 16 asystentéw operatorow.
Oprécz tego uzupelnialo ja 9 specjalistéw do zdjeé lotniczych oraz
29 operatoréw kronik filmowych wytwérni UFA'S i Tobis'®, a takze
dodatkowo ich europejscy odpowiednicy z filii Fox’a i Paramount
(ktérzy udostepniali sw6j material filmowy dla rezyserki)!”. Anali-
zujac juz samg wielko$¢ ekipy produkcyjnej, mozna bylo wywniosko-
wadé, iz ma powstaé co$ niepowtarzalnego. Nikt w tamtych czasach
nie dysponowal tak ogromnym zapleczem ludzkim, technicznym czy
takimi finansami.

W trakcie realizacji produkcji rezyserka wykorzystala wiedze
i umiejetnosci pochodzgce z jej wspélpracy z A. Fanckiem przy
realizacji filméw goérskich. W celu zréznicowania zdjeé poszukiwata
najrozmaitszych pomystéw — umieszczala kamery na dachach,
w rowach, na balkonach. Nie mogla zapomnieé o zdjeciach z samo-
lotu. Uposazyla kazdego z operatoré6w we wrotki, by mogli zyskacé
wiekszg ruchliwos$é i mozliwosé zrobienia bardziej ekspresyjnych
zdjeé¢. Dodatkowo uzywala fajerwerkéw, pochodni magnezowych
oraz innych tego typu materiatéw, by zdjecia ,,udekorowac” wiekszg
dramaturgig'®. Posunela sie do uzycia bardzo rzadkiej techniki: uje-
cie — kontr-ujecie. Uzyskala dzigki temu genialny efekt. Zestawita
na zmiane radosny, wiwatujgcych ludzi z obrazem A. Hitlera.

Film tworzono wedlug okreslonego porzadku. Wédz musiat by¢
ujmowany tak, by najlepiej wygladal, czyli zawsze z dotu do géry
celem dodania mu kilku centymetréw wzrostu. Dzigki temu pre-
zentowal sie jako silny przywédca. Przy realizacji wykorzystywano
liczng ikonografie (swastyki, orly, sztandary, itp.), by utozsamiaé silte
obrazu z potega panstwa. Efekt wielko$ci wodza i III Rzeszy mialy

5 UFA — niemiecka wytwérnia filmowa istniejgca w latach 1917-1990 w Ba-
belsbergu. Po przejeciu wtadzy przez nazistéw niepisanym dyrektorem tej instytu-
cji byt J. Goebbels.

16 Tobis — wytwérnia nadzorowana przez Ministerstwo Propagandy III Rzeszy.

17 Caloéé byla uzupelniana przez 17 o§wietleniowcéw, 2 fotografow, 26 kierow-
cow, 37 str6zéw i straznikéw, 13 oséb odpowiedzialnych za dzwiek, 2 pracownikéw
biurowych i asystentow.

8 S. Bach, Leni. Zycie..., Wroctaw 2008, s. 142-143.
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potwierdza¢ nagrane wiwatujgce tlumy. Sceny w produkcji zostaly
zmontowane w taki sposéb, jakby A. Hitler byt seksualnym obiek-
tem pozgdania swoich zwolennikéw. Przybrato to obraz erotycznego
kultu.

Kolejny zabieg uzyty przez rezyserke sprowadzatl si¢ do stopnio-
wania napiecia. Dotyczylo to takze osoby dyktatora. Zanim widz go
zobaczyl czy uslyszal mijala chwila. Odbiorca czekal na niego, byt
ciekawy, jaki bedzie kolejny jego ruch, gdzie go ujrzy. Te wszyst-
kie zabiegi powodowaly, ze produkcja wykraczala poza zwykla,
najczystszg dokumentacje pozbawiong jakichkolwiek zabarwien
propagandowych czy politycznych. L. Riefenstahl nie widziata w tym
nic zdroznego. W publikowanym artykule O istocie i tworzeniu filmu
dokumentalnego, stala na stanowisku, ze dokument nie tyle i nie
tylko powinien oddawaé wiernie zdarzenie, lecz takze ma ukazywaé
mysl oraz przeslanie danego wydarzenia’®.

Sam poczgtek produkcji nosit znamiona mistycyzmu- przybycie
A. Hitlera przedstawiano sie¢ jako co§ nadzwyczajnego. Stowa zapo-
wiadajgce jego przylot przypominaly religijny jezyk, nad Norymber-
gig rozpraszaly sie chmury i wychodzito storice. Przekaz nabierat
lirycznosci. W dalszej czesci produkcji na uwage zastugiwala kom-
pozycja obrazu. Ujecia wodza przeplataly przebitki muréw miasta
i ttumu. Mialo to na celu ukazanie bliskosci wodza z mieszkaricami,
ktérzy byli mu oddani oraz postuszni. Dalsze obrazy w kolejnych
minutach filmu réwniez zostaly ulozone w przemyslny sposéb.
L. Riefenstahl ubogacila je w liczne nazistowskie symbole. Ujecia
zostaly zrobione w taki sposéb, by pokazaé jedno$é wodza z ludem
zlgczonych wspélng ideologig. Caly ten idealny Swiat doskonale
wykreowano dzieki magii montazu?.

Premiera przyniosta ogromny sukces. Film zyskat miano ,,symfo-
nii niemieckiej sity” czy ,istoty narodowego socjalizmu” i bil rekordy
popularnosci. Pokazany w nim obraz niemieckiego dyktatora uznano

19 J. Trimborn, Riefenstahl. Niemiecka..., s. 163-164.

20 7rédita méwia, iz J. Goebbels wraz ze wspélpracownikami (a nawet sam
A. Hitler) odwiedzali rezyserke przy montazu. Cenzorzy bez wiekszych sprzeciwow
zaakceptowali ostateczng wersje filmu.
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za jedyny i najstuszniejszy. Rowniez zagranicg Triumf woli zdobyl
aplauz — otrzymat nawet kilka nagréd w Wenecji czy Paryzu?'. Pro-
dukcje propagowano na szeroka skale. Dokonywano projekcji we
wszystkich srodowiskach — aulach, kosciolach, szkolnych salkach,
itp. Mialo to na celu wyrobienie poczucia jednosci miedzy wodzem
na narodem?.

Kolejnym dzielem analizowanym w niniejszym artykule na-
ukowym w rezyserii L. Riefenstahl jest Olympia. Po wczes$niej
zrealizowanych filmach twoérczyni zarzekala sie, ze nie zamierza
tworzy¢ wiecej produkcji dokumentalnych z udzialem wodza czy
odwolujacych sie do partii. Jednak po pewnym czasie od nakrecenia
Triumfu woli zmienila zdanie. Zgodzita sie, by znowu wyrezyserowaé
dokument. Tym razem zdecydowala si¢ przenie$¢ na tasme filmowg
Igrzyska Olimpijskie, ktére odbyty sie na terenie 6wczesnej III Rze-
szy w 1936 r. Bylo to wazne wydarzenie, poniewaz jego organizacja
miala potwierdzaé powrét tego panistwa do wspélnoty miedzynarodo-
wej po przegranej I wojnie Swiatowej i zapewnic jego uznanie przez
spotecznosé miedzynarodowa. A. Hitler na poczatku nie do korica byt
przekonany co do przyjecia roli gospodarza tego sportowego Swieta,
poniewaz gléwnym celem tych zawodéw bylo zjednoczenie wszystkich
narodéw, a to klécilo sie z jego nazistowskimi zalozeniami. Po podje-
ciu decyzji wybrat on L. Riefenstahl?3, by upamietnita to wydarzenie
w formie petnometrazowego filmu dokumentalnego. Produkcja miata
stuzyé propagandzie na temat mozliwosci organizacyjnych i finan-
sowych III Rzeszy. Zadaniem L. Riefenstahl bylo ukazanie Niemiec
jako kraju, ktory jest pokojowy, podaza za duchem czasu i nie za-

21 8. Bach, Leni. Zycie..., s. 145-153.

22 Trzeba réwniez zwrécié uwage na fakt odegrania przez Triumf woli duzej
roli w Austrii po dokonaniu aneksji terytorium tego panstwa przez Rzesze Niemiec-
kg 12 marca 1938 r. Film ten, wcze$niej zakazany, od tego czasu byt pokazywany,
w ramach kina objazdowego, codziennie we Wiedniu i innych miastach. W 1939 r.
projekcje przedstawiano réwniez w Czechach i na Morawach oraz w Polsce. Uzy-
wano go w jednym propagandowym celu — by rozglaszaé przewage i potege III
Rzeszy. Zob.: J. Trimborn, Riefenstahl. Niemiecka..., s. 167.

23 Kandydatéw na rezyseréw tej produkcji bylo az trzech, ale te misje powie-
rzono L. Riefenstahl.
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myka sie na miedzynarodowe wydarzenia?*. Mialo to by¢ odpowiedzig
na niecheé swiata wobec rozwoju politycznego tego panstwa. Celowo
naglasniano przy tym, ze na pomysl produkcji nie wpadt A. Hitler
czy jego wspoélpracownicy, ale Miedzynarodowy Komitet Olimpijski.
Dla tej organizacji miato by¢ to upamietnienie tego wydarzenia.
Natomiast dla nazistéw cel byt zgola inny — budowanie wizerunku
potegi 6wczesnych Niemiec. W6dz i jego otoczenie chcieli przy tym
wykreowaé L. Riefenstahl na niezaleznego producenta filmowego
tworzgcego produkcje o igrzyskach?. Nalezy jednak mie¢ na uwadze
fakt, ze film byt finansowany przez partie rzadzacg. Zatem nie bylo
mowy o pelnej autonomii rezyserki.

Olympia miata dotrzeé zaréwno do mitosnikéw sportu, jak i do
zwyklego odbiorcy. Ré6wniez przy tej produkcji imponujgce co do
liczby zaplecze producenckie wzbudzato podziw. Ekipa liczyla ponad
300 os6b. L. Riefenstahl musiala przygotowac sie réwniez sprzetowo,
jak i organizacyjnie. Petnila role nie tylko rezysera i scenarzysty, lecz
takze producenta i montazysty. Dzieki temu miata kontrole nad naj-
wazniejszymi aspektami produkcji filmowej. Nagrywanie uje¢ w do-
kumencie nie nalezalo do latwych, gdyz kamera musiala rejestrowac
dyscypliny sportowe, w tym ruch cztowieka. W zwigzku z tym nabyto
rézne rodzaje obiektywow czy filtrow. Praca nad Olympig byta o tyle
trudna, ze material byl nagrywany we wszystkich mozliwych wa-
runkach, a to wymagalo od rezyserki jeszcze wiekszej pomystowosci
i umiejetnodci. Na stadionie powstaly specjalne miejsca na sprzet, do
filmowania z powietrza mialy postuzy¢ specjalne balony na uwiezi.
Innowacje pozwalaly na niespotykane zdjecia np. uzycie kamery
recznej czy wasko-tasmowej, prowadnice wraz z kamerami, dzieki

24 W okresie zawodéw dokladano wszelkich staran, by nie dopuszczaé do jakich-
kolwiek niechcianych sytuacji, takich jak skandale czy prowokacje. Zabiegano
réwniez o to, by biorgcy udzial w igrzyskach mito wspominali czas wspoétzawodnic-
twa. Podejmowano rozmaite zabiegi; zdjeto tabliczki z hastami ,Zydzi niepozadani”
czy ,Nie sprzedajemy Zydom”. W ten sposéb chciano zamazaé negatywny stosunek
nazistow do tej nacji. Zob.: J. Trimborn, Riefenstahl. Niemiecka..., s. 170-179.

25 Nikt, nawet J. Goebbels, nie mégl ingerowaé w tresé filmu, ani wydawaé
jakichkolwiek wskazéwek co do jego zawartosci. Zob.: J. Trimborn, Riefenstahl.
Niemiecka...,s. 179-181.
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ktérym mozna byto uchwycié biegngcych ludzi?®. Do rejestracji uzyto
réwniez najwiekszego na §wiecie wowczas teleobiektywu, ktéry miat
rejestrowac zblizenia w sytuacjach, w ktérych nie mozna byto podejsé
do zawodnik6w?’. Rezyserka zatrudnita fachowecéw — osoby do reje-
stracji uje¢ w wolnym tempie czy realizacji zdje¢ pod wodg. Do innych
nowatorskich technik zastosowanych w filmie zaliczono ustawienia
kamer pod nietypowymi katami, kontrastowe oSwietlenie (np. ujecia
nagrywane pod §wiatlo) czy asynchroniczny montaz sceny.

Glé6wnym motywem produkcji miato byé nawigzanie do idei
piekna, rzezb i antyku. Ciata sportowcéw ukazano w filmie w sposéb
nieskazitelny — nawigzujgc do starozytnej Grecji. Kreowano ich na
zdrowych i pieknych ludzi, ktérym nic nie dokucza (odwotanie do
idealu rasy aryjskiej)?®. Rezyserka operowala przy tym symboliksg.
Czesto w filmie pojawiajg sie flagi czy swastyka. Tym zabiegiem
tworczyni prébowala kreowaé wizerunek wodza na obraz odrodzone;j
niemieckiej ojczyzny?®. W filmie nie koncentrowano sie jednak na
sportowcach niemieckich. Za to w ujeciach pokazywano czesto Jesse-
’go Owens’a®, co mialo da¢ wyraz temu, ze produkcja jest niezalezna
od polityki rasowej Niemiec.

Premiera filmu odbyla si¢ w dniu urodzin A. Hitlera — 20 kwietnia
1938 r. Najpierw zaprezentowano pierwsza czesé — ,,Swie;to narodow”
(,Fest der Volker”), a dwa tygodnie pézniej druga — ,Swieto piekna”
(,Fest der Schonheit”). Tytuly obydwu odcinkéw pasowaly do filozofii
prowadzonej obrazem narracji. Produkcja w pierwszych tygodniach
wyswietlania przyniosta ogromne zyski. Do tego przyczynila sie nie
tyko L. Riefenstahl, lecz takze promocja filmu w III Rzeszy. Sukces
widoczny byl réwniez w licznych dowodach uznaniach. Olympia
zostala nazwana najlepszg niemiecka produkcjg 1937/1938. Z kolei
rezyserka otrzymala 1 maja 1938 r. najwyzsze odznaczenie filmowe
oraz niemieckg Nagrode Filmowg 37/38. Zagranicg film réwniez nie

26 Tamze, s. 181-183.

27 8. Bach, Leni. Zycie i twérczosé..., s. 166.

28 J. Trimborn, Riefenstahl. Niemiecka..., s. 183-184.

29 8. Bach, Leni. Zycie i twérczosé..., s. 161.

30 Por. Zwyciezca (2016), rez. S. Hopkins, https://www.cda.pl/video/1497634dd,
20, 30.05.2017.
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pozostat bez echa — w mediach podkreslano talent rezyserki i nie
szczedzono filmowi superlatyw?®'. L. Riefenstahl zostala uhonoro-
wana zlotym medalem przez Miedzynarodowy Komitet Olimpijski.
7 biegiem czasu, w odwolaniu do wydarzen z areny krajowej (np. Noc
krysztatowa) i miedzynarodowej (np. agresja na Polske 1 wrzesnia
1939 r.) z udziatlem III Rzeszy, nowy obraz tego panstwa przedsta-
wiony w filmie zaczal by¢ przyjmowany przez zagranice z ostrozno-
Scig. Jednak z perspektywy czasu, mimo politycznych kontrowersji
jakie wywotal, zalicza sie go, wedlug rankingu tygodnika Time, do
100 film6éw wszechczasows2.

Kreowanie rzeczywistosci

7 zalozenia filmy dokumentalne majg ukazywac rzeczywistosc. In-
gerencja rezyserka powinna by¢ ograniczona do minimum. Kamera
rejestruje zastang sytuacje, a w gestii autora pozostaje jedynie
nadanie twoérczego ksztaltujg stanu zastanego. Kanwg sg fakty,
nadbudowg — §rodki wyrazu. Jednak te ostatnie nie mogg rzutowaé
na falszowanie obrazu rzeczywistosci. Jesli tak dzieje sie, to doku-
ment staje si¢ filmem fabularyzowanym. Tym samym traci cechy
gatunkowe.

Nie podlega watpliwosci, ze filmy L. Riefenstahl stanowity
narzedzie propagandy totalitarnej. Byly oredownikami szerzenia
ideologii nazistowskiej. Stuzyly ,jednej, stusznej prawdzie” genero-
wanej przez NSDAP. Ich autorka przy uzyciu innowacji z zakresu
toku produkcji filmowej i manipulacji obrazem na stole montazo-
wym nie tyle pokazywala rzeczywisto$cé, co ja kreowala. Jej dziela
mialy na celu przekonywaé odbiorcow do okreslonej wizji Swiata.
Wprawdzie L. Riefenstahl pokazywala to co kamera nagrala, jednak
rejestrowala to wedlug wezesniej ustalonego schematu dziatania.
Ubierata fakty w symbolike przekazu (np. w Olympii pokazanie

81 J. Trimborn, Riefenstahl. Niemiecka..., s. 194-198.

82 All-Time 100 movies, http://entertainment.time.com/2005/02/12/all-time
-100-movies/, 12.05.2017.
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Igrzysk Olimpijskich w dobrym §wietle mialo przekonywac do spraw-
nosci organizacyjnej III Rzeszy), emocje (np. poprzez pompatyczng
muzyke uzytag w obydwéch produkcjach), wizje wielkosci Fiihrera
(np. poprzez wskazywanie w Triumfie woli uje¢ wédz- wiwatujgcy
na jego czes¢ ttum). Zabiegi te, zgodnie z warsztatem filmowym,
sg dopuszczalne w §wiecie dokumentu, gdyz rezyser ma prawo do
podejmowania kreatywnych decyzji w procesie takiej produkcjise.
Kwestig dyskusyjna, w przypadku dziet L. Riefenstahl, pozostaje je-
dynie ustalenie, czemu te dzialania miatly sluzy¢. Nie byta to sztuka
dla sztuki. Cel przyswiecal zgota inny: promowanie idei narodowego
socjalizmu.

Krytycy doceniajg tworczo$é L. Riefenstahl w aspekcie ekspe-
rymentowania obrazem. Co wiecej niektoére jej pomysly na trwate
weszly do kanonu produkcji filmowej (np. asynchroniczny montaz
sceny). Na uznanie zasluguje takze dojrzalo$é artystyczna rezyserki.
Jej zaplecze warsztatowe uksztaltowaly nie tylko lekcje na planie
filmowym u A. Fancka, lecz takze jej proby aktorskie i taneczne
z przeszlosci. Dalo jej to mozliwosé perspektywicznego myslenia
o catosci produkcji z ré6znych perspektyw: obrazu, bohateréw czy
muzyKi.

Kreowania rzeczywistosci nie nalezy zawsze utozsamiac z fal-
szowaniem obrazu Swiata. Pierwsze pojecie moze, lecz nie musi,
oznaczac tego drugiego. Potwierdzeniem tej hipotezy niech bedzie
przyklad realizacji produkcji niskobudzetowej, ktorej tworca, ze
wzgledu na okrojone finanse, nie jest wstanie zglebi¢ tematu, stad
tez nie porusza wszystkich watkéw w filmie dokumentalnym. Wybér
okreslonych kwestii a pominiecie innych nie stanowi w tym przy-
padku naduzycia. Falszowanie obrazu rzeczywisto$ci ma natomiast
miejsce wtedy, gdy rezyser dokonuje manipulacji. Pokazuje cos,
co w rzeczywisto$ci wyglada zgota inaczej. Czesto do tego rodzaju
dziatan dochodzi nie tylko na planie filmowym, gdzie nagrywa sie
okreslone ujecia, lecz takze na stole montazowym, gdzie buduje sie
logike obrazu. L. Riefenstahl miala wladze nad jednym i drugim

33 G. Goodell, Sztuka produkcji filmowej. Podrecznik dla producentéw, Warsza-
wa 2009, s. 151.
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elementem, gdyz w obu przypadkach byta zaréwno rezyserka, jak
i montazystkg. Twérczyni nie cierpiata na brak zaplecza finanso-
wego. Ogromne naklady finansowe ze srodkéw publicznych (pan-
stwa) pozwolily jej z jeden strony na realizacje swoich naj$mielszych
pomysléw pod wzgledem technicznym, a z drugiej strony ograniczaly
jej wolno$¢ narracyjna (przekaz filmowy nie mégl byé wymierzony
w zamawiajgcego produkcje)’*. Konsekwencjg tego bylo powstanie
arcydziet stuzgcych propagandzie III Rzeszy.

Zrédlem wiedzy dla jednostki byly i sg nie tylko praktyka oso-
bista, lecz takze edukacjas®. Zaréwno Triumf woli jak i Olympia
dostarczaly posrednie informacje obywatelom III Rzeszy na temat
kondycji ich panistwa i 0os6b w nim rzadzgcych. Poprzez wyboér
wczesniej zaplanowanych ujeé¢, dynamiczny montaz czy starannie
dobrang muzyke, wywotywaly u odbiorcéw poczucie wyjatkowosci ich
narodu, ducha wielko$ci i sity Fiihrera oraz wyzwalaly w nich wiare
w rozwdj gospodarczy ich panstwa. Pozwalaly na odbudowe poczucia
godnosci po przegranej I wojnie Swiatowej. Nie byly zatem czystym
zapisem rzeczywisto$ci, lecz udang prébg przekonania przez rezy-
serke widzéw co do tego, co zobaczyli w filmach, a co niewatpliwie
bylo kreowaniem rzeczywistosci.

Po II wojnie Swiatowej

Pod koniec II wojny §wiatowej Leni Riefenstahl musiala uciekaé
do wioski Mayrhofen w dolinie Ziller®. Nieustannie chciala jednak
wréci¢ do swojego miasta Kitzbuhel, ktére zostalo zajete przez
amerykanskie wojska. Tak tez sie stato. Po zakonczeniu wojny byta
wielokrotnie przestuchiwana. Zeznawala, ze albo byla §wiadkiem
jakiegos wydarzenia z udzialem wtadz III Rzeszy przypadkowo, albo
nie zdawala sobie sprawy z dziatan nazistéow. Juz 3 czerwca 1945 r.

34 Pewnym jest fakt, ze L. Riefenstahl nie zmuszata sie do wiary w osobe A. Hi-
tlera. Byla przekonana o jego wyjgtkowosci.

85 7. Blok, Teoria polityki. Studia, Poznani 1999, s. 128.

36 S. Bach, Leni. Zycie i twérczosé Leni Riefenstahl..., s. 208-2417.



120

¢ Dominika Narozna, Aleksandra Jez: Kreowanie rzeczywistosci w filmach

otrzymata dokument, ze nie ma zadnych zarzutéw w stosunku do
jej osoby. Jednak Francuzi zaczeli naciskaé na nowe sledztwo. Pod-
czas tlumaczen bohaterka zaprzeczala, ze jej filmy miaty charakter
propagandowy. Czesto podkreslala, iz stala sie ofiarg J. Goebbelsa,
ktory kazat jej krecié tego rodzaju produkcje. Francuzi dokonali
konfiskaty pieniedzy na jej kontach. Rezyserka wpadata w problemy
psychiczne, doznawata upokorzen, byla trzymana w areszcie domo-
wym. Zatlamala sie nerwowo?. Swiat powojenny kojarzy! ja jedno-
znacznie z osobg A. Hitlera. Pamietano ja jako osobe wyrachowana,
doskonale potrafigcg manipulowaé ludzmi, wykorzystujacg swéj urok
osobisty.

W 1954 r. udalo sie dokonac projekcji jej starej produkeji Ni-
ziny. Film nie wywotal fali entuzjazmu. Dla wielu nie byl niczym
szczegbélnym — utworem bezdzwiekowym z efektami oraz bardzo
ubogimi dialogami. Jak powiedziat jeden z krytykéw: ,brakuje tu
duszy”. Poza tym zarzucono jego tworczyni, ze jej rola w produkcji
byta wielofunkcyjna: od rezyserki, poprzez scenarzystke, a skon-
czywszy na aktorce i tancerce w jednym. Stad méwiono o filmie
jako o psychologicznej historii L. Riefenstahl. Zamiast aplauzu film
na nowo rozbudzit dyskusje na temat roli rezyserki w hitlerowskich
Niemeczech?.

Bedac juz w podesztym wieku®, L. Riefenstahl pokusila sie takze
o napisanie ksigzki Pamietniki, ktéra ukazaly sie w 1987 r. Wy-

87 Tamze, s. 247-263.

38 Tamze, s. 265-271.

39 W 1956 r. rezyserka udala sie do Afryki, gdzie doznala natchnienia. Zaczeta
pracowaé nad produkcjg na ,czarnym ladzie”. Jednak problemy finansowe oraz
wojna w okolicy Kanalu Sueskiego spowodowaly, ze musiata wracaé do Niemiec.
Nie zniechecilo to jej do dalszych odwiedzin Afryki, by tworzy¢. Zaczeta fotografowaé
w celu stworzenia dokumentacji do filméw, ktéore chciata zrealizowaé. I tak w 1973 r.
ukazal si¢ album The Last of The Nuba — 126 fotografii obrazujacych zycie plemie-
nia Nubijczykéw. W Swiecie nauki nie akceptowano sposobu fotografowania, ktéry
mial byé formg wyzysku pod przykrywka dobrodziejstwa. W uwiecznianiu na
zdjeciach tego plemienia zauwazono fizyczny idealizm oraz propagowanie natural-
nego piekna, czyli to, co L. Riefenstahl bylo bliskie w produkcjach audiowizualnych
(np. w Olympii). Publicznej krytyki jej tworczosci dokonata m.in. S. Sontag (pisar-
ka, eseistka). Pokusila sie o stwierdzenie, ze album ten to dopelnienie tryptyku — po
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dawnictwo wzbudzilo znéw réznorakie opinie. Bohaterka w ksigzce
chciata ukazaé swojg autentycznos$é. Krytycy byli bezlitosni wzgle-
dem tresci wypowiedzianych przez nig na famach publikacji. W do-
datku stworzono dokument dotyczacy jednego z jej filméw (Nizin)
— Czas milczenia i ciemnosci. Poruszal on wiele zarzutéw przeciwko
L. Riefenstahl. Sprawe udalo si¢ wyciszyé. Doprowadzono do znisz-
czenia kaset z materialem. Sytuacja ta niewatpliwie nadszarpneta
kreowany wizerunek kobiety.

Na kilkanascie lat przed $§miercig stworzono dodatkowo o niej film
— obraz jej zycia — Potega obrazu: Leni Riefenstahl. Wyemitowano go
w 1993 r. Zebral on pozytywne recenzje. Tym samym bohaterka, na
10 lat przed $Smiercig, znéw byta w centrum zainteresowania. Zmarta
8 wrzesnia 2003 r., w wieku 101 lat. W ostatnich rozmowach méwila,
ze najbardziej zatuje jej ,zwigzku” z hitlerowskimi Niemcami*.
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Creating of reality in propaganda documentaries. The case of Leni
(Helene Amalie Berthy) Riefenstahl on the basis of “Triumph of
the Will” and “Olympia”

Summary: The aim of this article is to present the biography of a film
director- L. Riefenstahl, with an emphasis on her propaganda documen-
tary works by the example of two documentaries: “Triumph of the Will”
and “Olympia”. The thesis stated by the authors of this article is about
creating reality by L. Riefenstahl. The authors present the propaganda
techniques used by the director in her documentaries. The authors base
this work on the analysis of audiovisual productions, historical method
and finally- deduction.

L. Riefenstahl was the artist with a great experience. As the director,
not only was she innovative and unconventional, but also she was able
to use and transfer her experience gained on other fields of her own life
onto audiovisual productions. Therefore, the critics value Riefenstahl’s
works due to their innovatory character and technical nuances. Although
L. Riefenstahl is one of the most talented documentary directors, still,
vast majority of her films were vile propaganda at the service of the 3rd
Reich. Worshipping Hitler, love of symbols and faith in NSDAP is highly
visible in Riefenstahl’s works.

Key words: L. Riefenstahl, A. Hitler, documentary film, “Triumph of the
Will”” Olympia”, creating of reality, propaganda, manipulation.



