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Jedzenie jako symbol czterech zywiolow,
czyli reminiscencje starozytnej teorii zwigzku
makro- i mikrokosmosu
—na wybranych przykladach grafiki i malarstwa
konca XVI i XVII wieku

W dobie nowozytnej strukture §wiata — siegajgca swymi korzeniami
starozytnej filozofii — okreslano przede wszystkim za pomoca trzech pojec.
Pierwszym z nich byta materia, z ktorej jest zbudowany $wiat, sktadajaca
si¢ z czterech zywiotow: wody, ziemi, ognia 1 powietrza. Kolejnym
pojeciem byt czas — podlegly naturalnym cyklom podziatu na pory roku,
miesigce oraz cztery czesci dnia: poranek, potudnie, wieczor i noc. Trzeciag
kategorig byla przestrzen — zdefiniowana przez cztery strony $wiata
— wschod, zachdd, poétnoc i potudnie, ktore po odkryciach Krzysztofa
Kolumba beda w sztukach plastycznych powszechnie zastepowane przez
cztery czgsci Swiata: Europe, Azje, Afryke 1 Ameryke.

Kanon dla nowozytnych alegorii stworzyt przede wszystkim Cesare
Ripa w stynnym traktacie Iconologia, wydanym po raz pierwszy
w Rzymie w 1593 roku', zawierajacym opisy personifikacji wszelkich
poje¢, od Obfitosci (wt. Abondanza) poczawszy, na Gorliwosci (wi.
Zelo) skonczywszy. I cho¢ Ripa piszac lkonologig, opieral si¢ na wiedzy
1 tradycji starozytnej, wiekdw $rednich i wczesnej nowozytnosci,
ostatecznie to witasnie jego dzieto stalo si¢ obowiazujaca wyktadnia,
z ktorej przez przeszio trzy wieki beda czerpa¢ wzory rzezbiarze,

I C. Ripa, Iconologa o vero descrittione dell’imagini universali..., Roma 1593.
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IL. 1. Jacques de Bie, Personifikacja Powietrza, 1643, w: Jean Baudoin,
Iconologie ou les principales choses..., Paris 1643, fot. Ch. Moisan-Jablonski.

malarze, graficy jak i cata rzesza artystow i rzemieslnikow parajacych
si¢ przeréznymi dziedzinami sztuk dekoracyjnych. Ksigzka Ripy,
wielokrotnie wznawiana w jezyku wloskim 1 przetlumaczona na
wiekszos¢ jezykow zachodnioeuropejskich, stata si¢ takze kanonem
dla ludzi pidra wszelkiego autoramentu, $wieckich fundatoréw oraz
duchownych, opracowujacych koncepty programow ikonograficznych
patacoéw, ogrodow, koscioldw, ratuszy czy tez patrycjuszowskich
kamienic.

O ile we wioskich wydaniach ITkonologii wszystkie pojecia zostaty
ulozone w porzadku alfabetycznym, to zarowno pierwsze thumaczenie
Tkonologii na jezyk francuski (1636), dokonane przez Jeana Baudoina,
jak i szczegolnie jego uzupelione drugie wydanie z 1643 roku?, dzieli
pojecia na dwie czesci. W pierwszej poszczegdlne personifikacje
wystepuja w porzadku alfabetycznym. Natomiast druga czgs¢ sktada
si¢ z podstawowych poje¢ okreslajacych zasady rzadzace swiatem.
Nieprzypadkowo zatem rozpoczyna si¢ ona opisem uosobien czterech

2 J. Baudoin, Iconologie ou les principales choses qui peuvent tomber dans la pensee touchant les Vices
et les Vertus..., Paris 1643.
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IL. 2. Jacques de Bie, Personifikacja Wody, 1643, w: Jean Baudoin,
Iconologie ou les principales choses..., Paris 1643, fot. Ch. Moisan-Jablonski.

LA . TERRE.

IL. 3. Jacques de Bie, Personifikacja Ziemi, 1643, w: Jean Baudoin,
Iconologie ou les principales choses..., Paris 1643, fot. Ch. Moisan-Jablonski.
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IL. 4. Jacques de Bie, Personifikacja Ognia, 1643, w: Jean Baudoin,
Iconologie ou les principales choses..., Paris 1643, fot. Ch. Moisan-Jablonski.

elementow, a kolejnymi omawianymi poj¢ciami bedg cztery kontynenty
oraz cztery pory roku.

Analizujac opisy dotyczace personifikacji czterech zywiotow,
mozemy stwierdzi¢, ze elementem najwazniejszym, dajacym zycie,
1 krolujacym nad pozostatymi pierwiastkami — co zostato zaznaczone
za pomocg trzymanego przez personifikacje berta — jest woda (il. 2).
Jednak jedynym zywiotem, ktorego atrybut stanowi pozywienie, jest
ziemia (il. 3). Trzyma ona rég obfitosci, peten wszelkiego rodzaju owocow.
Jak pisze Ripa, aza nim Baudoin, zar6wno wieniec z kwiatow na glowie,
jak 1 rég obfitosci oznaczaja, ze ziemia ptodzi rézne rodzaje kwiatow
1owocow, ktore stajg si¢ pozywieniem dla wszystkich zywych stworzen
(fr. créatures vivantes), zardwno ludzi, jak 1 zwierzat. Ani w opisie
zywiotu ognia, ani powietrza nie wystepuja zadne wzmianki dotyczace
pozywienia. W przypadku powietrza (il. 1) obaj autorzy wymieniaja
ptaki jako atrybuty zywiotu, obok kameleona, Zywigcego si¢ wedlug
Pliniusza samym powietrzem. Nie wspominaja jednak o skrzydlatych
mieszkancach przestworzy jako o jedzeniu. Rowniez w wypadku ognia
(il. 4) jego zwierzgce symbole: zyjaca w ogniu salamandra, owad
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Pyralis jak i odradzajacy si¢ z popioldw Feniks, nie wzbudzaja zadnych
asocjacji z pozywieniem?®.

Notabene nawigzanie do idei ziemi karmicielki spotykamy takze na
wczesniejszym przedstawieniu Ziemi z cyklu zywiolow rytowanych
przez Nicolasa de Bruyna wedlug kompozycji Flamanda Maartena
de Vosa z ok. 1600 roku*. W rogach ramki okalajacej centralne
przedstawienie, z siedzaca wérdd warzyw 1 owocow personifikacja
ziemi, znajdujg si¢ wyobrazenia dwoch zwierzat dziko zyjacych — lwa
1 jelenia oraz pary zwierzat hodowlanych — owcy i1 krowy. Pomigdzy
tymi ostatnimi umieszczono maselnice otoczong gomotkami sera,
eksponujac nabiat jako pozywienie uzyskiwane z mleka zwierzat.

Jeszcze przed publikacjg traktatu Ripy w sztukach plastycznych
na terenie Niderlandow pojawita si¢ tendencja do taczenia symboli
wszystkich zywiotéw z ideg pozywienia. Na cyklu obrazow
namalowanych przez Joachima Beuckelaera z lat 1569—1570° na
pierwszym planie zostaty wyeksponowane stragany ze sprzedajacymi.
Na przedstawieniu Powietrza pierwszy plan wypetnia stragan
z drobiem i martwymi ptakami oraz jajami w koszyku®. Na
ptétnie wyobrazajacym Ziemig¢ sprzedawczynie prezentuja
dorodne warzywa i owoce’. Na obrazie Wody obserwujemy bogato
zaopatrzony stragan z rybami®. Natomiast Ogien przedstawia widok
kuchni z kucharkg i stuzagcymi rozpoczynajacymi przygotowanie
positku’. Seria namalowana przez Beuckelaera stanowi swoiste
memento, przestrzegajac widza przed utudg warto$ci materialnych,

3 C. Ripa, lkonologia, tham. 1. Kania, Krakow 1998, s. 219-221; J. Baudoin, op. cit., Seconde partie,
s. 3-5.

4 Hollstein's Dutch and Flemish Etchings, Engravings and Woodcuts ca 1450-1700,t. XLIV: Maarten de
Vos, Text, oprac. Ch. Schuckman, Rotterdam 1996, s. 269, nr kat. 1345; ilustracja dostgpna pod adresem
internetowym: [http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object details/
collection_image gallery.aspx?assetld=188116001&objectld=1544878&partld=1], [doste¢p: 9.10.2018].

5 Londyn, The National Gallery, olej na plotnie, Ziemia — nr inw. NG6585, Woda — nr inw. NG6586,
Powietrze — nr inw. NG6587, Ogiern — nr inw. NG6588; por.: K.P.F. Moxey, The “Humanist” Market
Scenes of Joachim Beuckelaer. Moralizing Exempla or “Slices of Life”, ,,Jarboek Koninklijk Museum
voor Schone Kunsten Antwerpen”, 1976, s. 109—187.

6 Tlustracja dostepna pod adresem internetowym: [https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/joachim-
-beuckelaer-the-four-elements-air], [dostep: 9.10.2018].

7 Tlustracja dostepna pod adresem internetowym: [https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/joachim-
-beuckelaer-the-four-elements-earth], [dostep: 9.10.2018].

8 Tlustracja dostepna pod adresem internetowym: [https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/joachim-
-beuckelaer-the-four-elements-water], [dostep: 9.10.2018].

° Tlustracja dostgpna pod adresem internetowym: [https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/joachim-
-beuckelaer-the-four-elements-fire], [dostep: 9.10.2018].
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reprezentowanych przez dobra pochodzace z hodowli, polowan,
rybotowstwa i uprawy roli. Wartosci duchowe, stanowigce prawdziwy
sens doczesnego zycia, zostaly ukryte w tle obrazow. Wyrazaja je
ledwo zauwazalne sceny ilustrujace wydarzenia i przypowiesci
opisane w Ewangeliach: ucieczki do Egiptu — ze Swieta Rodzina
przechodzacg przez most (Ziemia), cadownego potowu ryb —majacego
miejsce podczas trzeciego objawienia si¢ Chrystusa uczniom po
Zmartwychwstaniu (Woda), Chrystusa w goscinie u Marii 1 Marty
(Ogien) oraz syna marnotrawnego umizgujacego si¢ do handlarki
drobiem (Powietrze). W tym ostatnim przypadku niestosownemu
zachowaniu me¢zczyzny przypatrujg si¢ przechodnie, wsrdd ktorych
mozna odrozni¢ starca w ciemnym stroju, zapewne ojca mtodzienca.

Symbolika zywioldw laczonych z pozywieniem wystgpuje takze
w cykluzok. 1595-1597 roku, rytowanym przez Jacques’a de GheynalIl.
Na poszczegdlnych planszach wida¢ przedstawicieli trzech wiekow
zycia ludzkiego, eksponujacych upolowane badz ztowione zwierzeta.
Mtodzieniec, uosabiajacy zardwno mtodos¢, jak 1 powietrze, trzyma
ptaka zlowionego przez sokota'’, me¢zczyzna w $rednim wieku —
oznaczajacy ziemi¢ — zajaca'!, natomiast starzec symbolizujacy wode
—rybe!. Kobieta personifikujgca ogien zostata ukazana jako kucharka
trzymajaca rozen z nadzianym ptakiem i zajgcem, podczas gdy ryba
spoczywa obok niej, na stole, przy $mierciono$nym nozu. Oczywiscie
w tym wypadku mamy do czynienia z bardziej ztoZzong interpretacja
znaczeniowa, niepozbawiong tresci erotycznych, nawigzujaca do
metafory ognia jako symbolu nie tyle uczucia milosci, lecz wrecz
chuci, cielesnego pozadania. Kobieta ukazana jako kucharka!’, na
podobienstwo ognia, ,.konsumuje” zwierzgta oznaczajagce mezczyzn
na réznych etapach zycia, ktorzy je upolowali'.

Ilustracja dostgpna pod adresem internetowym: [https://collections.lacma.org/node/202207], [dostep:
9.10.2018].

I Tlustracja dostgpna pod adresem internetowym: [https://collections.lacma.org/node/202188], [dostep:
9.10.2018].

Ilustracja dostgpna pod adresem internetowym: [https://collections.lacma.org/node/202193], [dostep:
9.10.2018].

13" Tlustracja dostgpna pod adresem internetowym: [https://collections.lacma.org/node/202198], [dostep:
9.10.2018].

Katalog wystawy: Der Welt Lauf. Allegorische Graphikserien des Manierismus, Staatsgalerie Stuttgart,
Graphische Sammlung 18.10.1997 — 25.01.1998, Museum Bochum 17.05. — 5.07.1998, oprac. H.-M.
Kaulbach, R. Schleier, Stuttgart 1997, s. 104 n.
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Podobne watki znaczeniowe zawiera takze obraz protestanckiego
malarza ze Strasburga Sebastiana Stoskopffa z ok. 1633 roku, ukazujacy
notabene jednoczesnie Zime oraz Cztery zywioly'. | w tym przypadku trzy
z elementdw zostaly sprowadzone do poziomu pozywienia. Powietrze
symbolizuje zar6wno martwy ptak zawieszony na $cianie, jak i oskubana ges,
ktorg kucharka nadziewa na rozen. Wodg — dwie ryby lezace na blacie stotu
1 ceber wypetiony woda, ziemi¢ — zimowe warzywa, warkocz cebuli oraz
migso z ubitych zwierzat. Ogien zostat ukazany na drugim planie. Rozpala
go w kominku stuzaca. Moralizatorskie przestanie obrazu, przestrzegajacego
przed popadnigciem w grzech, staje si¢ zrozumiate, gdy uswiadomimy sobie,
ze w malarstwie niderlandzkim nadziewanie ptaka na rozen symbolizowato
akt seksualny, a nadmierne spozywanie mi¢sa miato prowadzi¢ do grzechu
rozpusty. Ten aspekt zwigzku grzechow Gula i Luxuria bedzie szczegolnie
eksponowany na przedstawieniach po§wigconych pieciu zmystom oraz
siedmiu glownym wystepkom. Interpretacja fragmentu Pierwszego Listu
$w. Jana Apostota (1 J 2, 15-17), w ktorym mowa jest o pozadaniu ciata
(concupiscencia carnis), oparta na dwuznacznosci facinskiego stowa caro,
oznaczajacego zaro6wno ciato, jak 1 migso, spowodowata, ze podobna
asocjacja na trwale wpisata si¢ w tradycje¢ sztuki Niderlandow, kontynuowang
na terenie niezaleznych Zjednoczonych Prowincji Péinocnych. Notabene
powyzszy fragment: ,,Nie mitujcie $wiata ani tego co jest na Swiecie! Jesli
kto mituje $wiat, nie ma w nim mitosci Ojca. Wszystko bowiem, co jest na
Swiecie, a wiec: pozadliwos¢ ciata, pozadliwos¢ oczu i pycha tego zycia
nie pochodzi od Ojca, lecz od $wiata. Swiat za§ przemija, a z nim jego
pozadliwos$¢; kto za§ wypetnia wole Boza, ten trwa na wieki”, moze takze
stanowi¢ motto dla wezesniej przywotanego cyklu Joachima Beuckelaera.

Nie sposéb w tym miejscu nie zaznaczy¢, ze zarOwno obrazy
Beuckelaera, jak i1 Pietera Aertsena, zestawiajace sceny kuchenne
i targowe z wydarzeniami ewangelicznymi, doczekaty si¢ wielu
réznorodnych interpretacji'®. Przedstawienia, w ktorych wydarzenia

15 B. Hahn-Woernle, Sebastian Stoskopff mit einem kritischen Werkverzeichnis der Gemdldes, Stuttgart
1996, s. 192—194, nr kat. 40. Strasbourg, Musée de 1I’(Euvre Notre-Dame; ilustracja dostgpna pod
adresem internetowym: [https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b1022140147rk=64378;0], [dostep:
9.10.2018].

16 G. Irmscher, Ministrae voluptatum: Stoicizing Ethics in the Market and Kitchen Scenes of Pieter Aertsen
and Joachim Beuckelaer, ,,Simiolus: Netherlands Quarterly for the History of Art”, T.16: 1986, nr 4, s.
219-232; M.A. Sullivan, Aertsen s Kitchen and Market Scenes: Audience and Innovation in Northern Art,
,»The Art Bulletin”, T. 81: 1999, nr 2, s. 236-266; K. Moxey, Interpreting Pieter Aertsen: The Problem
of ‘Hidden Symbolism’, ,Netherlands Yearbook for History of Art”, T. 40: 1989, s. 29-40; K.M. Craig,
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I1. 5. Jeremiasz Falck wedtug Justusa van Egmont, Jean I Leblond [wyd.], Alegoria Powietrza,
ok. 1639-1645, Krakow, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Zbiory Fundacji XX Czartoryskich, fot. Fundacja XX Czartoryskich.

z zycia Jezusa schodzg niejako na drugi plan, okreslane angielskim
mianem inverted still l[ives (martwe natury na opak), posiadaja gltgboka
symbolike, odwotujaca si¢ do podstawowych prawd wiary. Jezus,
bedacy zgodnie z tekstem Ewangelii wedhug $w. Jana, Stowem, ktore

Pars Ergo Marthae Transit, Pieter Aertsen’s ‘Inverted’ Paintings of Christ in the House of Martha and
Mary, ,,Oud Holland — Journal for Art of the Low Countries”, T. 97: 1983, s. 25-39; J.A. Emmens, ‘Eins
aber ist notig’— Zu Inhalt und Bedeutung von Markt- und Kiichenstiicken des 16. Jahrhunderts, Album
Amicorum J.G. van Gelder, red. J. Bruyn i in., Hague 1973, s. 93—101; S. Michalski, Fleisch und Geist:
Zur Bildsymbolik bei Pieter Aertsen, ,,Artibus et Historiae”, T. 22: 2001, s. 167—186.
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stato si¢ ciatem!” (Verbum caro factum est,J 1, 14), jawi si¢ jako jedyny
ratunek przed grzesznymi konsekwencjami cielesnosci, wyczerpujaco
opisanymi przez $w. Pawla w Liscie do Galatow'® (Ga, 5, 16-24).
Stad dla przyktadu na obrazach Pietera Aertsena Stragan rzeznika
(1551, Uppsala, Gustavianum), ze sceng ucieczki do Egiptu w tle,
czy w Martwej naturze (1552, Wieden, Kunsthistorisches Museum),
z przedstawieniem Jezusa u Marii 1 Marty, nieprzypadkowo migso
martwych zwierzat zostato zestawione nie tylko z drugoplanowymi
scenami ilustrujacymi ewangeliczne wydarzenia, lecz rowniez
z symbolami me¢ki 1 odkupienia umieszczonymi posrod wystawionych
towarow. Dla przyktadu wiszacy ptat jagnigciny odnosi si¢ do Chrystusa,
Baranka Bozego, zabitego za grzechy ludzi, a wetknigty w osetke masta
czerwony gozdzik symbolizuje meke Zbawiciela. Pasje oznaczaja
takze dwie skrzyzowane ryby lezace na cynowym poimisku. Stragan
z migsem jawi si¢ jako symbol voluptas carnis — przyjemnosci ciala,
ktore przyciagajac ludzi, czynig ich $lepymi na wartosci duchowe'.
Szczegoblnie interesujacy jest cykl miedziorytow przedstawiajacych
Cztery Zywioly (1639-1644), rytowany przez gdanszczanina Jeremiasza
Falcka na zamowienie paryskiego wydawcy Jeana I Leblonda®.
Wzory dla rycin wykonat Justus van Egmont, malarz rodem z Lejdy,
co tlumaczy uderzajace analogie cyklu do sztuki niderlandzkie;j.
Bez watpienia wszystkie wprowadzone przez niego atrybuty $cisle
wigzg si¢ z ukazanym tematem. Ptaszniczka obejmuje rekg pawia —
ptaka poswigconego bogini Herze (Junonie), ktorej podlegat zywiot
powietrza (il. 5). W drugiej dioni trzyma jednego z dwoch golebi.

17 Cyt. wg Biblii Tysigclecia: ,,A Stowo stalo si¢ ciatem i zamieszkato wérod nas” (J 1, 14).

18 Cyt. wg Biblii Tysigclecia: ,,Oto, czego ucze: postepujcie wedtug ducha, a nie spetnicie pozadania ciata.
Cialo bowiem do czego innego dazy niz duch, a duch do czego innego niz ciato, i stad nie ma migdzy
nimi zgody, tak, ze nie czynicie tego, co chcecie. Jesli jednak pozwolicie si¢ prowadzi¢ duchowi, nie
znajdziecie si¢ w niewoli Prawa. Jest za$ rzecza wiadoma, jakie uczynki rodza si¢ z ciata: nierzad,
nieczysto$¢, wyuzdanie, uprawianie balwochwalstwa, czary, nienawis¢, spor, zawis¢, wzburzenie, nie-
wiasciwa pogon za zaszczytami, niezgoda, roztamy, zazdro$¢, pijanstwo, hulanki i tym podobne. Co do
nich zapowiadam wam, jak to juz zapowiedziatem: ci, ktorzy si¢ takich rzeczy dopuszczaja, krolestwa
Bozego nie odziedzicza. (...) A ci, ktorzy naleza do Chrystusa Jezusa, ukrzyzowali ciato swoje z jego
namigtno$ciami i pozadaniami” (Ga, 16-19; 24).

19 Por.: J.T. Hamilton, Voluptas Carnis. Allegory and Non-Knowledge in Pieter Aertsen s Still-Life Paint-
ings, w: The Dark Side of Knowledge. Histories of Ignorance. 1400 to 1800, red. C. Zwierlein, Leiden
— Boston 2016, s. 179-192.

20 Por.: K. Moisan-Jabtoniska [Ch. Moisan-Jablonski], Polskie przygody grafiki zachodnioeuropejskiej.
XVII-XVIIIw., Ciche 2013, s. 1843, il. 3-6; eadem, Les grisailles attribuées a Juste d’ Egmont modeéles
du graveur Jérémias Falck ‘le Polonois’, ,Les Cahiers d’Histoire de I’Art“, R. 12: 2014, s. 31-38.
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1. 6. Jeremiasz Falck wedtug Justusa van Egmont, Jean I Leblond [wyd.], Alegoria Ziemi,
ok. 1639-1645, Krakéw, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Zbiory Fundacji XX Czartoryskich, fot. Fundacja XX Czartoryskich.

Inni skrzydlaci mieszkancy niebios zostali ukazani w tle. Wielu z nich
znajduje si¢ w niewoli, jak sowa przyczepiona tancuchem do stupa.
Pozostate ptaki siedzg w klatkach, a ich $piew, podobnie jak sowa?!,

2l Na temat sposobu polowania na ptaki za pomoca uwigzionej sowy, por.: Staropolskie ksiggi o myslistwie,
oprac. W. Dynak, J. Sokolski, Wroctaw 2001; J.K. Haur, Skiad abo skarbiec znakomitych sekretow
ekonomiej ziemianskiej, Traktat X1X: O myslistwie powietrznym i ziemnym, rozdziat VI: O sowach,
sowkach i puaczach, podrozdzial: Do myslistwa sow sposob, s. 98: ,,My$liwi umyslnie ich na bertach
uwigzane w dzien jasny wystawiaja, aby im si¢ inne ptaki dziwowaty, do ktérych si¢ kupami, stada-
mi zlatuja z ustawicznym wrzaskiem koto nich krazac. Natenczas mys$liwi gromadno takowych sobie
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IL. 7. Jeremiasz Falck wedtug Justusa van Egmont, Jean I Leblond [wyd.], Alegoria Wody,
ok. 1639-1645, Krakow, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Zbiory Fundacji XX Czartoryskich, fot. Fundacja XX Czartoryskich.

stanowi przynete majaca utatwi¢ pojmanie ich wolnych towarzyszy
szybujacych w przestworzach. Kapelusz z malym rondem przystrojony
pawimi i strusimi piérami nie jest jedynie modnym nakryciem glowy.
Zapewne stanowi aluzj¢ do zywiotlu powietrza, a takze wykonywanego
przez dziewczyne zajecia.

przyspasabiaja dla oblowu ptakow, a potem one do swoich przywabiaja fortelow, do lepow, do siatek,
aby przy takowej okazyjej towi¢ si¢ snadnie mogty”.
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IL. 8. Jeremiasz Falck wedtug Justusa van Egmont, Jean I Leblond [wyd.], Alegoria Ognia,
ok. 1639-1645, Krakow, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Zbiory Fundacji XX Czartoryskich, fot. Fundacja XX Czartoryskich.

Kolejna rycina serii ukazuje Alegorie Ziemi (il. 6). Nieznany nam
pierwowzor malarski Justusa van Egmonta, ktorym postuzyt si¢
Falck, stanowi oddalone poklosie sztuki Pietera Aertsena, Joachima
Beuckelaera czy Fransa Snydersa, autoréw scen targowych ze
straganiarkami prezentujacymi stosy warzyw i owocow. Od kompozycji
swych potnocnych, artystycznych pobratymcoéw rdzni paryska rycing
str6] domniemanej przekupki. Skromna, ale modna suknia zdobiona
koronkami przypomina widzowi, ze plebejskos¢ jest tylko konwencja,
ktorej catkowicie wierny pozostanie jedynie stowny komentarz.
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Nastegpna plansza cyklu obrazuje zywiot wody (il. 7). Jest to jedyny
sztych niesygnowany przez rytownika. [ w tym przypadku dziewczyna
sprzedajaca ryby u brzegu morza nieodparcie nasuwa skojarzenie
z rodzajowoscig wczesniejszych cykli graficznych, rytowanych
chociazby przez Pietera de Jode I wedtug kompozycji Maartena de
Vosa, z parg rybakow uosabiajagcych temperament flegmatyczny,
podlegty zywiotowi wody. Autor domniemanego wzoru ustawit
strojng pigknisi¢ wsrdd beczek wypetnionych rybami, nakazujac
jej trzymaé w prawej dtoni wijacego si¢ wegorza. Jej przeguby
ozdobit bransoletami z perel, subtelnie przypominajac, ze pochodza
one z muszli perloptawdéw zyjacych w morskiej kipieli dalekich,
egzotycznych ladow.

Prezentacj¢ cyklu pierwiastkow nalezy zamkng¢ wizerunkiem
ognia (il. 8). Tym razem mtoda kobieta wcielita si¢ w posta¢ kucharki
obracajacej rozen z piekacymi si¢ ptakami. Dokuczliwy Zar bijacy od
ognia stara si¢ ztagodzi¢ wachlarzem sporzadzonym z kogucich pior.
Kompozycja planszy przywodzi na mysl wszechobecny w malarstwie
Flandrii i niezaleznych Prowincji Potnocnych watek scen kuchennych.
Na rycinie Falcka blask ptomieni bije ze znajdujacego si¢ w glebi
kompozycji kominka. O zywiole przypomina takze dym, wydobywajacy
si¢ z kominéw domu umieszczonego po lewej stronie ryciny. Postacie
ptaszniczki, sprzedawczyni owocow, handlarki rybami i kucharki
uosabiaja w rzeczywistosci personifikacje czterech zywiotow.

Kompozycje stworzone przez Justusa van Egmonta zostaty jednak
— w stosunku do realiow — wystylizowane. Mtode dziewczeta nosza
co prawda na szyjach do$¢ skromng bizuterig, lecz jednocze$nie
przeguby alegorii Powietrza 1 Wody zdobig bransoletki z perel.
Roéwniez suknie znajdujg si¢ niejako ,,w pot drogi” pomiedzy ubiorami
bogatego mieszczanstwa a prostymi, codziennymi strojami stuzacych,
ktore spotykamy na obrazach z Niderlandow. Zdobione koronkami
przy dekoltach i mankietach, nie maja wiele wspolnego z ubiorami
pospolitych ulicznych handlarek. Dziewczeta nosza jednak fartuchy
1 chusty na glowach — charakterystyczne elementy stroju osob
pracujacych, stojacych nizej w hierarchii spotecznej. Ich suknie sg
o wiele skromniejsze od bogatych strojow personifikacji zywiotoéw,
por roku, por dnia czy zmystow wystepujacych na rycinach paryskich
z tego samego czasu, wydawanych przez Jeana I Leblonda. Dziewcz¢ta
personifikujace zywioty z cyklu rytowanego przez Falcka wyr6zniaja
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takze proste fryzury ulozone z falujacych (Ziemia) lub skrgconych —
wedle d6wczesnej mody — wlosow.

Analizujgc wymowe cyklu plansz, musimy wcigz pamigtac o roli
komentarza, ktory dopetnia znaczenie kazdej ryciny. Komentarze
nawigzujg bezposrednio do wykonywanych przez kobiety czynnosci,
co — w tym przypadku — zdaje si¢ potwierdzaé teze, ze wszystkie
wiersze powstaty dla tego konkretnego cyklu graficznego. Jak mozemy
si¢ przekonac¢, komentarze cyklu zywiotow zostaty podporzadkowane
nadrzednej idei — jest nig pozywienie. Na kazdej planszy pierwszy
czterowiersz zawiera tekst w jezyku Moliera, drugi — Szekspira.

Napisy na planszy Powietrza gtosza:

L’AIR | Le Giboyeur dépeuple L’air | D oiseaux exquis, et delectables;
Au lieu que ie les fay voler, | Mais c’est sur les meilleures Tables.

(Lowca pustoszy powietrze z ptakéw wybornych i smacznych.
Zamiast da¢ im fruwacé, ja kaze im lecie¢ na najlepsze stoty)*.

THE ARE | The falor de stroyes the are | Of all the swet est and fare
est bourdes | Ond j amcke theon to flie | Apon the beste tabeles.

Wersy kolejnego, dos$¢ banalnego w istocie wiersza takze
jednoznacznie wskazujg na zawod dziewczyny personifikujacej ziemig.
Jest nig handlarka utrzymujaca si¢ ze sprzedazy sezonowych ptodéw
rolnych:

LA TERRE | Je m entretiens comme ie puis | Des biens dont la Terre
foisonne | Et vends des Plantes et des fruits, Tels que la Saison nous les donne.

(Utrzymuje si¢ tak, jak potrafie, z dobr, ktorymi ziemia obfituje,
sprzedaje takie rosliny i owoce, jakie dostarcza nam pora roku).

THE EARTH | An j lif ponn the best | Than earth bringes forth |
And j fil the plantes and fruts | Jouch as the season bring forth.

Na podobnej zasadzie komentarz przypisany Alegorii Wody wskazuje
na zrddto zarobkowania dziewczyny:

L’EAU | L’eau seule me sert de boisson, | Je ne creins point qu’elle
m’ennuyure,; | Sans Eau le Poisson ne peut vivre, | Et je ne vis que de
Poisson.

22 Francuskie wiersze przetozyla na jgzyk polski autorka artykutu.
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(Jedynie woda stuzy mi za napitek, nie boj¢ si¢, ze mi si¢ znudzi,
bez wody ryba nie moze zy¢, a ja zyj¢ tylko dzigki rybom).

THE WATER/ The Water is my onle drnk | I fere not to be dronke |
And the fish cannot lif without Water | And J lif by fish.

W przypadku planszy Alegorii Ognia wiersze bezposrednio nawigzuja
do wykonywanej przez kobiete czynnosci, czyli obracania rozna:

LE FEU| Cex exercice m est un jeu, | Contre les traits qu’Amour decoche;
| Et lors que je suis pres du feu | Mon Element c est de tourner la broche.

(To ¢wiczenie jest dla mnie igraszka na przekor strzalom
wypuszczanym przez Amora, a kiedy jestem blisko ognia, moim
zywiotem jest krecenie rozna).

HE FIER | This Ecksersiz is a game to me | A gantes the arocs that love
shoutes | And when j am nere the fier | My Element is to torne the spet.

W przeciwienstwie do wielu komentarzy znanych z odmiennych
francuskich alegorycznych rycin powstatych w tym samym czasie,
wiersze w jezyku francuskim i angielskim prawie nie wspominaja
0 uczuciu mito$ci. Jedyne nawigzanie do sfery uczucia zawiera
komentarz z planszy Ognia, gdzie praca staje si¢ obrong przed
strzatami Kupidyna. To zreszta wyjatkowy przypadek nawigzania przez
anonimowego autora do mitosnej metafory ognistego zaru.

Paryski cykl rytowany przez Falcka postuzyt za wzor norymberskiemu
wydawcy Johannowi Hoffmannowi*. Nastapita zmiana formatu plansz
poprzez dodanie scen krajobrazowych. Mozemy domniemywac,
biorgc pod uwage czas powstania paryskiego cyklu (1639-1644), lata
dziatalno$ci norymberskiego wydawcy (1655/58—1698) oraz stroje
przedstawionych postaci, ze seria zostala stworzona najwcze$niej
w latach 60. XVII wieku.

Trzy plansze z cyklu zywiotow wydane przez Hoffmanna
przedstawiaja personifikacje zgodnie z francuskimi oryginatami.

23 Nieodnotowany dotychczas w literaturze przedmiotu cykl zostal po raz pierwszy omoéwiony przez
autorke artykutu podczas wystapienia zatytutowanego ,,Geographical Metamorphoses: the influence
of a composition attributed to Justus van Egmont, and that of the ‘Elements’ Cycle, engraved by Jere-
mias Falck, on print series produced by German publishing houses”, w ramach konferencji ,,Beyond
Reproductive Printmaking. Prints and the Canon of European Painting (ca. 1500-1810)”, zorganizo-
wanej przez Staatliche Kunstsammlung Dresden i Technische Universitét Dresden, majacej miejsce
w Dreznie 18-19 wrzesnia 2017 r.
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Jedynie posta¢ symbolizujgca ziemi¢ zostata ukazana w lustrzanym
odbiciu. Nieznany rytownik do$¢ wiernie, cho¢ w o wiele mniej udolny
sposob, powtorzyt schemat kompozycji. We wszystkich przypadkach
widoczne sg jednak duze zmiany w ubiorze postaci. Skromniejsze
suknie ustgpity miejsca bogatym strojom o bufiastych rekawach
zdobionych koronkami. Personifikacje nie nosza fartuchow. Zmienit
si¢ wykroj koronkowych kotnierzy. Gorsety sukni zostaty wzbogacone
dodatkowymi falbankami, kokardkami i broszami. Szyje¢ kazde;j
z personifikacji zdobi naszyjnik z peret. Zmianie podlegly takze same
fryzury wraz nakryciami gtowy. Chuste na gtowie zachowata jedynie
personifikacja wody. Maty kapelusz personifikacji powietrza zdobiony
trzema pidrami zostat zastgpiony modnym kapeluszem z szerokim
rondem z licznymi strusimi pidrami. Ten sam typ kapelusza nakrywa
glowe personifikacji ziemi. Fryzury wszystkich kobiet sg bardziej
wyszukane — sktadajg si¢ ze skreconych dtugich lokéw opadajacych na
ramiona. Dodatkowo wlosy personifikacji ziemi ozdabiaja kokardki.

Powyzsze zmiany zostaly wprowadzone $wiadomie. Pierwotna
konwencja stroju 1 postaci nie odpowiadata wydawcy kopii. Postacie
domniemanych sprzedawczyn i kucharki ubrane wedhug francuskiej mody
z lat 40. XVII wieku zostaty zastapione przez bogato odziane niewiasty.
Ich stroje najbardziej przypominajg modg¢ rozpowszechniajacg si¢ od lat
60. XVII wieku. Ten sam typ fryzury oraz gorsety o charakterystycznym
owalnym dekolcie 1 rekawach z bufkami na przedramieniu, spotykamy
mig¢dzy innymi na portretowych rycinach wydawanych przez Hoffmanna,
przedstawiajacych wspotczesne mu arystokratki.

W tle kazdej z plansz, opatrzonej tytutami w jezyku lacinskim
1 niemieckim, ukazano sceny ilustrujace zdobywanie pozywienia.
Widzimy na nich ubrane réwnie strojnie damy, prawdopodobnie bedace
szlachciankami, skoro wraz z towarzyszacymi im kawalerami uczestniczg
w polowaniach. Na planszy Powietrza (,,AER. Lufft.”’) kobieta jedzie
konno w towarzystwie modnie ubranego me¢zczyzny, trzymajac na
reku sokota ¢wiczonego do polowania na ptaki. Na planszy Ziemi
(,TERRA. Erde.”) dama wraz ze swym towarzyszem poluje na jelenie.
Na przedstawieniu Wody (,,AQUA. Wasser.”) para przechadza si¢ wzdtuz
brzegu rzeki czy moze jeziora, z ktérego toni rybacy wyciggaja siec
zrybami. Z kolei na przedstawieniu Ognia (,,IGNIS. Feuer.”) wytworna
elegantka przypatruje sig, jak jej towarzysz zabija lisa. W tym przypadku
mas¢ zwierzecia jak 1 ksztalt jego ogona przypominajacy ptomien
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stanowig aluzje do zywiotu ognia. Pierwiastek ognia symbolizujg takze
umieszczone w tle ptonace ognie latarn morskich.

Uzupehienie kazdej ryciny stanowig niemieckie komentarze?:.
Osmiowiersze ujmuja zywioly w szerszym aspekcie, ukazujac je przede
wszystkim jako dobroczynne sity na rozne sposoby stuzace czlowiekowi.
Na przekér Tkonologii Ripy, przyznajacej prymat zywiotowi wody,
nieznany autor szczegolnie wyeksponowat rolg powietrza. Jak pisze:

AER. Lufft. | Die Lufft muf3 alles was, def3 Schopffers Schaffungswort,
| Es werde: vorgebracht, erhalten fort und fort, | Sie ist es die da ndhrt,
zehrt, Lebend, sterbend macht: | Ohn sie in Kiirtze wurd die Welt zu
grund gebracht.

Kurtz: was da Atem hohlt, und was die Erde hegt, | Das Feuer
selbsten auch, was sich in Wasser regt, | Nimmt alles von der Lufft
her, seine Nahrungs=Krafft, | Nun frag: Ob die Natur was Leeres hat
und schafft.

(Powietrze utrzymuje przy zyciu wszystko, co stworzone zostato
stowem Stworcy: ,,niech stanie si¢ $wiatto”. Jest ono tym, co karmi
[podkr. Ch. M.-]J.], niszczy, czyni Zywym 1 Smiertelnym. Bez niego
w krotkim czasie wszystko zginie. Krotko: wszystko, co oddycha i co
ziemia nosi, tez sam ogien, wszystko, co si¢ porusza w wodzie. Bierze
wszystko z powietrza, swoja sitle odzywcza. Pyta teraz: czy natura
stwarza co$ z prozni).

Stuzebny aspekt zywiotu ognia podkreslaja wersy kolejnego wiersza:

IGNIS. Feuer. | Das Fetir ein Nutzlich ding, kan uns der Kdlte we-
hren, | kan auch aufs unvorsicht, alls was es find verzehren. | Die hochste
Feiiers=Flamm, und Seele, wie man meint, | Der Schopffung der Natur,
fast diinn bewoglich scheint.

Kan bey der blinden Nacht, die zwitzerende Stralen, | und Striemen
so beflammt, alf3 Sternen Schnetitzen mahlen, | Es leiicht dem Wander-
smann, Es leiicht dem Schiff im Meer, | Macht wohlgeschmack die Speifs,
gibt Schutz und Gegenwehr.

(Ogien uzyteczna rzecz, moze nas ustrzec przed zimnem, przez nie-
ostrozno$¢ moze pochtong¢ wszystko. Najwyzszy ptomien i dusza, jak si¢
sadzi, Stworzenia Natury, zdaj si¢ by¢ nieporuszone. Ma moc w ciemng
noc migocace promienie oraz swoj blask roznieci¢ tak, jak czynig to

24 Autorem polskiego thtumaczenia jest | Arkadiusz Fogel|.
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gwiazdy na niebie, Przy$wieca wedrowcowi. Swieci okretom na morzu.
Doskonali smak potraw_[podkr. Ch. M.-J.], daje schronienie i obrong).

W tym wypadku dwa dobroczynne dziatania ognia: pomoc, jaka
zapewnia w nawigacji okrgtom na morzu, oraz doskonalenie smaku
potraw nawiazuja bezposrednio do scen ukazanych na rycinie.

Powigzanie stow wiersza z motywami z ryciny: koszami
wypetnionymi owocami, ze scenami polowania oraz §cinania galezi
drzewa wystepuje takze w przypadku planszy Ziemi. Zapewne
nieprzypadkowo komentarz glosi:

TERRA. Erde | Schau wie die Schwangre Erd, vieltausend Friichte
giebet, | Dem Menschen seinem Wirth, und auch denselben Liebet. |
Sorgt fiir ihn Miitterlich, ldst wachsen Graf3 und Kraut, | Daf3 Ev das
Leben hab und decke seine Haut.

Der Walt gibt Wild und Holtz; Schau wie die schwancken Reben, | Den
Edlen Traubensafft, in grosser Menge geben; | Der Friichte sind so viel
daf3 ichs nit nennen kan, | Galenus und sein Volck mag solche zeigen an.

(Spojrz, jak brzemienna ziemia oddaje tysiace swych owocodw
[podkr. Ch. M.-]J.] Czlowiekowi, swemu gospodarzowi, ktérego mi-
tuje, Okazuje mu matczyng troske, daje rosngé trawie i chwastom,
Aby mogl zy¢ 1 nig si¢ okry¢. Las daje zwierza 1 drewno [podkr. Ch.
M.-]J.], spojrz, jak uginajace si¢ winorosle, Daja obficie szlachetny
sok winogronowy, Owocéw jest takie mndstwo [podkr. Ch. M.-].], ze
nie mozna tego wypowiedzie¢. Galen 1 jego lud oglasza to wszem).

Tekst poswiecony wodzie wspomina o rybach oraz okretach, podczas
gdy na miedziorycie ukazano rybakéw podczas potowu:

AQUA. Wasser. | Wassers=Wasser=Grimm du kanst dich Tobend
stellen, | Eh du die Perlen gibst, kanst du die Schiffe schnellen | Bif3
nach dem Himmel zu, fast in den tieffen Grund, | Wo deine Fische nehrt,
dein weiter Wasser=schlund.

Die Muschel liebt den Sand, die Meer und Purpur-Schnecke, | Der Koni-
gliche Pracht, kan sich daselbst verstecken. | In dir Neptunus wohnt, bey
dem der Wallfisch spielt, | Welcher gantz ungeheiir nur zum verderben zielt.

(Furio wody wod, ty mozesz ukaza¢ swe szalenstwo, Och, ty rodzisz
perly, mozesz wprawia¢ w ruch okrety, Az po nieboskton, az do otchtani,
Gdzie karmi si¢ twe ryby, w wodnej gardzieli.
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Muszle kochajg piasek, morze 1 slimaki szkartatniki, Nawet kro-
lewski przepych moze si¢ przy nich schowa¢. W niej zamieszkuje
Neptun, bryka wieloryb, Jakiez to potwory czyhaja tylko, by niszczy¢).

Nalezy zaznaczy¢, ze w przypadku trzech elementow: powietrza,
ognia i wody, nieznany autor podkresla takze ich niszczaca
1 grozng sit¢. Jedynie w przypadku ziemi eksponuje wylacznie jej
pozytywnga role. W niemieckim cyklu Zywioféw komentarze zostaty
dopasowane do rozbudowanych — w stosunku do francuskich wzorow
— kompozycji.

Odmienny sposob ukazywania pierwiastkow za pomoca réznych
rodzajow pozywienia spotykamy w serii rycin Jana van de Velde II,
wykonanych w roku 1622 wedtug kompozycji Willema Buytewecha?.
Réznorodne sceny rodzajowe zostaly ukazane na tle panoramicznego
krajobrazu®®. Powrdt z polowania na ptaki symbolizuje powietrze.
Rybacy, ukazani nad brzegiem morza, sprzedajacy ryby — plon
wczesniejszego potowu — uosabiajg pierwiastek wody. Targ, podczas
ktorego odbywa si¢ sprzedaz bydta i ptodow rolnych, wyobraza
element ziemi. Jedynie zywiot ognia nie faczy si¢ z ideg pozywienia,
gdyz zostal przedstawiony za pomocg nocnej sceny bitewnej,
z widocznymi lufami armatnimi ziejagcymi ptomieniami podczas
wystrzatu. Notabene wykonane ze stopow metali przedmioty, w tym
armaty, dodatkowo kojarzono z ogniem, z powodu rodzaju obrobki,
jakiej zostal poddany wytapiany surowiec, by sta¢ si¢ armatnig lufa.

Przyktadem martwej natury ukazujacej cztery zywioly jest ptotno
zroku 1630 wspomnianego juz malarza Sebastiana Stoskopffa,

25 Holistein's Dutch and Flemish Etchings Engravings and Woodcuts ca 1470—1700, t. XXXIII: Jan van
de Velde, Text, Rosendaal 1989, s. 14-16, nr kat. 18-21; Hollstein's Dutch and Flemish Etchings En-
gravings and Woodcuts ca 1470—1700, t. XXXIV: Jan van de Velde, Plates, Rosendaal 1989, s. 16-19;
Plansza Aer, u dotu ryciny komentarz: Aer jam seguitur’: animee vitalis origo: / Quo sine nil vivit
quicquid in orbe datur. // Mobilis affiduo feecundat semine terram, / Hic regnantqz Noti, Pennigeriqz
greges; plansza Terra, komentarz: Terra suas ostentat opes, et munera ruris / Setigeros que suos, ruri-
colos que boves. // Donaque largitur que mittit divite cultu / Vel feecunda Hales vel rubicunda Ceres;
plansza Aqua, komentarz: Frugum terra Parens superatur ab cequor vasto, / Quo nibil utilius Navita
habere potest. // Delphini nobis veniunt hinc atque balance, / Et reliqui pisces qui nutriumtur aqua;
plansza Ignis, komentarz: Ignis alit mundrum Princeps et viribus acer / Orbis freena suo temperat ar-
bitrio. // Lucida flammifero locat ignis sydera Celo, / Per quee feecundo cuncta calore fovet.

26 Tlustracje dostgpne na stronie: [https://www.tunickart.com/artwork/the-four-elements-earth-air-fire-and-water/].
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znajdujace si¢ w zbiorach Kunstmuseum w Bazylei*’. Tym razem artysta
przedstawit kameralng martwa nature, ograniczajac atrybuty do minimum.
Ziemig 1 ogien symbolizuje karczoch podgrzewany na przeno$nym
piecyku, powietrze — martwe dzigcioly, a wode —karp ptywajacy w cebrze.

Podsumowujac rozwazania, nalezy stwierdzi¢, ze obok samodziel-
nych przedstawien personifikacji elementow, czesto utozsamianych
z postaciami bostw antycznych?®, temat zywioldw w sztuce konca
XVI1iXVII wieku pojawia si¢ przybrany w kostium sceny rodzajowe;j,
krajobrazu ze sztafazem czy martwej natury. Najczesciej symbolami
pierwiastkéw stajg si¢ produkty spozywcze badz czynnosci zwigzane
z pozyskaniem pozywienia lub przygotowaniem potraw. Ztudne okazuje
si¢ jednak pierwsze wrazenie, ze wzniosty temat elementow, z ktorych
— jak wciaz wierzono — zbudowany jest swiat podksiezycowy, zostat
sprowadzony do trywialnych wyobrazen pozywienia. Nalezy bowiem
pamigtac, ze wedhug obowigzujacej od czasow starozytnych zasady tzw.
korespondenc;ji, eksponujgcej immanentny zwigzek makro- i mikroko-
smosu, z tych samych pierwiastkOw co materia §wiata zbudowany jest
takze cztowiek. Zasada ta legta u podstaw teorii Arystotelesa, formu-
hujacej cztery pary jakosci®® (tac. qualitates), jak i teorii medycznych
Hipokratesa, a nastepnie Galena, opartych na zwigzku zywiotow z tem-
peramentami oraz ich wptywu na proces leczenia, w ktérym wazna role
odgrywat witasciwy dobor pozywienia®. Starozytne teorie medyczne,
rozwini¢te w X 1 XI wieku przez lekarzy arabskich, obecne i poglebiane
w §redniowiecznych traktatach Gerarda z Cremony (De gradibus) i Ar-
nolda z Villanova, obowigzywa¢ miaty jeszcze w XVI i XVII stuleciu.

27 B. Hahn-Woernle, op. cit., s. 134 n., nr 14; Kunstmuseum Basel, olej na ptotnie, nr inw. 1487; ilustracja
dostepna pod adresem internetowym: [http://sammlungonline.kunstmuseumbasel.ch/eMuseumPlus?se-
rvice=direct/1/ResultDetail View/result.t1.collection _detail.$TspImage.link&sp=10&sp=Scollection&s-
p=SelementList&sp=1&sp=0&sp=999&sp=Sdetail View&sp=0&sp=Sdetail&sp=0&sp=F], [dostep:
9.10.2018].

28 Ziemig taczono z Demeter (Ceres) i frygijska boginia Kybele, wod¢ — z Posejdonem (Neptunem)
oraz Amfitryta; powietrze uosabiata Hera (Junona), ogien — Zeus (Jowisz), Hades (Pluton), Persefona
(Prozerpina), Hestia (Westa) oraz Hefajstos (Wulkan); na temat innych polskich przedstawien zywiotow,
por.: K. Moisan-Jabtonska [Ch. Moisan-Jablonski], Obecnos¢ czterech zywiotow w polskiej sztuce XVII
wieku, w: Obraz i zywioly: Materialy z Konferencji ,, Obraz i zywioly ", Katolicki Uniwersytet Lubelski
Jana Pawla II, 11-12 pazdziernika 2006, red. M.U. Mazurczak, M. Zak, Lublin 2007, s. 215-229.

29 Cieplo i sucho$¢, ciepto i wilgo¢, zimno i sucho$¢, zimno i wilgo¢.

30 Por.: O. Lafont, La pharmacie, des origines a la loi de germinal an XI, w: Une histoire de la pharmacie.
Remédes, onguents, poisons, red. Y. Brohard, Paris 2012, s. 49-57. Podrozdziat: Les théories a la base
des conceptions des medicaments. La théorie hippocratico-galénique; por.: W. Bajor, Immanencja czy
transcendencja cztowieka wobec zZywiotow. Starozytnosc i Sredniowiecze, w: Obraz i zywioty ..., s. 53-63;
por.: Z. Cie¢kiewicz, Liczba cztery, czyli cztery zywioly, w: Obraz i zywioly..., s. 67-T77.
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Jak wida¢, w tym samym okresie popularnymi byty takze przedstawie-
nia ukazujace zywioly pod postacig produktow spozywczych, ktorymi
posila si¢ cztowiek. W rzeczywisto$ci zatem wspomniane powyzej
obrazy i ryciny rowniez wizualizowaty, w zakamuflowany sposéb, ide¢
pradawnego zwigzku makro- i mikrokosmosu.

Summary

Food as a symbol of the four elements — or reminiscences
of the ancient theory of the relationship between the macrocosm
and the microcosm — based on selected examples of prints and
paintings dating from the late 16™ and 17™ centuries

In early-modern times, the structure of the world — which dates back to
the roots of ancient philosophy — was basically defined using three concepts:
matter, time and space. The world was made up of four elements: water, earth,
fire and air. In his treatise entitled /conology (or a collection of emblematical
figures), first published in Rome in 1593, Cesare Ripa created an artistic canon
of early-modern allegories. Even before Ripa’s publication, there was a tendency
in the Netherlands to combine symbols of all the elements with the concept of
food. In a series of four paintings by Joachim Beuckelaer, stalls with merchants
have deliberately been placed in the foreground, and scenes from the gospels —
depicting spiritual values — only appear in the background. The symbolism of
the elements, combined with food, also appears in two paintings by Sebastian
Stosskopff, and in a series of engravings by Jacques de Gheyn II. On individual
plates (depicting air, earth, water), we see representatives of the three ages of
man showing animals that have been hunted or caught. The woman, perso-
nifying fire, was portrayed as a cook holding a spit skewered with a bird and
a hare, while a fish lies on the table next to her. In the case of the last plate, its
meaning is more complex, and it is not devoid of erotic content since it refers
to the metaphor of fire as a symbol of physical desire. Also of interest is a series
of copperplate engravings depicting the Four Elements by Jeremias Falck made
for the Parisian publisher Jean I Leblond. As we can see, the comments added
to the series of engravings depicting the elements were often subordinated to
the overriding idea — that of food. Falck’s Parisian series was used as a model
by Johann Hoffmann. In the background of each plate, made for the publisher
in Nuremberg, are scenes illustrating the acquisition of food. Whereas the series
of landscapes engraved by Jan van de Velde Il in 1622 shows a different way
of presenting the elements with the use of various products.
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In addition to the individual personifications of the elements, often identified
with figures of ancient deities, the topic of the elements, in the art of the late 16
and 17" centuries, appears in the guise of a genre scene, a landscape with staffage,
or a still life. Most frequently, food products, or activities related to obtaining food
or preparing dishes, become symbols of the elements. However, the first impression
that the high-flown theme of the four elements, which —as was still believed in the
early days of the early-modern era — resided in the sublunar sphere, was reduced
to trivial images of food, turns out to be deceptive. It should be remembered that,
in accordance with the principle in force since ancient times, which emphasizes
the inherent relationship of the macrocosm and microcosm, man is also made of
the same elements as the matter from which the world is built. This is the prin-
ciple that lay at the heart of Aristotle’s four-element theory (Latin gualitates), as
well as the medical theories of Hippocrates, and later those of Galen, based on
the relationship between the elements and the temperaments and their impact on
the treatment process, in which the right choice of food played an important role.
Ancient medical theories remained in force well into the 16™ and 17" centuries.
As can be seen, in the same period, depictions showing the elements in the form
of food products, on which man feeds, were also popular. In reality, the above-
-mentioned paintings and prints also visualized, in a disguised manner, the idea
of the ancient relationship between the macrocosm and the microcosm.

Stowa kluczowe: cztery elementy, pozywienie, ikonografia, sztuka, XVIi XVII wiek
Key words: four elements, food, iconography, art, 16" and 17" centuries



