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Sasiedzkie zapozyczenia, czyli o zlozonej
recepcji francuskich rycin w protestanckim
Strasburgu XVII wieku na przykladzie
alegorycznych cykli wydanych przez
Petera II Aubry’ego opatrzonych komentarzami
Johanna Michaela Moscheroscha

W XVII wieku Paryz byt jednym z czotowych osrodkow produkcji
graficznej na terenie Europy Zachodniej. Ryciny wydawane nad Se-
kwang cieszyty si¢ duza popularnoscig wsréd wydawcoé6w niemieckich,
ktorzy chetnie je nasladowali'. Strasburski rytownik i wydawca Peter 11
Aubry? (1596-1666) skopiowat kilka cykli o tematyce alegorycznej,
ktore wyszty spod pras trzech paryskich wydawcow w latach czter-
dziestych XVII wieku. Zaliczajg si¢ do nich: Frangois Mazot® (czyn-
ny ok. pot. XVII w.), Rolland Leblond* (1596—1651/1656) i Balthazar
Moncornet’® (ok. 1600—1668). We wszystkich przypadkach radykalnej
transformacji uleglo przestanie rycin. Miedzioryty o $wieckiej tema-
tyce, ukazujace personifikacje wyobrazone jako modnie ubrane damy,
opatrzone konwencjonalnymi komentarzami gloszacymi pochwate po-
szczegolnych por roku, czgsci dnia oraz zmystoéw, nota bene niepozba-
wione frywolnych tresci spod znaku Amora, ulegly przemianie w cy-
kle gloszace ideaty religijne i moralne propagowane przez wyznawcow

I Serdecznie dzigkuj¢ Panu Doktorowi Thomasowi Richterowi, dyrektorowi Herzog Anton Ulrich-Mu-
seum w Brunszwiku, za bezptatne uzyskanie prawa do publikacji dziewigciu ilustracji rycin znajdujacych
si¢ w zbiorach muzeum (sygn. JMMoscherosch AB 3.5; IMMoscherosch AB 3.1; IMMoscherosch AB
3.2; IMMoscherosch AB 3.3; JMMoscherosch AB 3.4; PAubry WB 3.13; PAubry WB 3.14; PAubry
WB 3.15; PAubry WB 3.16).

2 Aligemeines Kiinstler-Lexikon, die bildenden Kiinstler aller Zeiter und Volker, t. 5: Ardos—Avogaro,
Miinchen—Leipzig 1992, s.v. Aubry Peter II, opr. A.-M. Miihlner, s. 585.

3 M. Préaud, P. Casselle, M. Grivel, C. Le Bitouzé, Dictionnaire des éditeurs d’estampes a Paris sous
I’Ancien Régime, Paris 1987, s. 241.

4 Ibidem, s. 206.

5 Ibidem, s. 243-245.
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nauki Marcina Lutra, stanowigcych przewazajaca wigkszo$¢ mieszkan-
cOw dwcezesnego Strasburga.

CyKl Pigciu Zmystow

W kazdym cyklu zmian dokonano, postugujac si¢ nieco odmienny-
mi srodkami. Na poczatku przypatrzmy si¢ serii Pieciu Zmystow ry-
towanej przez Willema de Gheyn® (1610—ok. 1650) i wydanej przez
Frangois Mazota okoto potowy XVII wieku oraz jej strasburskiej kopi,
prawdopodobnie powstatej w latach 1645—1655’. Niemieckie sztychy,
poza plansza Stuchu, stanowia lustrzane odbicie oryginatow. Ukazane
na rycinach pary, personifikujace zmysty, nie r6znig si¢ od siebie zad-
nymi szczegotami. Paryski cykl posiada komentarze w jezyku francu-
skim i ich parafrazy w jezyku angielskim, gdyz ryciny wydawane nad
Sekwang byty czesto przeznaczone takze dla nabywcow zza kanatu La
Manche. Natomiast strasburska seria zostata opatrzona wierszami w j¢-
zyku niemieckim. O ile przedstawienia plastyczne s3 w obu wypadkach
identyczne, to jednak niemieckie komentarze nie stanowig ttumacze-
nia ani parafrazy wierszy francuskich. Sg one samodzielnym dzietem
niemieckiego, luteranskiego poety Johanna Michaela Moscheroscha
(1601-1669), ktérego sygnature odnajdujemy u dotu rycin, obok pod-
pisu wydawcy P. II Aubry.

Dla przyktadu poréwnajmy tre$s¢ komentarzy na planszach Stuchu.
Francuskie wersy w tlumaczeniu na jezyk polski brzmig:

Albo za pomocg swej lutni, albo za pomocg swego glosu,
Ten kochanek niczym drugi Orfeusz,

Lwy w lasach uwodzi

[ trofea czyni z serc.

Lecz Eurydyko twa uroda
Ma te przewage nad Orfeuszem

¢ FE.W.H. Hollstein, Hollstein's Dutch and Flemish etchings, engravings and woodcuts, 1450-1700,t. VII
Fouceel-Gole , Amsterdam, br. r. dr., s. 201; Aligemeines Kiinstler-Lexikon, die bildenden Kiinstler ...,
t. 32: Ebersbach—Eimbke, Miinchen—Leipzig 2002, s.v. Gheyn (Gein; Geyn), Guillian (Guillaume,
Willem) de, opr. U. Romer, s. 2.

7 Szerzej na ten temat: Ch. Moisan-Jablonski, De Frangois Mazot a Peter Il Aubry et Johann Jacob
Thurneysen Pere: variations allégoriques sur le théeme des Cing Sens entre Paris, Strasbourg et Lyon,
,,.Les Cahiers d’Histoire de I’Art”, Nr. 14: 2016, s. 115-125. Tam obszerna bibliografia.
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Ze on sam znajduje sie pod urokiem
Wdziekow twego lica®.

Natomiast na rycinie ze Strasburga (il. 1) czytamy:

On wszystko styszy, stworzyt ucho

Ku swojej chwale i swietnie ukryt

Na twojq korzys¢ i prawo:

Dlatego bron sie przed hanbq i bluznierstwem,
1 dobrej nauki od medrcow stuchaj,

Wtedy bedziesz madry i roztropny.

Jezu, otworz mnie na Twoje stowo,

Droge i port mojej wiary®.

Tres¢ wierszowanych komentarzy uleglta zatem peinej zmianie.
Wiersz rozpoczyna si¢ obrazem Boga Stworcy, ktory sam wszystko sty-
szy, a zarazem obdarzyt cztowieka zmystem stuchu. Poeta przestrzega
przed ztym uzywaniem tego zmystu, by nastepnie wskazac na pozytki
plynace z wlasciwego korzystania z Bozych dardw, jakimi sg madro$¢
1 roztropnos$¢, wynikajace ze stuchania nauk wtasciwych przewodni-
kow duchowych. Wiersz konczy inwokacja do Jezusa, eksponujaca
wage Bozego stlowa prowadzacego do wiary i1 zbawienia.

Komentarzom kazdej z pigciu plansz J.M. Moscherosch nadal wy-
mowe religijng, pigtnujac grzeszne uzywanie zmystow. Zawarty w jego
poezji duch protestanckiej katechezy pragnie w ten sposob niejako wy-
znaczy¢ jedynie stuszny, z punktu widzenia wiary 1 moralnos$ci, spo-
sob postrzegania widocznych na rycinach scen. Pary uosabiajgce zmy-
sty staja si¢ wizualnym przyktadem zepsucia i upadku, co najsilniej

8 Wszystkie przeklady z jezyka francuskiego autorki artykutu. ,,L’Ovye”. ,,Soit Par son luth, soit Par
sa Voix, | Cet Amant Tel Quvn autre Orphee, | Charme les lyons dans les Boix, | Et des Cceurs se faict
vng Trophee. | Mais Euridice Ta Beauté, Sur Orphée a Cet aduantage | Qu’il se voit luy mesme En-
chanté | Par les Charmes de ton Visage”.

Wszystkie przektady z jezyka niemieckiego autorstwa $p. Arkadiusza Fogla. ,,Dass Gehohr”. ,,Der
alles hort, der hatt des Ohr gepflanzet | Zu seiner Ehr vnd wunder bahr beschanzet | Zu deinem Nutz
vnf Fug: i Drumb Schandbar wort vnd ldsterungen wehre, | vnd gute lehr von weisen leiitten hore, |
so wirstu weis vnd klug. | Jesu 6ffne mir dein wort, | Meines Glaubens weg und Port”.
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1. Peter Il Aubry (wydawca), Stuch, ok. 1645—1655,
Brunszwik, Herzog Anton Ulrich-Museum,
fot. HAU-M
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eksponujg wiersze na rycinach Stuchu, Dotyku'® i Wzroku''. W tym
ostatnim przypadku poeta jako przestroge przywoluje negatywny przy-
ktad mitycznego Narcyza, ktory zapatrzony we wlasne odbicie w tafli
wody zapatat uczuciem do swego oblicza, by ostatecznie w wyniku tej
nieszczesliwej mitosci umrzeé. Jednak umoralniajgce wskazowki zawie-
rajg takze komentarze planszy Smaku'? oraz tradycyjnie mniej skorego
do wystepkow zmystu Wechu'®. Wymiana komentarza wystarczyta, by
zmieni¢ znaczenie przedstawien plastycznych. Z paryskich wizerunkow
stawigcych zmystowe przyjemnosci podlegte wtadzy Amora, widoczne
na rycinach postacie kobiet 1 m¢zczyzn przemienity si¢ w negatywne
wyobrazenia grzechéw prowadzacych do hanby.

Cykl Czterech Por Roku

Jeszcze bardziej ztozony sposob przeksztatcania francuskich wzorow
zastosowat strasburski wydawca, nasladujac seri¢ Czterech Por Roku,
rytowang przez gdanszczanina Jeremiasza Falcka'* (1610-1664/1677)
1 Niderlandczyka W. de Gheyna w latach 1639-1642, wydana w stolicy

10 Die Empfindung”. ,,Ohn Fiihlen seind die Sinne wie verdorben | vnd Er, der Mensch, Sieht, Hort, lebt
alss erstorben, | Er weiss nicht, was er kan: | Auf fiithlen volgt der Misbrauch offt, das Tasten: | wo dises
ist, da lebt man ohne Rasten | vnd fanget vnruh an. | Wer nach Kunst vnd Tugend tracht, | Fleisches
lusten der verarcht”. Dotyk. Bez odczuwania sg zmysty jak zepsute | i on, cztowiek, widzi, styszy,
zyje, jakby umart. | On nie wie, co on moze; | Po odczuciu czgsto nastgpuje naduzycie, poszukiwa-
nie. | Gdzie to jest, wtedy zyje si¢ bez odpoczynku, | i zaczyna si¢ niepokdj. | Kto stara si¢ o sztuke
i cnotg, | Pogardza ciatem.

11 Dass Gesicht”. ,,Es hat O Christ dir dein Gesicht geschaffen, | Der alles sieht; nicht dass du dich
vergaffen | solt an der Eitelkeit: | Narcissus kan dir ein Exempel geben, | Wie Augen lust kostt man-
chen leib und leben, | Ja gar die Seeligkeit, | Lass Herr Jesu, meine Zier, | Lass mich schauen nur nach
dir!”. Wzrok. Chrystus stworzyt twoja twarz, | Ktory wszystko widzi, zebys nie zagapit si¢ | w proznos-
ci; | Narcyz moze by¢ dla ciebie przyktadem, | Jak oczy zadza czynia niejedno cialo i zycie, | a nawet
zycie duchowe, | Pozostaw Panie Jezu moja chlubeg, | Pozwo6l mi wypatrywac tylko Ciebie!

12 Der Geschmack”. ,,Ich vnderschied das Saure von dem Siissen | vnd sage was am besten zugeniessen
von aller Speiss vnd Tranck; | Wer liistrig ist, der lass ihm feigen backen, | ‘Wer hunger hat, dem wiirdt
ein Kurbis schmacken | vnd nimbt es an zu danck. | Fressen, Sauffen, vbermass | bringet Kranckheit,
Merck du das”. Smak. Odrézniam kwasne od stodkiego | i méwig, czym najlepiej si¢ rozkoszowac ze
wszystkich potraw i napojow. | Kto takomy jest, ten kaze sobie piec figi, | Kto gtodny jest, temu sma-
kowataby dynia | i przyjmie to z podzigkowaniem. | Zarcie, chlanie w nadmiarze | Przynosi chorobe,
zapamigtaj.

13 Der Geruch”. ,,Der Meye sterckt alss aller Monat Meyster | vnd Capitain des zarten hirnes geister | -
durch bunder blumen krafft: | Die Rose zwingt den Bisam zu verbleichen, | der Rosen muss der kost-
lich Balsam weichen, | der so beliebte safft. | Bisam, Balsam riechen sehr, | Gut Geriicht riecht noch vil
mehr”. Wech. Maj jest wszystkich miesigcy mistrzem | I kapitanem delikatnych duchoéw | poprzez site
kolorowych kwiatow; | R6za zmusza pizmo, by zbladto, | Ro6zom musi ustapi¢ pyszny balsam, | ktory
tak soczysty jest. | Pizmo, balsam pachng bardzo mocno, | Dobra stawa pachnie jeszcze wigce;j.

4 Allgemeines Kiinstler-Lexikon die bildenden Kiinstler ..., t. 36: Ezeoke—Faradje, Miinchen—Leipzig
2003, s.v. Falck (Falckius, Falk; Falque), Jeremias (Jeremij), oprac. K. Zabuska, s. 339-342.
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Francji przez R. Leblonda'. Oryginalny cykl powstat w oparciu o mo-
nochromatyczne przedstawienia Wiosny, Lata, Jesieni i Zimy zr¢cznie
namalowane przez Charles’a Le Bruna, przysztego nadwornego mala-
rza krola Ludwika XIV.

Autor strasburskich kopii, wydanych w latach 1645-1668 wpro-
wadzit do$¢ duze zmiany w tle kompozycji, wiernie w lustrzanym od-
biciu powtarzajac jedynie same sylwetki personifikacji. Dodatkowo
niemiecki tytul kazdej z rycin zostat wpisany w wieniec. Napis ,,Friih-
ling” okalaja kwiaty, ,,Somer” — ktosy zboza, ,,Herbst” — liscie i owoce
winnej latorosli, ,,Winter” — gatazki igliwia. Na francuskim miedziory-
cie Wiosne uosabia dama ubrana w bogatg suknie, spacerujaca po ta-
rasie. W jedynym widocznym przeswicie balustrady z tralek mozemy
dostrzec partery oraz drzewa rozciggajacego si¢ w oddali ogrodu. Na
parapecie przysiadt piesek.

Do atrybutow pierwszej pory roku nalezy roza, ktorg personifikacja
prezentuje widzowi oraz trzymany przez nig wazon z kwiatami. Komen-
tarz do ryciny tworzg dwie zwrotki francuskiego wiersza, przypomina-
jace, ze wiosna jest pora, w ktorej przyroda budzi si¢ do zycia i mitosci:

Bedqc najpigkniejszq z por roku

Maluje niziny kwiatami

Ktore Jutrzenka podlewa swym ptaczem
Kiedy ziemia si¢ odnawia.

Na moje mite przybycie

Ryby patajg wsrod wod

1 by powietrze zaludnié ptakami
Amor je rani wsrod oblokow'.

15 Ch. Moisan-Jablonski, De Paris a Strasbourg, les métamorphoses d’un cycle d’estampes du XVII
siecle, ,,Nouvelles de ’estampe”, Nr 252: automne 2015, s. 14-31. Tam szersza bibliografia; https://
journals.openedition.org/estampe/591 [dostep: 15.05.2022], w wersji elektronicznej artykutu znajduja
si¢ reprodukcje wszystkich omawianych rycin.

16 LE PRINTEMPS”. , Estant des saisons la plus belle, | Je peint la Campagne de fleurs; | Que I’ Aurore
arrouse de pleurs, | Quand la Terre le renouvelle. | A mon agreable venueﬁ Les Poissons bruslent dans
les eaux; | Et pour repeupler I’air d’Oiseaux, | Amour les blesse dans la nue”.
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Nieznany autor na koncu wiersza kresli obraz bozka mitosci, syna
bogini Wenus, ktory szyjac z uku, nie czyni ptakom krzywdy, lecz je-
dynie — za pomocg strzal — wznieca pozadanie w ich sercach, by mo-
gly si¢ rozmnazac.

Na niemieckiej rycinie (il. 2) personifikacja Wiosny nie stoi — jak na
planszy wydanej przez R. Leblonda — na tarasie patacowej budowli,
z ktorego rozciaga si¢ widok na ogrodowe partery. Nie odnajdziemy
tu takze pieska siedzgcego na parapecie wienczacym balustradg z tra-
lek, fragmentu muru z nisza, w ktdrej stoi rzezba, ani dekoracyjne;j
kotary. Na sztychu wydanym przez P. II Aubry’ego niewiasta zostata
ukazana w ogrodzie, a zza jej plecoOw wytania si¢ widok z widoczng
po lewej stronie fontanng zwienczong postacig Neptuna. Po prawe;j
stronie ryciny mozemy dostrzec przechadzajaca si¢ po ogrodowej
alei par¢. Mlody mezczyzna w kapeluszu na glowie sktada swa lewa
reke na piersi, jednocze$nie spogladajac na swa towarzyszke. Zgodnie
z zasada Ver Veneris przedstawieniu wiosny w sposéb bardziej do-
stowny towarzyszy wyobrazenie zakochanej pary, uosabiajacej czas
wiosennych zalotow. Warto zwrdci¢ w tym miejscu uwage na istotny
szczegbl: suknia miodej damy pochtonigtej flirtem rézni si¢ charak-
terystycznym detalem od stroju personifikacji. Nieprzypadkowo dot
jej sukni zdobig trzy pasy tkaniny, charakterystyczne dla niemieckich
strojow mieszczanskich.

Jednak jeszcze wigksze réznice pomiedzy paryska a strasburska ryci-
ng mozemy zaobserwowac na niwie stowa. Przeslanie pierwszej strofy
wykazuje wiele podobienstw do oryginalnego francuskiego komentarza:

Powstancie, wszelkie stworzenie chce udac sie teraz
na weselne przyjecie
Wszystko co zyje na ziemi,
Co buja w obtokach i pluszcze sie w wodach,
Kwiaty na polach lgczq sie ze sobg.
Powstancie, wszelkie stworzenie chce udac sie teraz
na weselne przyjecie.

O ile jednak pierwsza cz¢$¢ niemieckiego komentarza moze ucho-
dzi¢ za odleglg parafrazg francuskiego o§miowiersza opisujgcego wio-
sn¢ jako czas odnowy ziemi i1 plodnej mitosci, o tyle druga jego czgs¢
jest zgota odmiennego ducha. J.M. Moscherosch pisze:
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2. Peter Il Aubry (wydawca), Wiosna, 1645—1668,
Brunszwik, Herzog Anton Ulrich-Museum,
fot. HAU-M
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Zbudz o Boze moje sumienie,

Bo zmrozity mnie grzechy zimy,

A ja lezg bez pomocy i pociechy.

Tylko ty o Panie mozesz dac to, o co prosze.
Tak, zbud? Boze moje sumienie'’.

Ta czg$¢ komentarza, napisana w formie modlitewnej inwokacji do
Boga, zupelie odmienia semantyczng wymowge calej ryciny. Wiosna
jawi si¢ juz nie tyle jako okres radosnych, beztroskich godow calej
natury, lecz jako oczekiwany czas moralnego przebudzenia. J.M. Mo-
scherosch kresli przed nami obraz bezsilnego grzesznika zwracajacego
si¢ do Boga o ratunek.

Z kolei na planszach Lata, Jesieni i Zimy wersy niemieckich komen-
tarzy w szczegolny sposob glosza pochwale pracy, ktorej owoce sg prze-
jawem Bozego blogostawienstwa. Aby w wiekszym stopniu dopaso-
wac nowe tresci literackiego przestania do przedstawien plastycznych,
P. IT Aubry wprowadzit znaczace zmiany na planszach Lata 1 Jesieni.

Na planszy Lata (il. 3) wydanej przez R. Leblonda strojnie ubra-
na dama stoi obok duzego drzewa. Niemiecki wydawca zrezygnowat
z tego motywu (il. 4). Zmieniony zostat takze krajobraz widoczny w tle.
Na paryskiej rycinie w dali rozcigga si¢ pejzaz z widocznymi po lewej
stronie fanami dojrzatych zb6z. Natomiast na niemieckiej planszy zna-
lazto si¢ bardziej dostowne wyobrazenie pracy zwigzanej ze zniwami.
Po lewej stronie widoczna jest grupa wiesniakow tadujacych snopy
zboza na woz zaprzezony w dwa woty. Natomiast po prawej spotyka-
my spacerujacg par¢ modnie odzianych szlachcicow, ktérej towarzy-
szy biegnacy piesek. M¢zczyzna z rapierem u boku lewa reka wska-
zuje swej towarzyszce pracujacych rolnikow. Jego gest wspotgra ze
stowami komentarza:

,Frihling”. , Frisch auff; all Creatur will ietz zur Hochzeit fahren | Wass auff Erden leibt und lebt, | In
der lufft und Wassern schwebt. | Die Blumen in dem feld sich miteinander paren | Frisch auff; All Cre-
atur will ietz zur Hochzeit fahren | Schaff du auch, Gott in mir ein new gewisses leben | In des siinden
Winters frost | Lig ich da ohn hiilff und trost. | Du kanst allein, O Herr, mir was ich bitte geben | So
schaff, ach schaft in mir ein new gewisses leben”.
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3. Willem de Gheyn (rytownik) wedtug Charles’a Le Bruna,
Rollanda Leblonda (wydawca),
Lato, ok. 1639—1642, Amsterdam, Rijksmuseum, fot. Rijksmuseum
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4. Peter I Aubry (wydawca), Lato, 1645—1668,
Brunszwik, Herzog Anton Ulrich-Museum,
fot. HAU-M
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Kto teraz nie chce zbieraé, ten zimq tego pozatuje.
Kazdy wedtug swego stanu,

Niech w dlon wezmie kosg i sierp.

Znijcie, ukladajcie i wigzcie, zbierajcie urodzajne plony.
Kto teraz nie chce zbieraé, ten zimq tego pozatuje.

Wilasciwy sens pierwszej czesci komentarza odstaniajg dopiero

dalsze wersy:

Wszakze z calego serca prawo Twe mituje,

O Panie prosze Cig,

Dopomoz mi, nie tyle,

Cieszy¢ sie owocami mojej pracy codziennej,
Lecz tym, Ze na wieki umitowatem Twoje prawo'®.

Umieszczony na paryskich rycinach oryginalny komentarz wspo-

mina jedynie o pracy zniwiarza, eksponujac dobroczynne dziatanie
letniego stonca:

Gwiazda, ktora oswietla caly swiat,
Pomaga mi, by dojrzaly ziarna,
Ktore rozdaje petnymi garsciami,
A jej cieplo jest mi potrzebne.

To dzieki mnie swym sierpem
Rolnik posrod pol

Scina dary Ceres,

By wyzywi¢ swq rodzing".

Trzecig planszg cyklu wydanego przez R. Leblonda — ,,L’AVTOMNE”

— alegorig¢ jesieni rytowang przez J. Falcka, personifikuje kobieta we

18

»Somer”. ,,Wer ietz nicht samlen will, der muss den Winter darben | Jeder nehm in seinem standt, | Senss
und sichel in die handt. | Schneid, leg, bind, Ernde ein die schwanger grosse garben | Berietz nicht samlen
will der muss den Winter darben. | Dass ich die rechte dein von gantzem hertzen liebe | Das ist O Gott
meine bitt | Hilff du mir; auff das ich nit. | Die friichte meiner Duss von tag zu tag auff schiebe | Sonder
die rechte dein ietz und ewig liebe”.

LLESTE”. , L’astre qui tout le Monde esclaire, | M ayde a faire meurir les grains, | Que je repends
apleines mains, | Et sa chaleur m’est necessaire | C’est par moy qu’avec sa Faucille, | Le Paysan dedans
les Gueres, | Couppe les presens de Ceres, | Affin d’en nourrir sa Famille”.




Sasiedzkie zapozyczenia, czyli o ztozonej recepcji francuskich rycin...

23

L AVT OMNE.

At par. fax drbrar oot prisdrat,
Er gt I Labourcur relicrre et 1AL ke, ey
?ﬁﬁ Fe Bl gt gl icrun fir e pont 18 v a legtipes du Prlthor _ fute Fransline oo Bep,
Y xEm

5. Jeremiasz Falck (rytownik) wedlug Charles’a Le Bruna,
Rolland Leblond (wydawca), Jesien, ok. 1639—1642, Lwow,
Narodowa Naukowa Biblioteka Ukrainy im. Wasyla Stefanyka,
fot. NNBU
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wspotczesnym stroju stojaca na tle kotary (il. 5). Prawa rgka podtrzy-
muje koszyk z owocami, wsrdd ktorych mozna wyr6zni¢ winogrona.
W drugiej dloni trzyma kieliszek z winem. W tle, za udrapowang ko-
targ, rozciaga si¢ gorzysty krajobraz z drzewami. Komentarz do ryciny
tworzg zwrotki wiersza:

Chelpie sie, ze sprawiam, iz na ziemi
Owoc sie rozmnaza

Ktory drzewo rodzi,

[ ktory rolnik gromadzi.

Niech Apollo zachowa swg Kochanke
Nie chce zawadza¢ ich mitosci,

Skoro Bachus zaleca si¢ do mnie,

A Pomona mnie glaszcze®.

Personifikacja chelpi si¢ owocami, ktore pomnaza, podkreslajac,
ze jest ulubienica zar6wno boga winobrania Bachusa, ktory czyni jej
awanse, jak i skorej do pieszczot Pomony — opiekunki ogrodow i sadow.

Na rycinie wydanej przez P. II Aubry’ego (il. 6) nie ma kotary za-
staniajacej czg$¢ krajobrazu. W tle rozposciera si¢ gorzysty pejzaz.
Podobnie jak na poprzednich strasburskich planszach, ukazane w tle
zajecia odpowiadaja wybranej porze roku. Po lewej widzimy mezczy-
zn¢ zrywajacego z drzewa owoce, ktore wktada do kosza podtrzymy-
wanego przez kobiete. Ich towarzyszka trzyma owoce w podotku. Po
przeciwnej stronie widnieje modnie ubrana para, najwyrazniej dogla-
dajaca pracujacych przy winobraniu. Podczas gdy jedni znosza kosze
wypelnione winogronami, a jeden z wie$niakéw ugniata je w ttoczni,
inny zajmuje si¢ wyrobem beczek.

Rowniez i w tym przypadku J.M. Moscherosch w pierwszej zwrot-
ce ogdlnie nawigzat do francuskiego komentarza:

20 I’AVTOMNE”. ,Je me vante que sur la terre, | Je fais multiplier le fruit, | Qui par les Arbres est
produit, | Et que le Laboureur resserre. | Qu’Apollon garde sa Maistresse; | Je n’enuie point son
Amour; | Puis que Bacchus me fait la cour; | Et que Pomone me caresse”.
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6. Peter Il Aubry (wydawca), Jesien, 1645—1668, Brunszwik,
Herzog Anton Ulrich-Museum,
fot. HAU-M
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Najlepszy czas na ziemi hojnie raczy nas swymi owocami.
Kazdy z radoscig przynosi

Jabtka, piwo, moszcz i wino,

Wszelkie dobro, ktore jest potrzebne do Zycia w ciggu roku.
Najlepszy czas na ziemi tak hojnie nas obdarza.

Dalej jednak poeta zwraca si¢ do Boga — dawcy wszelkich dobr:

Panie, wszystko czym jestem i co posiadam, od Ciebie otrzymatem,
Wszystko Tobie zawdzigczam.

To, zZe Zyje w pokoju i spokoju.

Kogo ty ochraniasz, temu wrog nie uczyni krzywdy.

Panie, wszystko czym jestem i co posiadam, od Ciebie otrzymatem?®'.

W paryskim cyklu ostatnig por¢ roku — zime, uosabia dama w per-

tach, w bogatej sukni, stojaca przed ogniem palagcym si¢ w kominku.
Obok niej siedzi maty, salonowy piesek korzystajacy z ciepta promie-
niujacego od ptongcych polan. Credo Zimy zostato ujete w dwoch
czterowierszach:

Oczyszczam humory ciat

1w tonie natury

Potrafie zachowac skarby,
Ktore stuzq im za pozZywienie.

Skoro jest prawdg, ze na sto sposobow
Jestem przydatna ziemi,

Bez mych sniegow i lodow

Jakzeby mogta by¢ plodna®.

21
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,,Herbst”. ,,Der Erden beste zeit gibt uns nun reiche gaben, | Jederman trégt frolich ein, | Apfel, Bieren,
Most, und Wein | Und was man durch das Jahr zu leben sonst muss haben | Der Erden beste Zeit gibt
uns solch reiche gaben | Herr was ich hab und bin ist alles auf Benaden, | Dir allein schreib ich es zu | -
Das ich leb in frid und ruh | Wen du behiitst dem mag der feind nicht schaden, | Herr was ich hab und
bin ist alles auss Benaden”.

»L'HYVER?”. ,Je purge les humeurs des Corps, | Et dans le sein de la Nature, | Je Scay conserver
les Thresors, | Qui seruent a leur nourriture. | Puis qu’il est vray qu’en cent fagons/ A la Terre ie suis
vtile; | Sans mes neges et mes glagons, | Comment seroit elle fertile”.
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Sniegi i lody ostatecznie okazuja si¢ blogostawienstwem dla ziemi,
ktoéra dzigki darom zimy staje si¢ urodzajna. Wyjatkowo, ikonografia
niemieckiej ryciny (il. 7) w niczym nie r6zni si¢ od francuskiego wzo-
ru rytowanego przez J. Falcka. Jednak w wierszu J.M. Moscheroscha
trudno doszukac¢ si¢ jakiejkolwiek aluzji do wyzej zacytowanego ko-
mentarza. Podobnie jak w przypadku planszy Lata, niemiecki poeta
rozwija mys$l zawarta w Ksiedze Przystow, uzupetniajac surowym na-
pomnieniem pochwate pracy:

Kto jest w stanie, ten niech pracuje ze wszystkich sif,

Kto lato spedzit na tapczywym obzeraniu sie,

Jesieniq chcial sta¢ bezczynnie,

Ten zimgq nie skosztuje owocow swej pracy,

Dlatego ten kto jest w stanie, niech pracuje ze wszystkich sit.

Poeta, zgodnie z duchem protestantyzmu, w pomyslnosci osiagnietej za
pomocg pracy widzi przede wszystkim znak Bozego blogostawienstwa:

Dobry Boze, daj mi we wszystkim pozosta¢ wiernym

1 roztropnie zy¢,

Spiesz mi z radg i z pomocq,

Ze wzgledu na chwate Twojq, niech mi si¢ dobrze wiedzie,
Daj mi we wszystkim pozosta¢ wiernym Tobie, Panie®.

Cykl Czterech Por Dnia

Roéwniez trzeci z omawianych cykli, ktore wyszty spod pras wydaw-
cy ze Strasburga, wykonany, technikg miedziorytu i akwaforty, Cztery
Pory Dnia, wywodzi si¢ z serii paryskich rycin, tym razem wydanych
przez B. Moncorneta*. Cala seria zostala powtoérzona w lustrzanym
odbiciu w stosunku do wzoréw. Niemiecki wydawca, podobnie jak
w wypadku cyklu Czterech Por Roku, wprowadzit zmiany, by w petni

23 Winter”. ,,Wer kan, schicke sich, und schaff mit hind und fiissen. | Wer im Somer schlinglen gehn, | Im
Herbst wolte miissig stehn. | Der wird der Arbeit sein im Winter nicht geniessen | Drumb schicke sich
wer kan, und schaff mit hiand u. fiissen. | Lass mich O fromer Gott trewsich in allen dingen | Und vorsi-
chtig gehen und, | Mir zu rath und hiilfffe kum. | So wird zu deiner Ehr mir hie und dort gelingen, | Gib
mir: das ich seij trew. O Herr, in allen dingen”.

24 Ch. Moisan-Jablonski, Balthazar Moncornet et Peter II Aubry ou les aventures strasbourgeoises des
estampes parisiennes, ,,Les Cahiers d’Histoire de I’ Art”, Nr 13: 2015, s. 95-101.
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7. Peter Il Aubry (wydawca), Zima, 1645—1668, Brunszwik,
Herzog Anton Ulrich-Museum,
fot. HAU-M
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dostosowac przedstawienia plastyczne do tresci nowych komentarzy.
Aby dodatkowo podkresli¢ religijny charakter personifikacji, zrezy-
gnowat takze w tytutach z wystgpujacych we francuskim cyklu imion
starozytnych bogin — Aurory, Wenus, Diany i Prozerpiny — uosabiaja-
cych poszczegdlne pory dnia.

Na paryskiej rycinie personifikacja Poranka (il. 8) zostata ukazana
pod postacia mtodej kobiety prawa dtonig sypiacej kwiaty. W drugiej,
podniesionej rgce Jutrzenka trzyma matg zapalong pochodnie, ozna-
czajacg $wiatto budzacego si¢ dnia. W tle ukazano rybakoéw powraca-
jacych o $wicie z nocnego potowu. Komentarz glosi:

Gdy tylko wczesnie pojawiam si¢ u skraju Wschodu,
Mojg pochodnig oswietlam wszystko,

Odstaniam smiertelnym moje rozesmiane oblicze

1 rozsiewam po niebie gozdziki i roze®.

Przyjrzyjmy si¢ rycinie wydanej przez P. Il Aubry’ego (il. 9). Rytow-
nik w sposob dostowny — aczkolwiek w lustrzanym odbiciu — powielit
ukazany w tle pejzaz morski z rybakami. Personifikacja Poranka tak
samo sypie kwiaty. Jednak zamiast zapalonej pochodni trzyma w pod-
niesionej rece ksigzeczke do nabozenstwa. Sens tej charakterystycznej
zmiany staje si¢ zrozumiaty dzigki nowemu, niemieckiemu komenta-
rzowi stworzonemu przez J.M. Moscheroscha. Osmiowiersz stanowi
modlitewng inwokacje do Boga. Poeta dzigkuje Stworcy, ze uchronit
go przed niebezpieczenstwami nocy. Jednoczesnie w dalszych wersach
prosi Boga o ochrong przed grzechem, szkodg i niebezpieczenstwem,
ktore moga go spotkac o rannej godzinie®.

Rownie znaczace zmiany zardéwno w tresci komentarza, jak i same-
go przedstawienia plastycznego mozemy zaobserwowac na planszach

25 Si tost que ie parois, aux rives d’Oriant, | Auecque mon Flambeau i’esclaire toutes choses ; | Je
descouure aux mortels mon visage riant, | Et seme dans le Ciel des ceillets, et des roses”; nota bene
powyzszy wiersz stanowi parafraz¢ komentarza umieszczonego na rycinie wydanej przez J. I Leblon-
da i rytowanej przez J. Falcka. Jest to o tyle zrozumiate, ze B. Moncornet tworzac seri¢ personifika-
cji, inspirowat si¢ wybranymi planszami rytowanymi przez J. Falcka dla J. I Leblonda oraz pracami
W. de Gheyna wykonanymi dla Philippe’a I Huarta. Szerzej na ten temat: Ch. Moisan-Jablonski,
Balthazar Moncornet et Peter Il Aubry ou les aventures..., s. 96-99.

26 _Ich danckh dir lieber Herre, | Dass du mich hast behiit: In diser Nacht so gfédhre | Durch deine grosse
Giiet: | Ich bitt auss hertzen grund, | O Herr, wolst mich bewahren | Vor Siinden, Schad, gefahren/ Zu
diser Morgen-stund”.
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8. Balthazar Moncornet (wydawca), Aurora, Poranek,
ok. 16401650, Paryz, kolekcja prywatna,
fot. Ch. Moisan-Jablonski
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9. Peter Il Aubry (wydawca), Poranek, po 1643, Brunszwzk
Herzog Anton Ulrich-Museum,
fot. HAU-M
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Potudnia 1 Nocy. Przedstawienie Pofudnia (Venus Le Midy) (il. 10),
zgodnie ze wskazoéwkami Iconologie Jeana Bauduina?’, dzieta beda-
cego francuskim przekladem traktatu Cesarego Ripa, ukazuje bogini¢
Wenus i jej syna Kupidyna. W tle paryskiej ryciny, stosownie do tresci
komentarza, widnieja siedzace i spacerujace zakochane pary. Nieznany
poeta wktada w usta antycznej bogini nastepujace stowa:

Kiedy wida¢, ze stonce okoto srodka dnia

Poprzez chmure podwaja swoj Zar,

Podobnie maoj syn i ja, podwdjnym ogniem mitosci
Rozpalamy kochankow w ich najpickniejszym wieku®.

Zgodnie z popularng konwencjg strofy utrzymane sg w duchu tra-
dycyjnej metafory poetyckiej taczacej najbardziej upalng pore dnia
z ogniem milo$ci, a zarazem zgodnie z zasady adolescentia amoris
z mtodoscig — drugim etapem Zycia ludzkiego.

Roéznica pomiedzy paryskim wzorem Potudnia a strasburska plansza
Der Mittag (il. 11) jest najbardziej uderzajgca. Kupidyn towarzysza-
cy Wenus zostal zastapiony przez krucyfiks. Ta zmiana nieuchronnie
ewokuje odmienng interpretacje gestykulacji niewiasty. Dton ztozona
na piersi w tym wypadku podkresla uczucia ku Zbawicielowi przepet-
niajace serce kobiety. Znamienna jest takze wymiana czg¢$ci jej bizu-
terii. Zamiast dodanego do sznura perel zawieszenia w ksztalcie serca
przebitego dwoma strzatami, dekolt strasburskiej personifikacji zdobi
prosty krzyzyk.

Jak mozna si¢ domyslaé, rowniez w tym wypadku radykalng zmia-
n¢ zaobserwujemy na poziomie komentarza. Moscherosch precyzuje,
ze wszelkie dobra, ktorymi cieszymy si¢ w doczesnosci, sa darami od
Boga. Sg nimi nie tylko jedzenie, odzienie, rozum, stan i zaszczyty, ale
1 wspotmatzonek czy potomstwo. Poeta prosi Boga, by mogt tych da-
row uzywacé dla Jego chwaty, a zarazem dla pozytku bliznich®.

27 J. Baudoin, Iconologie ou explication nouvelle de plusieurs images [...] Tirée des recherches et des
figures de Cesar Ripa..., Paris 1644, ,,Seconde Partie”, s. 176—177.

28 Comme on voit le Soleil vers le milieu du Jour, | Redoubler sa chaleur a travers le nuage; | Ainsi mon
Fils et moy, d’un double feu d’Amour, | Embrasons les Amans au plus beau de leur age”.

29 | Essistia Herr dein Gabe | Mein Kinder, Weib vnd Stand: | Von dir ich alles habe, | Ehr, Kleider, Speiss,
Verstand. | Dass ichs zum Lobe dein | In meinem gantzen Leben | Gebrauchen md, wolst geben, | Zum
Nutz dess Négsten mein”.
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10. Balthazar Moncornet (wydawca), Wenus, Potudnie,
ok. 1640—-1650, Paryz, kolekcja prywatna,
fot. Ch. Moisan-Jablonski
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11. Peter I Aubry (wydawca), Potudnie, po 1643, Brunszwik,
Herzog Anton Ulrich-Museum,
fot. HAU-M
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W cyklu wydanym przez B. Moncorneta trzecig pore¢ dnia, zgodnie
z obowigzujaca konwencja, symbolizuje modnie odziana niewiasta
stylizowana na Diang (il. 12). Jej uczesanie wienczy diadem zdobiony
motywem potksi¢zyca, a w prawej dtoni trzyma rog mysliwski. Stro-
fy wiersza glosza:

Kiedy upat zelZat i przemija,

Zapetniam lasy weszqcymi ogarami

1 udajqgc sie na polowanie, osaczam

Jelenie, ktore Scigam z moimi gonczymi psami*’.

Niemiecki wydawca wiernie odzwierciedlit paryska rycine, nie wpro-
wadzajac zadnych zmian na poziomie obrazu (il. 13). Jednak, podobnie
jak w przypadku pozostatych plansz, miedzioryt opatrzyt komentarzem
0 odmiennej tresci. J.M. Moscherosch dokonuje wieczornego rachun-
ku sumienia, stwierdzajac, ze uczynit wiele zlego, a mato dobrego®'.
Poeta skarzy si¢ na obezwladniajacg moc ciata oraz chytro$¢ i zawzie-
to$¢ szatana, ktore prowadza do grzechdéw 1 ghupoty.

Ostatnia francuska plansza (il. 14) przedstawia Prozerping uosabia-
jaca noc, trzymajacg dwa charakterystyczne atrybuty Plutona i jego
matzonki. Tradycyjny dwuzab w tym wypadku zostat zastgpiony troj-
zgbem, na ogdt wystepujacym jako narzedzie Neptuna. Prozerpina
dzierzy tez pochodnie, przypominajgca ksztattem rog obfitosci, a sym-
bolizujacg sztuczne §wiatlo uzywane nocng porg. Personifikacji nocy
towarzysza stowa:

Wtadczyni Plutona i krolowa nocy

Trojzgb jest moim bertem w ciemnych krolestwach,
Gdzie tylko przebywam, przerazenie i hatas
Pospiesznymi krokami towarzyszq cieniom®*.

30 Au point que la Chaleur s’affoiblit et se passe, | Je peuple les forests de Limiers odorans; | Et reduits
aux abois, en allant a la Chasse, | Les Cerfs que je poursuis auec mes chiens courans”.

3 Viel boss hab ich begangen | Vndt wenig Guts gethan: | Das Fleisch halt mich gefangen, | Dass ich
auff rechter bahn | Ohn deine hiilff und hand, | O Herr, mich nicht kan hiiten | Vors Teiiffels List undt
wiiten, | Vor Siinden, Thorheit, thand”.

32 Maitresse de Pluton, et Reine de la nuict, | I ay pour sceptre un Trident dans les Royaumes Sombres ;

Quelque part que ie sois, la Terreur, et le Bruit, | A pas précipités accompagnent les Ombres”.
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12. Balthazar Moncornet (wydawca), Diana, Wieczor,
ok. 1640—-1650, Paryz, kolekcja prywatna,
fot. Ch. Moisan-Jablonski
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13. Peter Il Aubry (wydawca), Wieczor, po 1643, Brunszwik,
Herzog Anton Ulrich-Museum,
fot. HAU-M
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14. Balthazar Moncornet (wydawca), Prozerpina, Noc, ok. 1640—1650,
Paryz, kolekcja prywatna, fot. Ch. Moisan-Jablonski
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Rowniez w tym przypadku na niemieckiej rycinie (il. 15) wystepu-
ja zmiany. Zamiast zapalonej pochodni w ksztatcie rogu obfitosci per-
sonifikacja trzyma w dloni proste, ptonace luczywo. Natomiast troj-
zab, o ktorym wspominat francuski komentarz, zastgpiono ksigzka,
petniaca funkcje religijnego $piewnika. Widoczne na otwartej stronie
schematycznie nakreslone linie wraz z nierOwnomiernie zaznaczonymi
znakami oznaczaja zapis nutowy. Wyjatkowo, strasburski wydawca
dokonat takze zmiany w samym tle. Za personifikacja nocy nie odnaj-
dziemy ptonacych ruin symbolizujacych podziemne krolestwo zmar-
tych. Zastapita je nocna scena przybycia jezdZzca do domu. Mozemy si¢
domyslaé, ze kobieta stojaca w drzwiach z zapalong pochodnig uosa-
bia wierng malzonke oczekujacag szczesliwego powrotu swego meza.
Niemiecki komentarz przypomina modlitewne pie$ni koscielne. Poeta
zwraca si¢ do Stworcy, by poprzez swg taske zachowat wszystkich od
wypadku, hanby, szkody i ztego wroga. Prosi o bezgrzeszny, spokojny
sen 1 anielskg straz chronigcg przed szatanem™.

Podsumowanie

Dokonujac znaczacych zmian atrybutow oraz rezygnujac z imion
rzymskich bogin, strasburski wydawca zmyslnie obsadzit w roli perso-
nifikacji Czterech Por Dnia pobozne, protestanckie niewiasty. Przepro-
wadzone przez P. II Aubry’ego zmiany w omawianych trzech cyklach
rycin zostaly zapewne zasugerowane przez samego J.M. Moschero-
scha*, autora religijnych komentarzy. Nalezy w tym miejscu przypo-
mnie¢, ze w latach 1635, 1642 oraz 1645-1655 luteranski poeta wigk-
szo$¢ czasu spedzit w Strasburgu, gdzie sprawowat m.in. funkcje tzw.
Fiskal des Polizeigerichts, kierujac straza miejska. Z kolei w latach
1656—-1660 petit urzad tzw. Staatsmann im Kabinett, czyli cztonka

33 Ach Herr, durch dein Genade | Bewahr vnss alle Hetint | Vor vnfall, Schand vnd Schade | Vnd fiir
dem bosen Feiindt. | Lass vnss im Namen dein | Ohn Siinden sicher Schlaffen | Vnd durch der Engel
waffen | Vorm Satan sicher sein”.

34 Szerzej na temat postaci i tworczosci niemieckiego poety: cf. Johann Michael Moscherosch Barock-
autor am Oberrheim, Satiriker und Moralist. Eine Ausstellung der badischen Landesbibliothek Karl-
sruhe in Zusammenarbeit mit dem Stadtarchiv Offenburg. Ausstellungskatalog herausgegeben von der
Badischen Landesbibliothek, red. 1.-A. Bergs, H.-J. Fliedner, W. Kithlmann, G. Rémer, W.E. Schifer,
W. Schulz, U. Weber, Karlsruhe 1981, s. 60—-66. Rozdzial: Moscherosch und der Kunstverleger Peter
Aubry; W.E. Schifer, Johann Michael Moscherosch Staatsman, Sativiker und Piddagoge im Barockzeit-
alter, Minchen 1982; Deutsches-Literatur-Lexikon biographisch-bibliographisches Handbuch, t. 10:
Lucius—Myss, red. H. Herkommer, C.L. Lang, Bern 1986, szp. 1346-1350, s.v. Moscherosch, Johann
Michael.
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15. Peter Il Aubry (wydawca), Noc, po 1643,
Brunszwik, Herzog Anton Ulrich-Museum,
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rady miejskiej. Wiemy, Ze protestancki moralista znal j¢zyk francuski,
co dodatkowo uzasadnia przekonanie, ze piszac wierszowane komen-
tarze, swiadomie zrezygnowat z niektérych watkow wystepujacych
w oryginalnych strofach. Wiersze stworzone przez niemieckiego poete
swa wymowa w duzej mierze przypominaja jego inne dzieto: kateche-
tyczny modlitewnik zatytutowany Insomnis Cura Parentum, wydany
w 1643 roku®. Poeta zaleca wiernym zar6wno rano, wieczorem, jak
1 przed nocg nie tylko lekture Biblii, ale i §piewanie piesni religijnych,
co zdaje si¢ dodatkowo tlumaczy¢, dlaczego kobieta uosabiajgca Noc
na rycinie wydanej przez P. Il Aubry’ego trzyma w dtoni ksigzke z za-
pisem nutowym.

Cho¢ wspolne dzieto luteranskiego poety i niemieckiego wydaw-
cy zainteresowato przed laty kilku badaczy, m.in. literaturoznawcéw
Artura Bechtolda®® i Michaela Schillinga®’” oraz Johna Rogera Paasa’®
— wybitnego znawce grafiki i literatury niemieckiej, to jednak dopie-
ro odkrycie przez piszaca te stowa kilku serii francuskich rycin, ktére
postuzyty za wzér strasburskiemu wydawcy, pozwolito w pelni prze-
sledzi¢ proces przemiany tresci wyrazonych przez ryciny, okreslajac
rzeczywisty wktad P. II Aubry’ego oraz wspodtpracujacego z nim po-
ety-moralisty. J.R. Paas powiazat cykl Por Roku P. Il Aubry’ego z fran-
cuskimi rycinami wydanymi w oficynie R. Leblonda, jednak nie do-
konat analizy poréwnawczej niemieckich i francuskich komentarzy*’.
Z kolei M. Schilling odnalazt niesygnowane ryciny francuskiego cy-
klu Pieciu Zmystow®, ktory jednak w rzeczywisto$ci powstat pozniej

35 Cf. HM. Moscherosch, Insomnis cura Parentum. Abdruck der ersten Ausgabe (1643), red. L. Pariser,
Halle am Saale 1893.

36 A. Bechtold, H.M. Moscherosch und der Kupferstecher Aubry, ,,Zeitschrift fiir Biicherfreunde. Neue
Folge”, R. 8: 1917, z. 2, s. 253-255. Autor poswigcit uwage jedynie serii Por Roku.

37 M. Schilling, Unbekannte Gedichte Moscheroschs zu Kupferstichfolgen Peter Aubrys d. J., ,,Euphorion.
Zeitschrift fir Literaturgeschichte”, T. 78: 1984, s. 303—324. Niemiecki literaturoznawca analizujac
warstwe¢ stowna wierszy cyklu Por Dnia, wskazat na analogie — zarowno w formie, jak i tresci — do
popularnych protestanckich piesni koscielnych, a w szczegdlnosci do piesni przypisanej Johannowi
Kolrose zawartej w $piewniku wydanym w 1568 r. w Strasburgu. Jednoczes$nie badacz odwotat si¢ do
innego religijnego dzieta samego J.M. Moscheroscha, katechetycznego modlitewnika /nsomnis Cura
Parentum, wydanego w 1643 r.

38 J.R. Paas, Johann Michael Moscherosch und der Aubry-sche Kunstverlag in Strassburg 1625 bis ca
1660. Eine Bibliographie der Zusammenarbeit von Dichter und Verleger, ,,Philobiblon”, T. 30: 1986,
z. 1, 5.20-32; idem, The Seventeenth-century Verse Broadsheet: A Study of its Character and Literary
Historical Significance, Diss. Bryn Mawr 1973, s. 154-155.

3 Idem, Johann Michael Moscherosch und der Aubry-sche Kunstverlag..., s. 7,29-32, nr kat. 31-34.

40 M. Schilling, Unbekannte Gedichte Moscheroschs..., s. 319-324,il. 8 na s. 315.
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niz interesujace nas kopie wydane przez P. II Aubry’ego. Niemiecki
badacz nie byt w stanie okresli¢ nazwiska rytownika badZ wydawcy*!,
podobnie jak J.R. Paas*. Piszaca te stowa powigzata powyzszy cykl
z nazwiskiem Johanna Jacoba Thurneysena (Thourneysena) Starsze-
go, rytownika 1 wydawcy urodzonego w Bazylei, nota bene ucznia
P. Il Aubry’ego, dziatajacego w drugiej potowie X VII wieku w Lyonie®.
Moje odkrycie zostato odnotowane w wydanej w 2020 roku monografii
J.J. Thourneysena, opracowanej przez Dietera Beaujeana*. Natomiast
rzeczywistymi wzorami dla cyklu Pieciu Zmystow P. 11 Aubry’ego byta
wzmiankowana juz seria rytowana w Paryzu przez W. de Gheyna dla
F. Mazota. Autorce jako pierwszej udato si¢ tez odkry¢ wzor dla cyklu
Por Dnia P. 11 Aubry’ego, ktorym okazala si¢ seria wydana przez
B. Moncorneta w Paryzu®.

Doceniajac wartos¢ i sens wprowadzonych przez P. Il Aubry’ego in-
nowacji, nie mozna jednak przecenia¢ jego kreatywnej roli. Strasburski
wydawca nie zaméwit u nieznanego rysownika czy malarza nowych
kompozycji ani tez ich sam nie stworzyl, lecz postuzyt si¢ gotowymi
francuskimi wzorami, ktére dostosowal pod wzgledem plastycznym do
nowego literackiego przestania.

Warto zaznaczy¢, ze P. Il Aubry’ego skopiowat jeszcze dwa od-
mienne cykle wydane przez B. Moncorneta: Por Roku 1 Zmystow. One
réwniez zostaly opatrzone komentarzami, ktore wyszty spod piora J.M.
Moscheroscha. Jednak, w przeciwienstwie do powyzej omowionych
serii, niemiecki poeta ograniczyt si¢ jedynie do napisania konwencjo-
nalnych wersow, nie eksponujac tresci o charakterze konfesyjnym?®.

Podsumowujac rozwazania, nalezy zwroci¢ uwage na jeszcze je-
den aspekt siggania po $§wieckie, francuskie wzory. O ile katolickie
przedstawienia scen biblijnych oraz postaci §wigtych — ze wzgledu
na swoja ikonografi¢ gloszaca odmienne, a niekiedy wrecz balwo-
chwalcze dla zwolennikéw Reformacji tresci — nie mogtly cieszy¢ si¢

41 Tbidem, s. 322.

42 J.R. Paas, Johann Michael Moscherosch und der Aubry-sche Kunstverlag...,s.7,20-23, nrkat. 13—17.

4 (Cf. Ch. Moisan-Jablonski, De Frangois Mazot a Peter II Aubry et Johann Jacob Thurneysen Pere...,
s. 115-125,1l. 3, 7, 10, 13, 15.

44 F.W.H. Hollstein, Hollstein's German engravings, etchings and woodcuts 1400—1700, t. XCII: Johann
Jacob Thourneysen the Elder, opr. D. Beaujean, red. S. Turner, Ouderkerk aan den Ijssel, 2020, s. IX,
XX, przypis 18 na s. XXI, s. 223.

4 Ch. Moisan-Jablonski, Balthazar Moncornet et Peter Il Aubry..., s. 95-101,il. 1,4, 5,8,9, 11, 12, 14.

46 Analiza poréwnawcza obu cykli bedzie przedmiotem osobnego artykutu.
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zainteresowaniem protestanckiej publicznosci, o tyle wizerunki per-
sonifikacji, bardziej wizualnie 1 ideowo ,,neutralne”, byly popularne
w XVII stuleciu zarowno w krajach katolickich, luteranskich, jak i na
obszarach zdominowanych przez wyznawcow Kosciota reformowa-
nego zalozonego przez Jana Kalwina. Jak o tym §wiadczg trzy przed-
stawione powyzej cykle, po dokonaniu metamorfoz na niwie stowa
1 obrazu, $wieckie kompozycje stworzone nad Sekwang zaczety pel-
ni¢ nowg funkcje. Mozemy tu mowic o specyficznym procesie sakra-
lizacji tresci $wieckich personifikacji. Uosobienia Por Roku (il. 2—7)
1 Czesci Dnia (il. 8-15) zostaty niejako przemienione w swoiste ,,0b-
razki dewocyjne” przeznaczone dla wiernych wyznania luteranskie-
g0, majace przypomina¢ m.in. o cnotach bogobojnosci i pracowitosci,
roztropnym unikaniu ziemskich niebezpieczenstw i zakusow szatana,
potrzebie modlitwy i oddawania chwaty Bogu. Oczywiscie mowimy
tu o ,,obrazkach dewocyjnych” jedynie w znaczeniu przeno$nym, ma-
jac swiadomo$¢ odmiennego ich postrzegania przez protestantow*’,
szczegdlnie w kontekscie odrebnej roli, jaka petnilty przedstawie-
nia plastyczne w kregu Kosciota luteransko-augsburskiego®®. Ryciny
o niewielkich rozmiarach, ozdabiajac $ciany domostw, stanowity ob-
razowg wyktadni¢ zasad postepowania, znajdujaca si¢ nieustannie na
widoku domownikow.

Diametralnie odmienny cel przy$wiecat strasburskim kopiom wize-
runkow Pieciu Zmystow (il. 1), opartych na planszach wydanych przez
F. Mazota. Mialy one z kolei odegrac¢ rolg obrazowego memento prze-
strzegajacego przed grzesznymi skutkami ulegania zmystowym z3-
dzom. Jednak we wszystkich przypadkach zarowno wizualne egzem-
pla wiasciwego postepowania (plansze omoéwionych cykli Por Roku

47 Cf. G. Koch, Y a-t-il une image de dévotion protestante? Les petites images bibliques protestantes, in:
Les images de dévotion en Europe XVI*-XXI siecle. Une précieuse histoire, red. D. Lerch, K. Mitalaite,
C. Rousseau, I. Sérusier, Paris 2021, s. 317-323.

48 (f. ). Harasimowicz, Rola sztuki w doktrynie i praktyce kultowej reformacji, ,,Euhemer — Przeglad Re-
ligioznawczy”, T. XXIV: 1980, z. 4, s. 71-86; idem, Tresci i funkcje ideowe sztuki Slgskiej Reformacji
15201650, Wroctaw 1986, s. 18-19. Jak zauwaza autor: Marcin Luter ,,znajac sit¢ oddziatywania sztuk
przedstawieniowych, opowiadat si¢ od roku 1529 (rok wydania katechizmu) za wprzg¢gnigciem sztu-
ki w zwiastowanie ewangelii. Byto to jakby wybranie «najmniejszego zta». Sztuka miata by¢ w petni
zalezna od tekstu Biblii i jego interpretacji przez duchownych, a forma dzieta catkowicie podporzad-
kowana tresci. Ograniczona do funkcji pedagogiczno-dogmatycznych i parenetycznych, miata sztuka,
wraz ze wszystkimi zewnetrznymi formami kultu, ksztalttowaé «racjonalngy, antyzmystowa i niemi-
styczng wiarg. [...] Sztuka stata si¢ sprawa poszczeg6lnych jednostek — przestajac by¢ «koscielng», nie
przestawata by¢ «religijng»”.
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1 Por Dnia), jak 1 majace pobudzi¢ do refleksji wizerunki grzesznych
zachowan posiadajgce negatywne konotacje (plansze omoéwionej serii
Zmystow) podporzadkowane byly temu samemu celowi. Wizerunek
plastyczny wraz ze stlownym komentarzem mial stuzy¢ pobudzaniu
poboznosci 1 ksztattowaniu moralnych postaw w duchu nauki gltoszo-
nej przez duchowych nastgpcow Marcina Lutra.

Streszczenie

W XVII wieku Paryz byt jednym z czotowych osrodkéw produkc;ji gra-
ficznej na terenie Europy Zachodniej. Ryciny wydawane nad Sekwang cie-
szyly si¢ duza popularnoscig wsrod wydawcow niemieckich, ktorzy chetnie
je nasladowali. Strasburski rytownik i wydawca Peter [T Aubry (1596-1666)
skopiowatl kilka cykli o tematyce alegorycznej, ktore wyszly spod pras
trzech paryskich wydawcow w latach czterdziestych XVII wieku. Zalicza-
ja sie do nich: Frangois Mazot (czynny ok. pot. XVII w.), Rolland Leblond
(1596-1651/1656) i Balthazar Moncornet (ok. 1600—-1668). We wszystkich
przypadkach radykalnej transformacji uleglo przestanie rycin. Miedziory-
ty o $wieckiej tematyce, ukazujace personifikacje wyobrazone jako mod-
nie ubrane damy, opatrzone konwencjonalnymi komentarzami gtoszgcymi
pochwale poszczegolnych por roku, czesci dnia oraz zmystow, nota bene
niepozbawione frywolnych tresci spod znaku Amora, ulegly przemianie
w cykle gtoszace ideaty religijne i etyczne propagowane przez wyznaw-
cow nauki Marcina Lutra. Przeprowadzone przez P. II Aubry’ego zmiany
w omawianych trzech cyklach rycin zostaty zapewne zasugerowane przez
samego Johanna Michaela Moscheroscha, autora religijnych komentarzy.

W kazdym cyklu zmian dokonano, postugujac si¢ nieco odmiennymi
srodkami. Na poczatku przypatrzmy si¢ serii Pigciu Zmystow rytowanej
przez Willema do Gheyna (1610—ok. 1650) i wydanej przez F. Mazota okoto
potowy XVII wieku oraz jej strasburskiej kopii, prawdopodobnie powstatej
w latach 1645-1655. O ile przedstawienia plastyczne sa w obu wypadkach
identyczne, to jednak niemieckie komentarze nie stanowig thumaczenia ani
parafrazy wierszy francuskich. Sg one samodzielnym dzietem niemieckiego,
luteranskiego poety J.M. Moscheroscha (1601-1669). Komentarzom kazdej
z pieciu plansz poeta nadat wymowe religijna, pietnujac grzeszne uzywa-
nie zmystow. Pary uosabiajace zmysly stajg si¢ wizualnym przykltadem ze-
psucia i upadku. Wymiana komentarza wystarczyla, by zmieni¢ znaczenie
przedstawien plastycznych. Z paryskich wizerunkow stawigcych zmysto-
we przyjemnosci podlegle wladzy Amora, widoczne na rycinach postacie
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kobiet i m¢zczyzn przemienity si¢ w negatywne wyobrazenia grzechow
prowadzacych do hanby.

Jeszcze bardziej ztozony sposdb przeksztatcania francuskich wzorow za-
stosowat strasburski wydawca, nasladujac serie Czterech Por Roku, rytowana
przez gdanszczanina Jeremiasza Falcka (1610-1664/1677) i Niderlandczy-
ka W. de Gheyna w latach 1639-1642, wydang w stolicy Francji przez
R. Leblonda. Autor strasburskich kopii, wykonanych w latach 1645-1668,
poza odmiennymi komentarzami, wprowadzit tez dos¢ duze zmiany w tle
trzech kompozycji, by przyblizy¢ wymowe przedstawien do nowych, nie-
mieckich werséw. Rowniez trzeci z omawianych cykli, Cztery Pory Dnia, wy-
wodzi si¢ z serii paryskich rycin wydanych przez B. Moncorneta. Niemiecki
wydawca, podobnie jak w wypadku cyklu Por Roku, wprowadzit zmiany, by
w pelni dostosowac przedstawienia plastyczne do tresci nowych komenta-
rzy. Dokonujgc znaczacych zmian atrybutdw (np. zamieniajac postaé Kupi-
dyna na krucyfiks) oraz rezygnujac z imion rzymskich bogin uosabiajacych
poszczegdlne pory dnia, strasburski wydawca obsadzil w roli personifikacji
Por Dnia pobozne protestanckie niewiasty.

Jak o tym $wiadcza trzy przedstawione powyzej cykle, po dokonaniu meta-
morfoz na niwie stowa i obrazu §wieckie kompozycje stworzone nad Sekwa-
ng zaczely petni¢ nowa funkcje. Mozemy tu mowic o specyficznym procesie
sakralizacji tresci swieckich personifikacji. Uosobienia Por Roku i Czesci
Dnia zostaly przemienione w swoiste ,,obrazki dewocyjne” przeznaczone dla
wiernych wyznania luteranskiego, majgce przypominaé¢ m.in. o cnotach bo-
gobojnosci i pracowitosci, roztropnym unikaniu ziemskich niebezpieczenstw
i zakusow szatana, potrzebie modlitwy i oddawania chwaty Bogu. Diametral-
nie odmienny cel przyswiecatl pierwszej serii: strasburskim kopiom wizerun-
kéw Pigciu Zmystow. Mialy one z kolei odegrac rolg obrazowego memento,
przestrzegajacego przed grzesznymi skutkami ulegania zmystowym zadzom.
Jednak we wszystkich przypadkach wizerunek plastyczny wraz ze stownym
komentarzem miat stuzy¢ pobudzaniu poboznosci i ksztaltowaniu moralnych
postaw w duchu nauki gloszonej przez duchowych nastgpcow Marcina Lutra.

Summary

In the seventeenth-century Paris was one of the leading printmaking centres
in Western Europe. The engravings published on the Seine were very popular
with German publishers, who were more than willing to imitate them. The en-
graver and publisher Peter I Aubry (1596—1666) of Strasbourg, copied several
series on allegorical themes that came off the presses of three Parisian publishers
in the 1640s. These include: Frangois Mazot (active around the mid-seventeenth
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century), Rolland Leblond (1596-1651/1656) and Balthazar Moncornet
(c. 1600-1668). In all cases, the message of the engravings was radically trans-
formed. The copperplate engravings with secular themes, depicting the perso-
nifications as fashionably dressed ladies, with standard comments in praise of
the seasons, times of the day and the senses, and — incidentally — not devoid of
frivolous content symbolized by Cupid, were transformed into series that proc-
laimed religious and ethical ideals promoted by followers of Martin Luther’s
teachings. The changes made by P. Il Aubry to these three series of engravings
were probably suggested by Johann Michael Moscherosch himself, the author
of the religious commentaries.

In each series, the changes were made using slightly different means. Let us
first look at the series of the Five Senses engraved by Willem de Gheyn (1610—c.
1650) and published by F. Mazot around the middle of the seventeenth century,
and its copy from Strasbourg, probably made between 1645 and 1655. While
the visual representations are identical in both cases, the German commentaries
are not translations or paraphrases of French poems. They are the independent
work of the German Lutheran poet J.M. Moscherosch (1601-1669). The poet
gave the commentaries of each of the five plates a religious message, condem-
ning the sinful use of the senses. The spirit of Protestant catechesis contained in
his poetry thus seeks, as it were, to dictate the only correct — from the standpoint
of faith and morals — way of viewing the scenes visible in the engravings. The
pairs embodying the senses become visual examples of corruption and decay,
as the poems in the engravings of Hearing, Touch and Sight most powerfully
emphasize. This substitution of the commentary was all that it took to change
the meaning of the visual representations. From the Parisian images glorifying
sensual pleasures under the dominion of Cupid, the figures of the men and wo-
men visible in the engravings were transformed into negative representations
of sins leading to disgrace.

The publisher from Strasbourg used an even more elaborate way to trans-
form the French originals by imitating the series of the Four Seasons, engra-
ved by Jeremias Falck (1610-1664/1677) of Gdansk and the Dutchman W. de
Gheyn between 1639 and 1642, published in Paris by R. Leblond. In addition
to the different commentaries, the author of the Strasbourg copies — executed
between 1645 and 1668 —also made rather extensive changes to the background
of the three compositions in order to bring the message of the representations
closer to the new German verses. He faithfully reproduced, in mirror image,
only the silhouettes of the personifications. Also, the third series in question,
the Four Times of the Day, derives from a series of Parisian engravings publi-
shed by B. Moncornet. The entire series was copied in mirror image in relation
to the originals. With regard to the Seasons series, the German publisher made
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changes to correspond fully to the visual representations. By making significant
changes to the attributes (e.g. replacing the figure of Cupid with a crucifix) and
abandoning the names of the Roman goddesses personifying the Times of the
Day, the Strasbourg publisher cast pious, Protestant women as the personifica-
tions of the Times of the Day.

As demonstrated by the three series depicted above, by making alterations
to both word and image, the secular compositions created on the Seine began
to have a new role. We can speak here of a specific process of the sacralization
of the content of secular personifications. The personifications of the Seasons
and Times of the Day were transformed into peculiar ‘devotional images’ in-
tended for the Lutheran faithful to remind them, among other things, of the vir-
tues of godliness and diligence, prudently eschewing earthly dangers and Sa-
tan’s temptations, the need to pray and praise God. There was a diametrically
opposing aim behind the first series: the Strasbourg copies of the images of the
Five Senses. These were in turn intended to play the role of a pictorial memen-
to warning against the sinful consequences of succumbing to sensual lusts. In
all cases, however, both the visual exemplars of proper behaviour (the Seasons
and Times of the Day series) and the images of sinful behaviour with negati-
ve connotations (the Senses series), intended to stimulate reflection, were sub-
ordinated to the same purpose. The visual image and the verbal commentary
were intended to encourage piety and shape moral attitudes in the spirit of the
teachings of Luther’s spiritual successors.

Stowa kluczowe: Johann Michael Moscherosch, Peter II Aubry, Frangois
Mazot, Rolland Leblond, Balthazar Moncornet, Jeremiasz Falck, Willem de
Gheyn, grafika francuska, grafika niemiecka, poezja niemiecka, XVII wiek
Keywords: Johann Michael Moscherosch, Peter I Aubry, Francois Mazot,
Rolland Leblond, Balthazar Moncornet, Jeremias Falck, Willem de Gheyn,
French printmaking, German printmaking, German poetry, seventeenth century
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